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Zu unseren Kunstbeilagen

Dea Murk

von Christian Gerber

Der Weg des 1932 geborenen Malers und
Grafikers verlief, was die Anfange betrifft, kei-
neswegs gradlinig. Im Gegenteil, der Sohn eines
Beamten erinnert sich an etliche grofSere und
kleinere Umwege. Er eckte immer etwas an, zu
Hause und in der Schule. Er erinnert sich, dort
vornehmlich gezeichnet zu haben, das allerdings
besser als der Lehrer und die Mitschiilerinnen
und Mitschiiler. Schone, saubere Hefte hatte er
nie gehabt. Das Schreiben mit Feder bereitete
Muiihe, aus den Klecksen entstanden Zeichnun-
gen. Eine Begabung im Bereiche des Bildneri-
schen war wohl vorhanden — auf alle Falle ein
grofles Interesse, sich grafisch und malend zu
betdtigen. Von einem Onkel abgesechen nahm
niemand diesen Drang ernsthaft zur Kenntnis.

So wundert es denn nicht, daf$ er weder beson-
ders motiviert noch gar gefordert wurde. Da
nun aber Zeichnen und Malen die einzigen Be-
reiche waren — so der Kiinstler tiber diese Zeit
— in denen er sich offensichtlich ausdriicken
konnte, erstaunt es nicht, daf$ der Neunzehnjih-
rige schlieflich an der Kunstgewerbeschule
St. Gallen landete. Da lernte er Leute kennen,
die in der Lage waren, Fertigkeiten zu vermit-
teln, deren er so sehr bedurfte. So spricht er
denn auch heute noch voll Hochachtung von
Lehrern, die zwar streng und unerbittlich, aber
auch einsichtig und kompetent waren. Mit dem
Wichtigsten ausgertistet, kam er darauf nach
Chur zuriick und trat hier als Volontar in ein
Grafikatelier ein. Im Laufe der Zeit zeigte sich
immer deutlicher, daf§ seine Starke nicht im
Umgang mit Lineal, Winkel und Zirkel, son-
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dern im freien Schaffen mit Pinsel und Farben
bestand.

In jiingeren Jahren reiste er viel herum. Es
waren, wie er betont, keine besonderen Studien-

“aufenthalte. Es ging viel eher darum, ein wenig

wegzukommen, sich den Wind um die Nase
streichen lassen, andere Landschaften und Men-
schen zu erleben. Er lernte Helen Dahm, die
hochinteressante Malerin personlich kennen.
Das Werk Alberto Giacomettis beschiftigte ihn,
und er kopierte Selbstbildnisse Ferdinand Hod-
lers. Auch Dea Murk kam am Gegenstand nicht
vorbei. Wer spater iiber Formen frei verflgen
will, muf$ diese irgendeinmal aufnehmen, sie
muissen in ihm sein. Der Kiinstler miif$te inwen-
dig voller Form sein, hat Ernst Ludwig Kirchner
einmal formuliert. Ohne diese Basis lassen sich
keine Bilder «erfinden».

Die fritheste hier reproduzierte Arbeit ist ein
Beleg aus seiner Jugendzeit. Wie er mir schilder-
te, safs er stundenlang iiber solchen Aufgaben.
Die Malerei zeigt die fiir die jugendliche Vor-
stellungswelt geradezu klassischen Gegenstin-
de: Kanne (ersetzbar durch die Flasche oder den
Krug), Kerze und Buch (Bibel, Gesangbuch).
Das Stilleben zeigt, was den Raum betrifft, kei-
ne klare Abgrenzung. Die Abstellfliche liuft
nahtlos in den Wandteil hinein. Das Hauptin-
teresse gilt dem Volumen der bauchigen, drei-
beinigen Kupferkanne. Er setzt alles daran, um
diesen Eindruck zu verstarken. Wo notig, wird
versucht, mittels aufgesetzter Glanzlichter die
Plastizitat noch zu erhohen. Die Farbigkeit wird
vom Sujet her bestimmt. Es dominiert ein war-
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mes, toniges Braun. Ganz restlos ist die gegen-
stindliche Darstellungsform auch heute noch
nicht aus seiner kiinstlerischen Arbeit ver-
schwunden. Es sind vor allem Illustrationen und
Biithnenbildentwiirfe, in denen er sich dieser
Aussagemoglichkeit bedient.

Und doch war und ist es nicht die im eigentli-
chen Sinne gegenstandliche Malerei, tiber die er
sich mitzuteilen versucht. Relativ frith fand er
einen selbstindigen Ausdruck, Stil kénnte man
auch sagen, der sich fiir ihn in der Folgezeit als
recht typisch erweisen sollte. Der Kiinstler
mochte nicht ausschliefSen, dafd es auch Trotz
gewesen sein konnte, der ihm einen besonderen
Antrieb gab, moglichst rasch «selbstindig» zu
werden.

Natiirlich versucht er auch bei Auftragarbei-
ten, wesentliche Aspekte seiner freien Malerei
einzubringen. Da Dea Murk immer wieder die
Gelegenheit gehabt hat, groflere Auftrige aus-
zufithren, sollen, stellvertretend fiir den ganzen
Bereich, zwei Beispiele etwas genauer betrachtet
werden.

1970 beschaftigte er sich mit der Gestaltung
der 14 Kreuzwegstationen in der Heiligkreuz-
Kirche in Chur. Um diese Szenen des das Kreuz
vom Hause des Pilatus nach Golgatha tragen-
den Jesus zeigen zu konnen, wihlte er seine Zei-
chensprache, die es ihm ermoglichte, den Inhalt
moglichst unkompliziert ablaufen zu lassen.
Aus den hier gezeigten dynamischen Studien
14t sich die Haupttendenz dieser Bildsprache
ablesen. Geschichtete, die Last betonende (hori-
zontale) Flachen gruppieren sich um halbkreis-
oder kreisihnliche Formen. Dazu kommt das
Zeichen des Kreuzes und lange, spitze, dreiecki-
ge Keile. Sie symbolisieren Aggression und zu-
gleich auch Schmerz, so wie das schwer lastende
dunkle Kreuz den Tod und in der Umkehrung
(helles Kreuz) der Kreuzabnahme Hoffnung
und Auferstehung bedeutet. Aus den Skizzen
geht die bewuflt gesetzte Hell-Dunkel-Polaritat
deutlich hervor. In der Originalausfithrung wird
meines Erachtens dieser Aspekt durch den Bei-
zug von Farben etwas ausgeglichen.

Ahnliche Grundiiberlegungen gehen auch dem
acht Jahre spiter ausgefiihrten Wandbild am

Gebaude der Zivilschutzanlage Meiersboden in
Chur voraus. Das Problem der Gefahr, der Zer-
storung, wird in einer vielgliedrigen, durch zwei
leicht diagonal herunterlaufende Bandelemente
und farbig stark akzentuierten Komposition
dargestellt. Trotz der ungegenstindlichen For-
mulierung ist der Betrachter in der Lage, das
Auseinanderbrechen, Explodieren von Elemen-
ten nachzuvollziehen.

Aber das sind nicht die Bilder, denen man in
seinen Ausstellungen begegnet. So fehlt den bei-
den genannten Beispielen das von ihm bevor-
zugte Ineinander-uibergehen-lassen farbiger Fla-
chen. Er mochte nicht so prizise fixieren, Gren-
zen nicht betonen. In seinem bisherigen freien
Schaffen lassen sich keine beziiglich Inhalt und
Form betont unterschiedliche Werkgruppen
ausmachen. Alle Werke beziehen sich auf den-
selben Nahrboden und werden von aktuellen
Kunsttendenzen kaum bertihrt. In letzter Zeit
hat sich die Form etwas vom Grund zu lésen
versucht. Sie wurde fast raumlich. Er hat dann
interessiert verschiedene Bereiche der Struktur
gepriift — am Ende traute er der Sache doch
nicht so richtig. Die Resultate schienen ihm
wohl zu kalkuliert, Assoziationen zu surrealen
Formulierungen zu nahe.

Wie in der Form, finden sich in der Zeit-
spanne der letzten neun Jahre auch in der Farbe
ahnliche Tone. Sein Werk kennzeichnet bis heu-
te eine grundsatzliche zurlickhaltende Farbig-
keit, akzentuiert durch ein Blau, ein Rot, ein
warmes Braun. Seine Bilder werden iiberwie-
gend gepragt durch eine reiche Skala gedampf-
ter Grautone, die gerne gegen Blau und Braun
hinspielen. Was die Form betrifft, scheint mir
eine Reduktion des Vokabulars stattgefunden
zu haben. Die Bilder sind dadurch zuriickhal-
tender, ruhiger geworden. Wirkt die Arbeit von
1973 noch hektisch, aufgesplittert, sind die
Randzonen kriftig artikuliert und dadurch
stark betont, so losen sich die Formen in der
Guache von 1979 auf und wirken dadurch lok-
kerer und malerischer. Auch die Bildzeichen er-
scheinen spontaner und freier. Nimmt dieses
Bild noch das ganze Blattformat in Anspruch,
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so trifft das auf das Beispiel von 1980 nicht
mehr zu. Diese Arbeit steht stellvertretend fiir
eine ganze Reihe von Werken, in denen er eine
zweite Form ins Bildformat einschiebt, diese
sehr einfach gliedert und die Flichen reich
strukturiert. Manches, was so an Binnezeich-
nung entsteht, ist zufallig aus dem Spiel mit Ma-
terialien (Terpentin, Ol, Druckfarbe) entstan-
den und nur gegen den Endprozef$ hin etwas ge-
steuert. Einsichten aber, die aus solchen Prozes-
sen gewonnen werden, werden spater dann be-
wuflt in die Arbeit eingeplant.

Im Bild von 1979 13t er von der Mitte aus
ein leicht schrig gestelltes, aus zwei verwandten
Formen bestehendes Objekt aufsteigen und
markiert durch die leise Diagonale die Bildbrei-
te. Schon glaubt man, unterstiitzt durch die klei-
ne helle Zone links, Tiefe auszumachen. Das
will er offenbar verhindern, denn er bindet die
Formelemente auf der rechten Seite wieder mit
dem Hintergrund. Im Bild von 1981/82 haben
wir wieder zwei Grundelemente, von denen das
eine sich vom rechten Bildrand her quer ein-
schiebt, wahrend das andere, beinahe senkrecht
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Wandbild Zivilschutzgebaude
Meiersboden in Chur, 1978

stehend und in der Breite nahezu die Halfte des
Bildraums fiillend, diesen «Stoff» bremst und
zuriickbindet. Neben einem starken Hell-Dun-
kel-Kontrast ist es wieder derjenige der subtilen
Struktur zur breit hingesetzten Flache, der dem
Bild wesentliche Spannung gibt.

Dem Versuch, gegenstandslose Bilder be-
schreiben zu wollen, sind Grenzen gesetzt.
Selbst die Beschreibung einer Form, vor allem
wenn sie geometrisch nicht prazise zu erfassen
ist, wird problematisch bleiben — von der diffe-
renzierten farbigen Anlage ganz zu schweigen.
Und doch scheint es mir, daf§ gerade von einem
solchen Werk der Versuch einer «Inventarauf-
nahme» notig ist, und wenn es auch nur darum
geht, sich die Form-Bewegungs-Tendenzen be-
wufst werden zu lassen. Das ist der Schlussel zu
vertiefterem Verstandnis.

Betrachter reagieren vor seinen Bildern kaum
gereizt oder heftig, wie dies vor anderen Wer-
ken der gegenstandslosen Kunst etwa beobach-
tet werden kann. Im Gegenteil. Er wird als
«noch verstandlicher Moderner» bezeichnet.
Die Malereien Dea Murks scheinen im Zwi-
schenbereich zu liegen, der zwar nicht gegen-



standlich ist, aber relativ rasch Assoziationen
zulaflt, die auch dem weniger geiibten Betrach-
ter noch vorstellbar sind. Wie wir bemerkt ha-
ben, begegnet man seiner zahlenmifig tber-
schaubaren Formenwelt in immer wieder ahnli-
chen Variationen. Das Formvokabular pragt
sich ein und gibt dem Betrachter die Gewifsheit,
das Bild innerhalb kurzer Zeit lesen zu konnen.
Das Geschehen auf der Leinwand wird fiir ihn
tiber- und durchschaubar. Er fithlt sich nicht ge-
prellt oder gar verunsichert. Zu dieser elementa-
ren Zeichensprache gesellt sich eine Farbigkeit,
die zwar von manchen Betrachtern als lastend,
schwer, driickend, bedriickend, aber auch als
erdig, naturnah empfunden wird. Aus diesen
formalen und farbigen Empfindungen heraus
schligt dann die Erinnerung an Landschaft und
etwa an Stilleben durch. Sicher sind solche
«Erinnerungen» nicht unrichtig, treffen sie doch
im Wesentlichen die Absichten des Kiinstlers.

Im Gesprach betont Dea Murk immer wie-
der, wie falsch es wire, seinen Malereien ideolo-
gische Absichten (in welche Richtung auch
immer) unterlegen zu wollen. Thre Entstehung
verdanken sie, wo es sich um nicht auftragsge-
bundene Werke handelt, durchwegs reiner Mal-
freude, der Lust also, mit Farben und Pinsel auf
Leinwinden oder Papier zu hantieren. Malen ist
fiir thn ein Urbediirfnis. Es ist das Medium,
iber das er seine Vorstellungen ans Publikum
bringen kann. Das so aus fast triebhaftem Tun
heraus Entstandene lafit sich nicht erkldren,
auch durch den Kiinstler nicht. Das beunruhigt
ithn vor allem dann, wenn er hort, wie Maler-
kollegen ihre Bildinhalte zu umschreiben ver-
mogen. Er vertraut auf die Wirkung seiner Ar-
beiten aus sich heraus und betitelt sie auch dar-
um nicht, um den Betrachter in seinen Empfin-
dungen nicht zu bevormunden. Offensichtlich
ist etwas Naturhaftes — er braucht den Begriff:
Erdiges — darin. Die noch nicht ruinierte Um-
welt, jahrtausende alte Formen spielen mit, Ge-
wachsenes, Wahres. Er nimmt den Stein lieber
in die Hand als den Winkel.

Im vorderen Aversertal hat er sich mit seiner
Familie zusammen ein Refugium geschaffen, in
das er sich immer wieder zuriickzieht und das
ihm sehr viel gibt. Da steht ein kleines Haus-

Maierei, Ol, 1973

chen zwischen Tannen und riesigen Felsbrok-
ken. Ein Stiick Land gehért dazu und ein wun-
derbarer Alpengarten. Unten flieSt der Averser-
bach vorbei, den man iiber eine Hangebriicke
tiberqueren mufS. Der Autoliarm, von der am
Hang oben durchgehenden StrafSe herkom-
mend, wird vom Rauschen des Baches grofSten-
teils tiberdeckt. Auf die Grundformation dieser
geradezu idyllischen Zone scheinen die Zeichen
mancher seiner Bilder zuriickzugehen. Die ton-
nenschweren Gebirgsklotze kontrastieren zum
Hauschen wie die groflen Flachen zu den klein-
teiligen Formgruppen seiner Arbeiten. Die ge-
ringste formale und farbige Bereicherung macht
die strenge, geschlossene Fliche lebendiger,
zeigt etwas Leben und von der Kostbarkeit des-
selben. Darum, scheint es mir, geht es ihm, der
trotz mancher zu iiberwindender Hindernisse
ein im Grunde optimistischer Mensch geblieben
ist.
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