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Christian Patt und seine alten Instrumente

von Heinz Brunner

Die nachstebende Arbeit sollte im letztiahrigen Jahrbuch
erscheinen, mufSte dann jedoch aus Platzgriinden zuriickge-
stellt werden. Inzwischen ist des Schaffens von Christian
Patt aus Anlafs seines 70. Geburtstages in der Presse gedacht
worden. An Bedeutung erlitt dadurch der vorliegende Bei-
trag keine Einbufe, gegenteils ist er dank der Sachkunde un-
seres Mitarbeiters geeignet, die kulturelle Bedeutung des
Wirkens des Instrumentenbauers zu Malix ins richtige Licht
zu stellen.

Anno 1953 begannen die Sommerferien in
Chur mit einem Dauerregen, so dass Turnlehrer
Christian Patt seine Ungeduld, moglichst rasch
in das elterliche Maiensass im Schanfigg zu zie-
hen, ziigelte. Nach mehreren Regentagen ver-
kiindete er daheim entschlossen: «Ich ziehe
mich in die Werkstatt zurtick und mache mich
hinter einen Werkbogen von Peter Harlan.»
Dieser Werkbogen, der ithn in der Buchhand-
lung Gmiir zum Kauf gereizt hatte, zeigte einen
genauen Plan zum Selbstbau einer «mittelalter-
lichen» Fidel. Die Werkstatt befand sich im
Schulhaus, wo Christian Patt den handwerkli-
chen Unterricht der Seminaristen leitete. Von
dort brachte er auch das Fachwissen mit, das
thn befihigte, in aufwendiger Kleinarbeit —
wenn auch mit wachsender Begeisterung — die
Einzelteile aus Holz vorzuarbeiten. Sie liessen
sich handlich zu einem Musikinstrument zu-
sammentfigen, das dhnlich wahrend Jahrhun-
derten im wahren Sinne des Wortes tonange-
bend gewesen war: zur mittelalterlichen Fidel.

Das Churer Wetter hatte sich langst darauf
besonnen, dass Ferienzeit war, aber selbst die
strahlendste Sonne konnte unseren Fidelbauer
nicht aus seiner Werkstatt locken. Die neue Fi-
del nahm Gestalt an, bekam Halbtonbiinde

tiber das Griffbrett und wurde mit sechs Saiten
bespannt. Sie hielt die Spannung gut und tonte
zur Freude der ganzen Familie einwandfrei.

Christian Patt nahm die neue Fidel gleich mit,
als er schliesslich doch noch fiir reichlich ver-
kiirzte Ferien nach Langwies reiste.

Am 8. Mai 1912 kam Christian Patt in Ca-
stiel auf die Welt und ist dort auch heimatbe-
rechtigt. Der Vater war Bergbauer und ein ge-
schickter Zimmermann, was den Sohn heute
noch zur Bemerkung veranlasst: «Die freien
Walser sind ohnehin alle Holzwiirmer.» Es folg-
ten drei Geschwister, mit denen Christian eine
glickliche Jugend verlebte. Auf Instrumenten
musiziert wurde in der Familie nicht, aber die
Freude am Singen, angeregt vor allem durch die
Mutter, bot einen vollwertigen Ersatz dafiir. So
verging die Primarschulzeit im heimatlichen
Dorf. Als begabter Schiiler trat der junge Patt
anschliessend in das Lehrerseminar in Chur ein.
In den ersten Semestern wohnte er im Konvikt,
in den spateren Jahren in einer Privatfamilie.
Als Musikfach im Seminar wahlte er Klavier
und trat ausserdem als Trompeter in die Kadet-
tenmusik ein. Dabei stellte er fest, dass er weder
dem einen noch dem andern der beiden Instru-
mente besonders viel abzugewinnen vermochte.

Nach seiner erfolgreich abgeschlossenen Se-
minarzeit trat Christian Patt die Stelle des Ober-
schullehrers in St. Peter an. Seine Arbeit befrie-
digte ihn, aber der Wunsch nach Weiterbildung
liess ihn doch diese Schule nach drei Jahren auf-
geben. Er liess sich in Basel wihrend vier Seme-
stern als Turnlehrer ausbilden und nahm dane-
ben auch Zeichenunterricht. Dann erfolgte nach
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einem Schulwinter in Passugg im Frithjahr 1937
seine Wahl als Turnlehrer an die Stadt- und
Kantonsschulen Zug. Dort verheiratete sich der
junge Schulmeister mit Friulein Leonie Tobler.
Er war gliicklich, dass er eine so tiichtige und
verstindnisvolle Ehefrau gefunden hatte. Nach
sieben Jahren zog Christian Patt nach Chur. Als
Turnlehrer an der Kantonsschule hatte er zur
Bedingung gemacht, dass er den Turnunterricht
an den Seminarklassen erteilen konne. Er unter-
richtete ebenfalls in Geographie, Rechnen und,
wie bereits erwahnt, im Handfertigkeitsunter-
richt. In diesen Jahren wurde die Familie lang-
sam grosser: zwischen 1938 und 1951 wurden
Patts vier Tochter geboren. Die ilteste Tochter
war demnach im Sommer 1953 schon alt genug,
um auf der selbstgebauten Fidel ebenfalls tiben
zu konnen. Das hiibsche Instrument wurde all-
seits bewundert. Christian Patt entsprach einem
verbreiteten Wunsch, als er im folgenden Jahr
fir die Lehrerschaft einen ersten Fidelkurs ein-
richtete, dem im Laufe der Zeit viele andere
folgten. Horen wir, was der Kursleiter spater
selbst zur «Neuen Fidel» schrieb:

«Die Fidel ist ein neues, sechssaitiges Streichinstrument,
das im Schoss gespielt wird, wie die viola da gamba. Von
der Gambe hat sie auch die Stimmung und die Spielweise
libernommen, ist aber in der Bauart einfacher gehalten und,
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— da sie meistens mit Metallsaiten bespannt ist, — weniger
heikel zu streichen als diese.

Die Fidel wurde ausgedacht und gebaut als neues Instru-
ment fir das hiausliche Musizieren und fiir das Zusammen-
spiel im kleinen Kreise. Sie eignet sich daher ebenso gut zur
Begleitung und Unterstiitzung der Singstimme wie zum ge-
selligen Instrumentalspiel unter sich oder im Verein mit
Blockfloten, Krummhorn, Laute, Spinett oder Cembalo.

Alte und moderne Liedsatze, neue Fidel- und Blockfléten-
literatur sowie alte Instrumentalmusik bis zum 17. Jahrhun-
dert klingen besonders gut mit Fideln gespielt, weil der
Klang dieser Instrumente hell, linear und durchsichtig ist.
Musik der Klassik und der Romantik aber ist nicht fiir Fi-
deln. Dazu braucht es die modulationsfihigen, voller tonen-
den Instrumente der Geigenfamilie. Fideln eignen sich daher
auch nicht fiir den Konzertsaal wie die klassischen Streichin-
strumente, denn der eher zarte, silberne Klang vermag sich
gegen diese nicht zu behaupten.»

Wenn wir die Fidel durch die Entwicklungs-
geschichte begleiten wollen, sind es ausgerech-
net sprachliche Schwierigkeiten, die fiir den Be-
griff «Fidel» ein kaum zu entwirrendes Durch-
einander hinterlassen haben! Jede Region, jede
Zeit und jede Sprache bevorzugte fiir das glei-
che Instrument einen anderen Namen. Auch als
Sammelbegriff flir Saiteninstrumente (Vielle,
Vihuela, Fidele u. a.), die gezupft oder gestri-
chen wurden, musste der Name «Fidel» herhal-
ten.

In unseren Landen ldsst sich im 8. und
9. Jahrhundert eine einsaitige Lyra, im 10. Jahr-

Die Spielgruppe «Das Alte
Consort» iibt Mittelalter:
(v. L. n. r.) Esther Gygax,
Rebec; Leonie Patt, Harfe;
Eugen Kuhn, T.-Fidel;
Loni Patt, Portativ;

Chr. Patt, Psalterium.



hundert eine keltische Chrotta nachweisen.
Letztere wurde mit einem Mandolinenbauch ge-
baut und behielt diesen bei, als sie sich allmih-
lich zur altdeutschen Fidel wandelte. Erst im
14. Jahrhundert wurden bei den Fideln die so-
genannten «Biinde» in Europa heimisch. Es sind
dies Querleistchen oder metallene Briicken, die
am Fidelhals angebracht wurden. So ergaben
sich Widerlager fiir die anzudriickende Saite.
Damit wurde die Tonhohe fixiert, was beson-
ders fiir einen ungelibten Musikanten eine er-
hebliche Erleichterung bedeutet. Heute noch
sind die meisten Zupfinstrumente mit solchen
Bliinden ausgestattet, so auch die Fideln und
Gamben, wiahrend die Violinen ohne diese Hilfe
konstruiert wurden. Von den vielen Streichin-
strumenten, deren Zahl damals in die Dutzende
gegangen sein muss, blieben auf unsere Tage
nur vier tibrig: Die Violine, die Bratsche, das
Cello und der Kontrabass. Dies entspricht einer
gewissen Logik: voraussichtlich wurden die
Musikinstrumente ursprunglich tiberhaupt nur
gebaut, um die menschliche Stimme zu unter-
stitzen und zu variieren. Den menschlichen
Stimmlagen Sopran, Alt, Tenor und Bass ent-
sprechend wurden urspriinglich auch Fideln
und andere Instrumente in diesen vier Tonlagen
gebaut. Dieses Phanomen lasst sich grosso mo-

Das «Alte Consort» in der
Instrumenten-Sammlung des
Konservatoriums Winterthur.
(Instr. v. . n. r.) Schalmai,
Tambourin du Béarn,
Radleier, Kleinflotlein und
Dudelsack.

do auch fiir die Blasinstrumente nachweisen.
Dariiber hat sich Christian Patt in einer kleinen
Schrift «Das Instrumentarium der alten Musik»
wie folgt gedussert: «Das Instrumentarium vom
Mittelalter, Renaissance und Frithbarock war
bedeutend vielfiltiger und damit auch ,farbiger
als der Klangkorper spiterer Zeiten. Michael
Pratorius (1571—1621), der bedeutendste Mu-
siker und Musiktheoretiker seinerzeit, nennt in
seiner ,Syntagma musicum’ mehr als 150 da-
mals bekannte und auch verwendete Musikin-
strumente. Fiir Mittelalter und Renaissance ty-
pisch war, dass die meisten Saiten- und Windin-
strumente jeweils in 4—6 Grossen, d. h. Stimm-
lagen gebaut und verwendet wurden. Es war al-
so moglich, z. B. mit einer ganzen Familie von
Fagotten, Dulzianen oder mit einem reinen
Gambenquintett zu musizieren. Drei, vier oder
mehr Instrumente der gleichen Familie ergaben
ein ,geschlossenes Consort. Spielte man hinge-
gen mit gemischten Instrumenten, nannte man
das ein ,gebrochenes Consort‘. Man wollte ab-
sichtlich den ,Spaltklang’, wobei z. B. eine can-
tus-firmus-Stimme gut herausgehoben werden
konnte.»

Da Christian Patt tiber seinen Instrumenten-
bau genau Buch fiihrte, konnen wir dort nachle-
sen, wie sich seine Auswahl verbreiterte. Wir
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finden fir das Jahr 1953: eine Sopranfiel
«Harlan» und eine Tenorfidel.

Im Sommer 1954 besuchte Christian Patt ei-
nen Spielkurs fur alte Instrumente unter der Lei-
tung von Karl Frank. Dieser besass eine Fidel-
bauwerkstatte im «Mekka der Geigenbauer» in
Mittenwald, und Christian Patt bentitzte die
gunstige Gelegenheit, um in seiner Werkstatte
mitzuarbeiten. Er baute damals eine Altfidel
Modell Frank. Im gleichen Jahr organisierte er
einen eigenen Fidelbaukurs in Chur und ge-
wann als Mitarbeiter Herrn Mohr. Dieser baute
ein eigenes Altfidelmodell und Chr. Part fiigte
seiner Sammlung ein solches ebenfalls bei. Im
folgenden Jahr wurde ein Lehrerkurs und ein
Seminarkurs in Fidelbau geboten. Im Handfer-
tigkeitsunterricht des Seminars begann sich eine
wertvolle Verschiebung anzubahnen, indem der
Fidelbau die traditionelle Herstellung von Fuss-
schemeln und Futterkasten fiir Vogel verdrang-
te. Leider stiess diese Verbesserung bei der
Schulleitung auf wenig Verstandnis und wurde
nach einigen Jahren wieder riickgingig ge-
macht.

Inzwischen hat sich Christian Patt mit den
verschiedenen Moglichkeiten des Fidelbaus als
Konstrukteur und als Spieler auseinandergesetzt
und baute ein eigenes, sehr gefilliges und gut
spielbares Modell, das seither in den Schweizer
Kursen als «Modell Patt» bezeichnet wird.
1957 wurde dasselbe durch eine geschweifte
Zargenbauweise deutlich verbessert. Patt baut
es heute noch auf Wunsch als sein Werkstatt-
modell. Das Jahr 1961 brachte Chr. Patts Ar-
beit bedeutende Fortschritte: in der Fidelreihe
wurden erstmals auch ganz hohe Diskantfideln
gebaut, ausserdem wurde erstmals ein Instru-
ment nach Ubersee geliefert, namlich nach Kali-
fornien. Unter Christian Patts geschickten Hin-
den waren bis 1961 iiber hundert Fideln ent-
standen und in 20 Kursen sind von den vielen
Teilnehmern etwa doppelt so viele gebaut wor-
den. Diese Kurse brachten fiir den Initiator viel
Vorarbeit, aber auch eine Fiille von Erfahrun-
gen. Ganz verschiedene Holzarten wurden ver-
wendet. Ublicherweise bestehen der Boden und
die Seitenwande (Zargen) aus Ahornholz. Fiir
die Decke wird Fichte verwendet. (Am besten
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Das «Fidel-Consort» (Diskant, Sopran, Alt, Tenor-Bass) im
sog. Werkstatt-Model, wie Patt sie auch heute noch baut.
Diese Form wird auch als Gamben-Fidel bezeichnet.

geeignet ist das sogenannte Riftholz, das gegen
die Rinde zu steht, wo die Jahrringe nach aussen
enger wachsen, weil der Stammumfang grosser
wird.) Der Fidelboden sollte eher hart sein, die
Decke weicher, wobei die Dicken dieser Teile
ebenfalls ins Gewicht fallen. Peter Harlan liess
einmal gegentiber C. P. die Bemerkung fallen,
das beste Deckenholz hitten die Propeller abge-
stiirzter Flugzeuge geliefert.

Bei den alten Fideln war der Hals am Korpus
einfach angeleimt. Diese Bauweise hielt die
Spannung der sechs Darmsaiten ohne weiteres
aus. Weil spater Metall- oder Kunstfasersaiten
aufgezogen wurden, musste die Befestigung ver-
starkt werden: mittels einer Schriagverzahnung,
die als «Schwalbenschwanz» bezeichnet werden
kann, wurden Hals und Korpus auf ganzer Brei-
te fester zusammengepasst und verleimt. Als
Metallsaiten werden solche aus Stahlkern ver-
wendet, wobei besonders die tieftonenden Sai-
ten mit Silber, Aluminium oder Messing um-
wickelt wurden.

Bei dieser breiten Facherung des Instrumen-
tenbaus bei Patt fehlte es nicht an frohlichen In-
termezzis. Bei einem der Kurse fiel ein Auslan-
der dadurch unangenehm auf, dass er den Aus-
fiihrungen des Kursleiters nur mit einem halben
Ohr zuhorte und voreilig zu werken begann, der
ganzen Gruppe in der Arbeit vorauseilend. Als
die Decken verleimt werden sollten, war seine
Fidel schon fertig, allerdings mit den Schallo-
chern links und rechts auf verschiedener Hohe!



Zwei beliebte Rhythmus-Instrumente: Das Tambourin du
Béarn und die Spielmannstrommel.

Die auf dem Instrument dadurch entstandene
«Grimasse» soll ausserordentlich frohlich aus-
gesehen haben, und Herr Patt schmunzelt: «Die
schielt bestimmt heute noch.» Sogar einen Mi-
nikrimi zog der Fidelbau nach sich: Einmal war
eine Fidel ganz kurzfristig in den Kanton Bern
auszuliefern. Besteller und Erbauer trafen sich
auf halber Strecke in der Niahe von Luzern, wo
das Instrument in einem Park erklart, gespielt
und tibergeben werden sollte. Die beiden Kon-
trahenten konnten allerdings nicht ahnen, dass
in der Nacht zuvor ganz in der Nihe auf einem
Zeltplatz eine kostbare, ungebeizte Geige ge-
stohlen worden war — und dass die Polizei, uni-
formiert und in Zivil, schon zu ihrer Parkbank
unterwegs war!

Nach 10 Jahren Fidelbau konnte sich Chr.
Patt getrost zumuten, sein Bauprogramm zu er-
weitern: im gleichen Jahr 1964 entstanden in
seiner Werkstatte zwei verschiedene Psalter, ei-
ne Harfe, ein Rebec und das erste Tamburin de
Béarn. Dieses wird nicht gestrichen, sondern die
im Bordunklang gestimmten Saiten (anfing-
lich nur zwei, spater drei oder mehrere) mit ei-
nem Schlagholz alle gleichzeitig angeschlagen,
was einen recht lauten Klang ergibt. Das Tam-
burin de Béarn wurde umgehangt getragen und
mit einer Hand gespielt, oft von einer Einhand-

flote begleitet, so dass der Musiker beide Instru-
mente gleichzeitig spielen konnte. Im Mittel-
meerraum hat sich die Kombination eines
Rhythmusinstrumentes (z. B. Trommel) mit ei-
ner EinhandflGte bis auf unsere Tage erhalten.

Auch Psalter und Harfe sind zwar Saitenin-
strumente, aber keine Streichinstrumente. Das
mittelalterliche Psalterium bestand urspriinglich
aus einem drei- oder viereckigen Korpus mit
quer dariiber gespannten Saiten. Es wurde auf
verschiedene Arten gespielt: mit den Fingerkup-
pen, einer Vogelfeder oder einem als Plektron
bezeichneten Stibchen gezupft, oder mit Him-
merchen geschlagen. Dieses Psalterium diirfte
zur Zeit der Kreuzziige aus dem Osten nach Eu-
ropa eingefithrt worden sein. Es ist vom
12. Jahrhundert an bei uns nachgewiesen. Als
Begleitinstrument wie als Soloinstrument konn-
te es sich durch die Jahrhunderte behaupten, er-
lebte aber starke Abwandlungen, bis es sich
zum heutigen Hackbrett durchgemausert hatte.

Der «fidele Bauer», wie Christian Patt bei sei-
nen Schiilern inzwischen doppeldeutig hiess,
musste wegen eines Riickenleidens den Turnun-
terricht an der Kantonsschule Chur aufgeben.
Er hatte vorher schon fiir drei Jahre das Prisi-
dium des Biindner Lehrervereins tibernommen
und unterrichtete 1958/59 in der Oberschule
Castiel. Anschliessend liess er sich als Primar-
lehrer nach Oberhelfenswil (SG) wihlen und die
Familie Patt sagte dem Kanton Graubiinden Va-
let. Im neuen Wirkungsbereich wandelte sich
langsam der Beruf vom Lehrer zum Musiker
und Instrumentenmacher. Die Leitung von
Choren, das Orgelspiel und der Nachbau alter
Instrumente nahmen immer mehr Zeit in An-
spruch. Als einmal der Pfarrer mit seinem Bu-
ben die mit Instrumenten aller Art iiberfiillte
Werkstatt von Chr. Patt besucht hatte, soll der
Kleine vor der nachsten Mahlzeit gebetet ha-
ben: «Spiis Gott, trost Gott, Fa-gott» . . .

Wie bereits erwahnt, baute Christian Patt ne-
ben zwei verschiedenen Psaltern im Jahre 1964
erstmals eine Harfe. Entwicklungsmassig diirfte
die einfachste Form einer solchen aus einem
kleinen Baumstamm mit einem schrig auf-
wartsstrebenden Ast bestanden haben. In diese
Gabel wurden Saiten gespannt. Wegen des star-
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ken Zuges der Saiten musste das diinne Ende
des Astes am Stamm abgestiitzt werden, was
spater mit einer sogenannten Baronstﬁnge (Bar-
ré) bewerkstelligt wurde. Dann war der Stamm
nur noch auszuhohlen, damit ein Resonanzka-
sten entstand. Die von Patt nachgebaute Harfe
entspricht ungefihr dem Stand der Instrumente
um 1600. Sie weist verschiedene Namen auf:
Minnesingerharfe, Liederharfe, kleine Harfe
oder Schossharfe. Letzterer Name wird vom
Nachbauer bevorzugt, weil sich daraus die
Spielweise ableiten lasst.

1965 erfuhr die reiche Auswahl der von Chri-
stian Patt nachgebauten Saiteninstrumente eine
weitere, wesentliche Erginzung durch das
Trumscheit und die Radleier. Als Vorbild fiir
den Bau des Trumscheit diente eine Beschrei-
bung desselben durch M. Pritorius. Es hat
ebenfalls viele Namen aufzuweisen: Nonnengei-
ge, Nonnentrompete, tromba marina, trompet-
te marine. Man weiss heute, dass der Name
«marine» dabei nicht die Seefahrt bezeichnen
sollte, sondern die Marienverehrung. Wahr-
scheinlich war in den Nonnenklostern das Bla-
sen der Posaune verboten, weshalb diese durch
das Trumscheit ersetzt wurde. Unférmig und
iber zwei Meter lang besteht das Trumscheit

aus einem saitenbespannten, dreiflichigen Re-

sonanzkasten, schlank und nach oben sich ver-
jingend. Lings iiber den Kasten wird eine einzi-
ge Melodienseite gespannt, die einer dicken
Bassgeigensaite entspricht. Sie wird in der soge-
nannten Flageolettechnik gestrichen. Dies will
bedeuten, daf$ die Saite nicht bis auf den Reso-
nanzboden heruntergedriickt und damit ver-
kiirzt wird, sondern nur mit dem Finger be-
rithrt. So entsteht durch den Bogenstrich ein viel
hoherer, obertonreicherer Ton als bei der Bass-
geige. Die Tonreithe entspricht mathematisch
den Schwingungen der Naturtone, und Chr.
Patt vergleicht deshalb das Trumscheit gerne
mit dem Alphorn. Dieses verdankt die Variation
seiner Tone dem Bldseransatz, wahrend beim
Trumscheit der berithrende Finger den Schwin-
gungsknoten auf der langen Saite fixiert. Neben
dieser Spielsaite werden noch eine oder mehrere
mitklingende Saiten aufgezogen. Beim Anstrei-
chen der Spielsaite schwingen diese mit dem

90

Schwieriges Zusammenspiel muss getibt sein: Clarin-Trom-
pete und Trumscheit.

Ton, auf den sie gestimmt sind, oder mit dessen
Obertonen, mit. Dies ergibt einen klingenden
Grundton, der begleitet wird von mitschwin-
genden Tonen, die als Sympathie-Aliquot- oder
Resonanztone bezeichnet werden. Als spieleri-
scher Zusatz i. e. S. wird die Spielsaite iiber ei-
nen sogenannten Schnarrsteg geflihrt, das heisst
einen kleinen Steg mit zwei verschieden langen
Fussen. Der kiirzere Fuss steht senkrecht auf
dem Resonanzboden, der andere, ausladende,
um eine Spur verktirzt, beriihrt den Boden um
ein Minimum nicht. Erst beim Anstreichen der
Melodiesaite wird dieser bewegliche Fuss in
Schwingung versetzt und «trommelt» auf den
Resonanzboden. Man nennt dies einen Schnarr-
steg, well er einen lauten, scheppernden Klang
erzeugt, welcher eher als originell denn als
wohltonend bezeichnet werden muss. Es ist er-
staunlich, dass dieses ausgefallene Instrument
trotz seiner beschriankten Moglichkeiten, trotz
seiner schwierigen Bauform und seiner unge-



Die erste Radleier, gebaut nach den Plinen eines alten deut-
schen Instrumentes.

wohnlichen Spielweise sich einige Jahrhunderte
lang halten konnte. Christian Patt spielt dieses
Requisit aus vergangenen Zeiten so gekonnt,
dass sich wohl niemand dem Zauber dieser
alten Musizierform entziehen kann.

Die Radleier oder Drehleiher schliesst den
Kreis der mittelalterlichen Saiteninstrumente,
die Christian Patt nachgebaut hat. Thre Kon-
struktion ist recht kompliziert und wer eine sol-
che nachbauen will, muss neben grossem musi-
kalischem Verstandnis uber viel handwerkliche
Kunstfertigkeit verfiigen. Auf den ersten Blick
erinnert sie den dlteren Betrachter an eine
Handnahmaschine aus Grossmutters Zeiten:
seitlich steht ein Kurbelgriff heraus. Spielt man
die Radleier, dreht sich eine holzerne Scheibe
(«Rad»), tiber welche drei bis sechs Saiten straff
gespannt sind. Das Rad bringt diese durch Rei-
bung zum Klingen und ersetzt so den Geigenbo-
gen. Der Rhythmus lasst sich je nach Drehge-
schwindigkeit variieren, die Tonhohe bleibt
aber immer gleich. Wir alle kennen diese «Bor-

duntone» (Grundton und Quinte) vom Dudel-
sack her. Auch dort ertont neben der Melodie
ein schriller Akkord stets gleichbleibender To-
ne. Doch zurtick zur Radleier: tiber die Mitte
des Rades ziehen frei gespannt ein oder zwei
Melodiesaiten. Eine einfache Tastatur, die pa-
rallel diesen Saiten anliegend konstruiert ist,
ermoglicht das mechanische Verkiirzen der Sai-
te in diatonischen oder chromatischen Interval-
len. Auf den ersten Blick erscheint es sehr ein-
fach, das Instrument auf den Knien quer vor
sich zu halten, mit der einen Hand die Kurbel
zu drehen und mit der andern die Tastatur zu
bedienen. Auf den zweiten Blick erkennt man,
dass sauberes und variationsreiches Spiel sehr
viel technisches Konnen und jahrelanges Uben
erfordert.

Christian Patt sah vor 25 Jahren erstmals in
Mittenwald eine Drehleier, die ihrerseits einem
alten Modell aus Deutschland nachgebildet
war. Die dltesten Drehleiern bestanden alle aus
einem flachen Boden, einfachen Zargen und ei-
ner flachen oder leicht dachformigen Decke, in
der Art der Fidelkorpusse. (Die franzosischen
Radleierhersteller bauten auch bauchige Instru-
mente, da sie die bauchigen Spankorpusse vom
Lautenbau her zur Verfiigung hatten.) Diese
Drehleiern waren weit verbreitet, aber in den
einzelnen Lindern bestanden namhafte Unter-
schiede im Bau. Fast immer wurde die Kon-
struktion mit Bordunsaiten und 1—2 Melodie-
saiten beibehalten. Die weite Verbreitung
brachte es aber mit sich, dass es an unbedeuten-
den Veranderungen nicht fehlte. Eine solche
Zutat stellte das Montieren von Resonanzsaiten
dar, eine andere die Applikation eines Schnarr-
steges wie beim Trumscheit und mit derselben
Wirkung. Andere Drehleiern sind iberliefert,
die an der dem Drehgriff gegeniiberliegenden
Seite in der Resonanzdecke ein «Schalloch» auf-
wiesen. Dieses hatte angeblich gar keine musi-
kalische Bedeutung, sondern diente den herum-
ziehenden Musikanten als Kasse: dorthin scho-
ben die Zuhorer thren Obolus und hatten dabei
die Moglichkeit, das Instrument aus nachster
Naihe zu bestaunen. Die gesellschaftliche Stel-
lung der Drehleier wurde mit solchen Beigaben
nicht gerade gehoben. Sie verfiel der Verfla-
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chung und Profanierung. Schon Praetorius reiht
die Drehleier unter den Lumpeninstrumenten
ein und Chr. Patt wusste dieser Bezeichnung
noch einige andere zuzufiigen: Altweiberleier,
Bauernleier, Bettlerleier. Zweifellos der raffi-
nierteste und kithnste Zusatzbau zur Drehleier
war die Konstruktion einer Orgelleier. Diese be-
stand aus einer der tiblichen Drehleiern, war
aber noch mit einer oder zwei Reihen von hol-
zernen Orgelpfeifen bestiickt. Durch das Dre-
hen des Rades wurden nicht nur alle Saiten zum
Tonen gebracht, sondern es wurde zusitzlich
ein kleiner Blasebalg in Funktion gesetzt. Die
Luft, welche dieser ausstiess, wurde ebenfalls
von der Tastatur in die entsprechenden, kleinen
Orgelpfeifen dirigiert. Auf diese Weise wurde
die Melodie gleichzeitig als gestrichen und als
geblasen gehort, immer untermalt durch den
Bordunakkord. Diese Instrumente waren so
kompliziert, dass sie sehr teuer gewesen sein
miissen. Zudem standen sie im abnehmenden
Interesse der Offentlichkeit, so dass sich die
Produktion in alter Zeit sehr wahrscheinlich in
engen Grenzen hielt. Christian Patt sind auf alle
Fille nur wenige Exemplare bekannt. Eines der-
selben wurde ihm gebracht, damit er es wieder
spielbar mache, was ihm auch gelang.

Als der Verfasser dieser Zeilen das «Alte
Consort» vor ungefahr einem Jahr im Baronen-
haus in Wil spielen horte, fiel ihm zweierlei auf:
erstens, dass er den Consort-Leiter nicht schon in
der Kantonsschule kennengelernt hatte, die er
fast gleichzeitig mit Patt besucht hatte, und
zweitens die Sorgfalt und Zuneigung, mit wel-
cher das «Alte Consort» die Sparte alte Musikin-
strumente pflegt. Auf die Frage, ob er der erste
gewesen sei, der hierzulande mit dem Nachbau
alter Instrumente begonnen habe, antwortet
Christian Patt mit einem klaren «Nein». Neben
den schon genannten Peter Harlan, Karl Frank,
Herbert Mohr griffen ihm uneigenniitzig andere
Instrumentenbauer mit ihrem Wissen und Kon-
nen unter die Arme, z. B. Emmo Koch, Tibor
Ehlers, Geigenbaumeister Dr. Rudolf Eras und
die Schweizer Adolf Konig und Paul Reichlin.
Christian Patt sieht sich hier als Glied einer Ket-
te und verwendet heute viel Zeit darauf, andere
wieder an seinen Kenntnissen und Erkenntnis-
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Das Bass-Blasinstrument, das erst im 19. Jahrhundert durch
die Bass-Tuba ersetzt wurde: Der Serpent (Bass-Zink).

sen teilhaben zu lassen. Was er fiir sich bean-
spruchen kann: die iberaus grosse Anzahl (iiber
50!) alter Instrumente, die er nachbaute und da-
mit auch die grosse Gruppe von «geschlossenen
Consorten», iiber die er verfligt. Die «Konzert-
tatigkeit» hat schon vor 25 Jahren begonnen:
erstmals erklangen die neualten Instrumente als
Orgelersatz in einem Gottesdienst in Lohn. In
den letzten Jahren spielte das «Alte Consort»
recht haufig vor kleineren oder grosseren Ho-
rergruppen, so dass wohl 20 Konzerte im glei-
chen Jahr geboten wurden.

Es ist sonderbar, dass Chr. Patt als Spieler die
Blasinstrumente den Saiteninstrumenten vor-
zieht, obwohl er erst 1973 den ersten Zink
nachbaute. Die verschiedenen Blastechniken
sind ihm geldufiger als das Streichen. So spielt er
alle Labiuminstrumente (Blockflote, Gemshorn,
Einhandflote), sowie auch die Kesselmund-
stuck-Instrumente (Zink, Posaune, Clarintrom-
pete, Alphorn). Dazu beherrscht er die verschie-



denen Grossen der Doppelblatt-Instrumente
(Dulzian, Pommer, Rankett), die Windkapsel-
Instrumente (Krummhorn, Sordun, Rauschpfei-
fe, Kortholt, Schreierpfeiff usw.) sowie das Ein-
blatt-Instrument, das Chalumeau (Vorganger
der Klarinette). Auch der Dudelsack, das in vie-
len Lindern verwendete Bordun-Instrument
(ahnlich klingend wie die Radleier), ist ihm ge-
laufig.

So ist es nicht verwunderlich, dass Patt neuer-
dings auch einige dieser interessanten Blasin-
strumente nachzubauen beginnt, z. B. das Chalu-
meau und den Zink in verschiedenen Grossen
und Stimmlagen. Auch Gemshorner werden
nachgebaut, wohl eines der iltesten Naturin-
strumente (erwdhnt in Virdungs Werk: «Musi-
ka getutscht», 1511), aber trotz des merkwiirdi-
gen Namens nicht aus Gemsenhornern, sondern
aus den Hornschalen von Ziegen, Steinbocken
oder Rindern. Wihrend das Tierhorn als Rufin-
strument z.B. des Ziegenhirten an der Hornspit-
ze eine als Mundstiick ausgebildete Offnung
aufweist, ist das sog. Gemshorn auf der dicke-
ren Seite mit einem Holzpflock verschlossen,

wobel aber (wie bei der Blockflote) die Blasluft
des Spielers durch einen feinen Windkanal
(Kernspalt) streichend auf das Labium auftrifft,
wo der Ton entsteht. Um eine ganze Reihe ver-
schieden hoher Tone zu erzeugen, wird dieses
Kernspalt-Instrument auch wieder mit Grifflo-
chern versehen. Der Klang (als gedacktes Flo-
tenregister) ist ungewohnlich fein, zart und lieb-
lich. Erstaunlicherweise ist dieses Instrument
heute wieder sehr geschatzt, vielleicht als reiner
Gegensatz zur oft ohrenbetdubenden Lautstar-
ke bestimmter heutiger Musikarten. . .

Mit diesen «feinsten Klangen» wollen wir die
Tiren der Werkstatt von Chr. Patt schliessen
und den heimeligen Musizierraum im Dach-
stock des gemiitlichen Bauernhauses verlassen.
Neben der Fiille alter-neuer Blas- und Streichin-
strumente hangen dort auch die verschiedensten
Rhythmusinstrumente. Sie warten auf recht
haufige Gelegenheiten, bei denen sie von Leonie
und Christian Patt selber, aber auch von Freun-
den und Bekannten (besonders auch im En-
semble «Das Ritische Consort») zu frohlichem
Musizieren verwendet werden.

Hilf der Nase

Demorhin

Nasensalbe

hilft der
kranken Nase

Bei Naseninfektionen, Schnupfen, trockenen
Schleimhauten, Krusten + Wundsein der Nase
hilft die milde Dermorhin Nasensalbe.

In allen Apotheken erhaltlich

Apotheke Dr. E. Studer
Turbenweg 3073 Giimligen BE
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