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Aber es wurde ja bereits betont, dal
dieser Schock nichts mit irgendwel-
des Kur-
aufenthaltes zu tun hatte. Er war see-
lisch bedingt. Und es ist bezeichnend
fiir diec ungewohnliche Diinnhiutig-
keit des lingst doch iiber alle An-
zweiflungen Hinausgewachsenen, dal3

chen ungiinstigen Iolgen

eine in Deutschland erschienene und
freilich auch fiar dortige Verhiltnisse
besonders himische Kritik, die dem
Dichter auf den Tisch gewcht worden
war, den unmittelbaren Anlall dazu
bildete.

Man gibt sich heute kaum noch Re-
chenschaft dariiber (und mochte es
am licbsten gar nicht mechr wahr ha-
ben), in welchem MaB die deutschen
Gehirne wiithrend jener ersten Nach-
kriegszeit noch verwirrt und verfin-
verschwindenden
selbst

stert
Ausnahmen). Thomas Mann
schrieb dariiber seinerzeit (am 25. No-
1945, Pacific Palisadas,
California, aus) an Hermann Hesse:

waren  (mit

vember von
«Es hat ctwas Verhidngnisvolles, dal3
die ersten
Deutschland

Wiederberiihrungen  mit
und dem ,neuen deut-
schen Geistesleben® so iiberaus entmu-
tigend sind —, schon hat man wieder
genug und wiinschte, der Deckel wiire
auf dem Topf geblieben...

wir's, es kommt einem nichts Gutes

Lassen

von da, auch heute nicht...»

In der Tat:
was dem Dichter in jener unsinnigen
Kritik aus Deutschland zu Gesicht
kam. Und das Nasenbluten, das sich
infolge sciner Erregung iiber den in-
famen Angrift bei ihm einstellte, war

es war nichts Gutes,

nicht mehr zu stillen. Der Badearzt,
Ubel
mit den {iblichen Tampons beizukom-

der sich auBerstande sah, dem
men, rief in vollem BewuBtsein sel-
ner ernsten Verantwortung den Kol-
legen aus St. Moritz zu Hilfe, und die-
ser brannte die durchlissige Stelle
aus. Allein am niichsten Tage schon
kam es zu einer neuen Blutung, und
im AnschluB an die schleunige Riick-
kehr nach Zirich zu einer abermali-
gen, die erst der dortige Spezialist
endgiiltig zu beheben vermochte (und
Kaum gesundet, fuhr der Dichter dann
nach Frankfurt, um sich dort als Re-
prisentant des Deutschtums feiern zu

lassen — man versteht, mit wie zwie-
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spiiltigen Gefiihlen er es getan haben
mag).

Storungsfrei und unbeschwert hin-
gegen  verlief  der Besuch von Sils-
Maria (Waldhaus) im Jahre 1953, wo,
wenn den Schreibenden sein Gedicht-
nis nicht tduscht, Hermann
Hesse wieder zu den Erholungsuchen-

auch

den stieB und es zu einigen Abenden
heiterer Geselligkeit mit ihm kam (er
konnte schr lustig und manchmal fast
ausgelassen sein).

Danach aber bleibt nur noch jener
Kurze Krankheitsaufenthalt im Kan-
tonsspital zu Chur zu nennen, der

sich an die bereits gekennzeichnete

ritselhafte Virusinfektion im winter-
lichen Arosa wihrend der letzten Ja-
nuartage des Jahres 1955 anschloB. Er
stellte den Betagten dank den Bemii-
Chefarztes Dr. Markoff
(dem auch der Schreibende nicht we-
nig verdankt) so weit wieder her, dal3
er nach Kilchberg zuriickkehren und

hungen des

nicht lange danach sogar die Strapa-
zen der Schillerfeiern in Stuttgart und

Weimar sowie spiter die seines eige-
nen achtzigsten Geburtstages scheinbar
mithelos berestechen  konnte, bis
dann freilich auf ciner Erholungsreise
durch die Niederlande die letzte
Krankheit zum Ausbruch gelangte, der

er erlag.

Vierundvierzig Jahre hindurch sind
die Biindner Berge dem Vercwigten
wieder und wieder Zuflucht und Kraft-
quelle gewesen — wie zuvor bereits so
manchem andern Vertreter des Geistes
und der Kunst. Und wie heute der
gebildete Besucher unseres Kantons
chrfiirchtig etwa den Spuren eines
Nietzsche oder Segantini nachgeht, so
wird sicher der eine oder andere auch
zu  erfahren

wiinschen, an welchen

Bindner Orten der Verfasser des
«Zauberbergs», der Josephs-Romane
und des «Felix Krull> dichtend, den-
kend und formend verweilt hat. Be-
suchern solcher Art aber wollte der
Schreibende mit seinen Hinweisen
dienen.

Peter Mettier

Von Ulrich Christoffel

Ls gibt Keinen eindeutigen Begrift
der Biindner Malerei, wenn auch aus
der Segantini-Nachfolge eine einheit-
lich malerisch farbige Richtung her-
vorging, die durch die Namen Gio-
vanni Giacometti, Edgar Vital, Turo
Pedretti, Leonhard Meisser und Alois
Carigiet vertreten wird und deren
Malart vornehmlich durch cinen ge-
lockerten  Farbenauftrag  bestimmt
wird.

Aber schon Augusto Giacometti mit
seinen teils symbolistischen, teils or-
namentalen Farbvarviationen und sei-
ner dunkel

palt

leuchtenden Glasmalerei

nicht in dieses Schema einer
Bindner Malschule. Immer gab es Ta-
lente, die ihre eigenen WWege gingen
und ihre personlichen Darvstellungs-

methoden suchten, wie etwa Maria
BaB oder Paul Martig und in neuerer
Zeit die Abstrakten, wie Spescha, De-

marmels, Konz. Auch der Churer Pe-

ter  Mettier verfolgt  kiinstlerische
Ziele, die ihn von der in Graubiinden
vorherrschenden Tarbigkeit weit fort-
fithren.

Peter Mettier wurde in Chur 1927
geboren. manche Schweizer
Kiinstler kam er auf dem Umweg tiber
die Universitit zur Malerei. Nach den
Schuljahren in Chur und Schiers be-
suchte er 1946 fiir ein Semester die

Basler Kunstgewerbeschule, holte dann

Wie so

aber die Matura nach und besuchte
an der Ziircher Hochschule kunstge-
schichtliche, literarische und philoso-
phische Vorlesungen, gelangte zu einer
intellektuellen Bildung, die sich in
Durchdenken der
Form, in der iiberlegten Arbeitsweise

bewihrte.

seiner Kunst im

Im Jahre 1952 ging Mettier nach
Paris, noch unsicher, ob er sich ganz
der Malerei widmen solle und konne,
aber dauernd in den Museen alte und



ncue Kunst, in den StraBen das Leben
der Stadt studierend. Er ging auch
aufs Land nach Saint-Mames, wo schon
Sisley und Dunoyer de Segonzac ge-
malt hatten. Dann verbrachte er ein
Jahr in Ronco iiber Ascona, zeichnete
Werke alter Meister nach Reproduk-
tionen, und siedelte 1954 an die Zir-
cher Kunstgewerbeschule tiber. In Zii-
rich zeichnete er auch im Zoologischen
Garten, wie cr iberhaupt eine Vor-
liebe fiir das Zeichnen hat.

Nach cinem Semester in Minchen,
wo er bei Toni Roth arbeitete, der
die Neuherausgabe von Max Docrners
«Malmaterial und seine Verwendung
im Bilde» besorgte, begab sich Peter
Mettier nach Genf an die Ecole des
Beaux Arts, wo er sich 1956 bis 1958
aufhielt. Neben den Studien an der
3chule kopierte er im Museum Werke
von Hodler, Marquet, Corot, Pissarro,
Sisley, Renoir, Utrillo, Bonnard und
Castro und erwarb sich dadurch neue
Erfahrungen in der Maltechnik und
Bildkomposition. Im Jahre 1957 malte
er vier Monate in Martigues am Etang
de Berre, dem groBen salzigen Binnen-
see bei Marseille, wo einst Derain ge-
weilt hatte. Das Jahr 1959 verbrachte
der Maler wieder in Genf im Umgang
mit René Guinand, Alexandre Plan-
chet, Roland Weber und Heinz
Schwarz. Von der Richtung der ab-
strakten Malerei blieb er vollig un-
beriihrt.

Im folgenden Jahr 1960 hielt sich
Mettier im Sommer und Herbst in der
in Villeneuve-les-Avignon,
auf, im Winter in der Nihe von
Grasse, der Heimat Fragonards am
Mittelmeer, und 1961 wieder in Ville-

Provence,

neuve-les-Avignon, von wo er auch
Landschaften an die Weihnachtsaus-
stellung in Chur schickte. Vom Ja-
nuar bis April 1962 war er im Tessin,
wo er den Maler Hans Purrmann in
Montagnola besuchte, in der Haupt-
sache Landschaften zeichnete, und an-
schlieBend war er lidngere Zeit in
Porto d’Ercole bei Grosseto. Seit dem
Herbst 1963 lebt der Kiinstler in Genf.
In jlingster Zeit gab er sich mit dem
Zeichnen von Kopfen ab, um neben
der Landschaft ein ganz anderes Pro-

blem zu bearbeiten, bei dem es ihm
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Peter Mettier:
Bildnisstudie,
Bleistiftzeichnung

um «Ausdruck, Zeichensprache, Ein-
dringlichkeits> ging.

Auf seinen Fahrten suchte Mettier
besonders Landschaften auf, die schon
von anderen Malern dargestellt wor-
den waren, die aber ihren Charakter
bewahrt hatten. Seine Landschaftsbil-
der sind meist in einem dunklen
Braun gehalten, in einer eigentiim-
lichen Flechttechnik ausgefiihrt, ohne
das Licht des Siidens spiiren zu las-
sen. Nur cin schmaler Streifen Him-
mel liegt iiber der nach der Tiefe zu
sich erstreckenden Erde. Hohenziige
begrenzen den Horizont. Menschliche
Zeugen fehlen. Man muBl an die
sonneerfiilten Bilder von Vincent van
Gogh denken, um zu erfassen, wie
verschieden die Provence von Malern
dargestellt werden kann.

Die Erde in ihrer «<Kraft und ihrem
Gewicht», nicht das Licht des Siidens
ist die Welt des Kiinstlers. Die Land-
schaft im westlichen Hinterland von
Villeneuve-les-Avignon beschreibt Met-
tier als «ein Flachland, durchbrochen
von den Garrigues, einer hiigelig be-
wegten Parklandschaft, unwirtlich,
sprod und herb, bewachsen mit dunk-

lem Wildwuchs, diirrem Gras, einsam,
verschwicegen, meditativ.
tritt Fels in Erscheinung, so kleine

silbergraue Sprengsel, die der Land-

Sporadisch

schaft einen cigenartig

Reiz verleihen. Die latente Gegenwart

lebendigen

von Gestein ist durchwegs zu spiiren,
nichts ist hier miide, trige, die Land-
schaft wird von starken Kriften des
Willens getragen.» So wie der Maler
die Landschaft
stischen Worten beschreibt, so malt er

in anschaulich reali-

sie auch und mit vollem Gelingen.

Peter Metticr bekannte vor einigen
Jahren, daB er aus der Begegnung mit
dem unmittelbaren Erleben ciner be-
stchenden Wirklichkeit heraus gestal-
ten mochte und daher stets im Freien
male, wihrend die Maler heute meist
wicder in das Atelier zuriickgekehrt
sind und ihre Bilder nach Skizzen oder
durchfiithren.

aus der Erinnerung

Mettier zeichnet die Motive zuerst,
aber auch erst nachdem er sie hiufi-
ger aufgesucht und geprift hat, und
er beginnt erst zu malen, wenn er das
Bild nach Anlage, Verteilung und Ak-

zente bis ins Letzte durchdacht hat.
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«In der Handschrift des Malers, mit
der er beispiclsweise das Wesen eines
steinigen Grundes andeutet, ist gra-
phologisch gleichzeitig Art und We-
sen seiner selbst bekundet. Subjektives
und Objektives durchdringen sich.»
Der Maler begniigt sich nicht damit,
einen Augeneindruck widerzuspiegeln,
cr will das «Gedankliche der Land-
schaft»> erfassen, das Charakteristische
der Dinge oder, wie Dérain meinte,
ihre «Tugend» zur Darstellung brin-
gen. Mettier findet den Weg zum Far-
bigen lber das Formale der Dinge, die
er malt.

Der Kiinstler zeichnet unentwegt,
und besonders in jiingster Zeit skiz-
ziert er Kopfe in Bleistift und ge-
legentlich auch in Ol, wobei aber seine
gezeichneten Blitter prignanter, per-
sonlicher, expressiver erscheinen als
die Skizze in Ol Er fihlt sich der
Wirklichkeit in ihrer ecigentlichen
Schwere und Existenz verpflichtet, ar-
beitet auch unter dem Anreiz dieses
Wirklichen, aber seine Blitter geben
keine Nachahmungen der Landschaf-
ten, der Kopfe, sondern sind Uber-
setzungen des Geschenen in eine sub-
jektive Zeichensprache kriftiger, cha-
raktervoller Striche.

Auch in den Aktstudien, wie jener
ciner sitzenden Frau, sind die Linien
ornamental und zugleich energie-
crfiillt auf das Papier gesetzt. Aus dem
Netz der Striche und ihrem Rhyth-
mus ergibt sich die <Figure, die der
Maler herausheben will und die er
aus seiner Art des Zeichensetzens ent-
wickelt. Mettier entfernt sich vom
Spiegelbild, wie es die Impressionisten
kannten, ebenso wie die Abstrakten,
aber er bleibt auf dem Weg von der
Abstraktion  bei
einer kiinstlerisch selbstindigen Ge-
staltung aus dem Wesen der zeichne-
rischen Technik stehen.

Nachahmung zur

Mehr noch als in der Malerei wird
in der Zeichnung die Wirklichkeit in
threr Dynamik erfaBt und in ihrem
Ensemble wiedergegeben. Die Hiuser
von Porto d'Ercole, die Biume, das
Gelinde werden in ihrem rdumlichen
Wirkung
Landschaftten aus der Umgebung von

Verhiiltnis  zur gebracht.
Avignon oder aus den Alpes Mariti-

mes bleiben skizzenhaft in der An-
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deutung des Motivischen, aber sind
wahr in der Wiedergabe des Wesent-
lichen und in der Logik der kiinstle-
rischen Arbeit. Dabei zeigen diese
Bldtter mehr latente Farbigkeit, eine
freiere Lichtbehandlung als die Ma-
lereien des Kiinstlers.

Man denkt bei diesen Zeichnungen
nie an die Motive, immer nur an die
Struktur der Linien und die Schwirze
auf dem Papier. Die dargestellte Land-

schaft 16st sich ab vom Objekt der
Landschaft und beginnt
ihr  zeichnerisches Eigenleben. Der
Wechsel der Stricharten ist groB, die
Qualitdt der Strichfithrung bestimmt
den Charakter der einzelnen Blitter,
Impuls, Gedanke,
sich, das Zeichensetzen fithrt zum ge-
schlossenen Bildeindruck, denn immer

gegebenen

Form vereinigen

verliert sich das charakteristisch Ein-
zelne in einer malerischen Bildeinheit.

Das Mosaik

Von Martin Schmid

Die Zeitungen sind so voll von Be-
richten iiber Ungliicksfille,
chen, Brutalititen und ScheuBlichkei-
ten in aller Welt, in Ferne und Nihe,
daB ein Gang durch die schattende
Allee oder in den nahen Wald nicht
beruhigt. Aber dem Meister schau ich

Verbre-

gerne zu, erldést und gesammelt, wenn
er auf seinem einfachen, niedern Ge-
rist Steinchen um Steinchen in den
feuchten Mortel auf weiller Ostwand
des neuen Pflegerhauses an der Loe-
straBe fiigt. Ist’s doch ein Werden, ein
Entstehn. Ein Schmiicken, wie es das
Wort Mosaik, vom Arabischen her,
bedeutet, Schépfen im Uberflul des
Schonen, der aus dem sorgenvoll Tig-
lichen emporhebt und erquickt.
Fernando Lardelli, der Puschlaver,
hat einen michtigen Vorrat von Gra-
nit- und Marmorsteinchen in Italien
und im Tessin ausgewdhlt: schwarze,
weile, wasserhelle, griine, gelbe, rost-

rote. Manchmal klingt kurz, hart und
hell sein Hammerschlag, wenn einem
Plittchen die letzte Form und GroBe
fehlt. Es sitzt. Die Arbeit wiichst. Der
Meister wirft einen Blick auf die ent-
rollte Skizze wund fihrt fort, wihle,
was ihm dienen mub, fiigt ein, Stunde
um Stunde, Tag um Tag, Woche um
Woche. Links wichst begliickend ein
bunt belaubtes Bidumchen aus dunk-
lem Grund. Der Pfleger erhilt, gelb
gewandet, allmihlich Antlitz und Ge-
stalt. Die weiBe, lang hingestreckte
Gestalt legt sich in seine Obhut hin-
cin. Ein stattlicher Baum mit brau-
nen, hellgriinen und silbergrauen
Bldttern, starkstimmig und reich ge-
astet, entfaltet sich und gliedert klar
und schon die vorbestimmte Fliche.
Was nun rechts davon folgt, folgen
mub, wir wissen’s. Der Evangelist Lu-
Kas erziihlt’s. <Es begab sich aber von

ungefihr, dal ein Priester dieselbe
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