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Zum 70. (.'el;url,\'mg (am 22. Januar 1965) des Malers

Andreas Juon

Von Paul Zinsli

Gegenwart und Wirklichkeit sind im
allgemeinen die Impulse, die den bil-
denden Kiinstler bewegen, — die Bau-
steine, mit denen sein schopferisches
Ich das Werk gestaltet. Mehr oder we-
niger bewubBt stellt er sich seiner Zeit
und reagiert mit seiner Generation,
ein Neues erstrebend, auf die Welt des
Vorgeschaffenen. Und er ist als ein der
Kraft des Auges vertauender Bildner
zugleich dem Sichtbar-Wirklichen ver-
pflichtet, den Stoffen und Dingen, den
Bewegungen und Formen der «Na-
tur», — duBern Erscheinungen, die er
freilich Ausdruckwillen
verwandelt und im Kunstwerk neu er-
schafft. Solche Bindung an die Welt
der Erscheinungen braucht sogar der
unnaturalistische Kiinstler irgend einer
zu verleugnen, da

im eigenen

«Moderne»> nicht
auch er wenigstens von den Elemen-
ten des Wirklichen — und seien es
blofB3 isolierte Eindriicke aus der wirk-
lichen Farben- und Formenfiille —
ausgeht und sie kompositorisch aus-
wertet.

Von anderer Wesensart ist aber das
mihlich im Stillen gereifte malerische
Werk des Safier Kiinstlers Andreas
Juon, der am 22. Januar 1965 in der
Einsamkeit seiner Bergheimat, auf
dem hochstgelegenen Bauernhof des
Tales, in Inner-Camana den 70. Ge-
burtstag feiert. Sein Weg des Gestal-
tens hat ihn von Anfang an in der
Gegenrichtung gefiihrt: aus dem In-
nern, der Welt des Traums und der
geheimnisvollen Symbole tastet er sich
erst behutsam an die duBere Welt der
harten Realitdten, der gegebenen For-
men, Farben und Konturen heran;
aber gleichsam nur, um die wirklichen,
wechselnden Dinge in den weiten
Raum seiner Innerlichkeit
ziehen und ihnen die bleibende Deu-

hineinzu-

tung zu geben.

Dem Dauernden hinter der Erschei-
nung, dem Ewigen im zufilligen Wan-
del des d@uBern Lebens nachzuspiiren,

ist das eigentliche kiinstlerische Be-
diirfnis dieses in sich gewandten, be-
sinnlichen Malers. So wenig er deshalb
festgebunden ist an die reiche Viel-
falt der sogenannten Wirklichkeit —
im Gegensatz zu ganzen Generationen
neuzeitlicher, dem Glanz und der
Buntheit der Welt hingegebener
Kiinstler —, ebensowenig hat er je den
Anschluf3 an ihren
aesthetischen Problemen und moder-

seine Zeit mit
nen Richtungsgegensitzen  gesucht.
Ihm geniigte sein eigenes Inneres,
durch das er sich in tiefern Zusam-
menhingen verbunden wuBte. Andreas
Juon hat es deshalb auch nie lingere
Zeit im Betrieb der Stddte und in ih-
ren Ateliers ausgehalten, sondern sich
frith, ohne jedes Geliiste nach Ruhm
und Reichtum, in die Einsamkeit des
cinfachen Lebens zuriickgezogen.
Der Einfachheit des duBern Daseins,
ja sogar bitterer Entbehrung ist Juon
von frither Kindheit an gewohnt ge-
wesen, da er als Sohn unbegiiterter
Eltern zusammen mit fiinf Geschwi-
stern in bescheidenen Verhiltnissen in
der Nihe von Chur aufzuwachsen be-
gann. Es wurde nicht leichter, als der
Vater mit der Familie von hier hinauf-
zog in sein Heimattal Safien und sich
als Wegmacher und Betreuer
kleinen Bergbauerngiitleins eine neue
war ihm

eines

Existenz schuf. Andreas
damals noch als Biiblein gefolgt, und
hier «<auf dem Hof» hoch iiber Safien-
Platz und zwischen dunklen Wildern
auf weiten Schulwegen und Hirten-
gingen verbrachte er seine Jugend-
jahre. Da erwachte in ihm jenes Sin-
nen und Schauen, das sich in Bildern
verdichtete, und mit ein paar bun-
ten Stiften hat schon der Knabe noch
zaghaft versucht, ihnen farbigen Aus-
druck zu schaffen.

Dem malerisch-vertriumten Bauern-
und Hirtenbuben fehlten die duBern
Mittel, um nun durch eine kiinstle-

risch-akademische Schulung die Mog-

lichkeiten dieses Ausdrucksverlangens
rasch zu entfalten. Deshalb wandte
sich der Weg des werdenden Kiinst-
lers zunichst — und vielleicht nicht
zu seinem Nachteil! — in eine hand-
werkliche Dekorationsmalerlehre nach
Chur. Dann aber begann fiir den vom
Tun  Unbefriedigten,

Selbstverwirklichung

gewerblichen

nach stdrkerer

Driingenden das Dasein eines ganz auf
sich gestellten Autodidakten. Er suchte
sich wihrend eineinhalb Jahren neben

Selbstbildnis

einer auf den einfachsten Lebensun-
terhalt beschrinkten beruflichen Ti-
tigkeit da und dort in verschiedenen
Ateliers auszubilden, besuchte eine
Zeitlang auch die Ziircher Kunstge-
werbeschule, unternahm dann aber
vor allem weite Reisen ins Ausland.
Doch immer deutlicher zeigte es sich,
daB ihm bei seiner kiinstlerischen Ver-
anlagung weder eine besondere Schule
noch die weite Welt etwas Wesenhaf-
tes, das bloB Technische Ubersteigen-
des zu bieten vermochte. «Da und dort
habe ich etwas Neues aufgeschnappt;
aber nur, um es schnell wieder ins Un-
terbewulite abzustoBen», schreibt er
einmal mit trefflicher Selbsterkennt-
nis. Wer seine frithern, fiir ihn lingst
tiberholten Bilder, die er seinerzeit in
den Zwanzigerjahren nach einer Be-
gegnung mit Prof. Szadrowsky in Sa-
fien und auf dessen Empfehlung beim
Biindner Kunstverein in Chur aus-
stellte, noch in Erinnerung behalten

151



Weltall

hat, der weiB3, daB der junge Andreas
Juon damals offensichtlich von Hod-
lers Kunst beeindruckt. war. Aber nicht
die michtigen Landschaften und nicht
die trotzigen Krieger Hodlers hatten
ihn beriihrt, sondern — hochst bezeich-
nenderweise — die symbolischen Bilder
mit dem rhyth-
misch bewegter Figuren. Entscheiden-
der, wenn iiberhaupt fremdes Schaffen
bei ihm je vorbildlich geworden ist,
mul} spiter Augusto Giacomettis Far-
benglut auf das allein

beseelten Ausdruck

der farbigen
Welt zugewandte Kiinstlerorgan Juons
gewirkt haben, ohne daB er freilich die
in gemalte Harmonien aufgeldste Ma-
lerei seines Landsmanns iibernommen
hiitte.

Er blieb beim «Gegenstindlichen»
seiner Visionen, welche allerdings je
nach der Lebensstufe, auf der sie er-
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wachten, oder nach der Umwelt, in

der sie erwuchsen, eine besondere

und fortschreitend
Gelostheit

strahlen die Bilder, die im

eine
Hell
stidlich-
heitern Bergell, in Lobbia, entstanden
sind. Dahin war der Maler nach sei-

Stimmung

clgenc gewannen.

ner Verheiratung 1928 mit seiner jun-
gen Frau gezogen. Spiter, als zwei
frohe Kinder neben ihnen aufwuch-
sen und als bereits der Krieg seine
dunklen Schatten vorauswarf, konnte

sich  der Maler ein

hochgelegenes
Bergheimwesen in Safien-Camana er-
werben. Hier hat er, unterstiitzt von
seiner tapfern, vor keiner Unbilde des
Lebens schreckenden Frau, als Bauer
harte Jahre verlebt und daneben in
stillern Zeiten des Werkjahrs oder zwi-
schenhinein plotzlich in einigen be-
freiten Stunden doch seinem kiinstle-

rischen Ausdruckswillen  folgen kon-
nen.

Es ist eben die Eigenart dieser Juon-
Bilder, daB sie von innen heraus ge-
wachsen sind, nachdem auf einmal —
im Tag- oder Schlaftraum — die Idce
dazu  keimartig aufgebrochen und
dann rasch in einer ersten Skizze fest-
gchalten worden ist. Aus solchen klei-

nen  und  unmittelbar

hingemalten
«Gesichten» — meist frisch ansprechen-
den Pastellentwiirfen — werden  bel
A. Juon dann in ecinem mihlichen
Vorgang suchenden Vollendens und
dauernder Verwandlung die ausgestal-
teten groBern Olbilder. Sie enthalten,
wenn der stille ReifeprozeB nicht ge-
stort wurde, noch die Frische der Ein-
gebung, und sie wirken durch eine
cinmalige Stimmung und vermitteln
scine Schau ins Innere, sei es in die
stille Harmonie der organisch-kreatiir-
lichen Welt wie etwa in dem Bilde
«Kind und Kilblein», wo eine blaue
Mondnacht die zirtliche Begegnung
von jungen Menschenwesen und Tier-
wesen geheimnisvoll in sich aufnimmt.
Sei es in gemalten Gesichten vom
cwigen Walten im Kosmos, in denen
cine schopferische Lebensmitte die
Ordnung des Ganzen in gewaltigen
Spiralen zwischen Licht und Dunkel
bewegt. Als letzte vereinfachte Formel
dieser

kosmischen Bildvisionen mag

das hier abgebildete «Weltall»> gelten.

So ist es nirgends das Wirkliche im
Sinne des Handgreiflich-Realen, son-
dern stets «das Wirkliche dahinter»,
d. h. das in letzter Tiefe «Wirksame»
und nur noch Innerlich-Schaubare,
was Andreas Juon ins Bild zu bannen
sucht. Aber mit dem Geschauten ist
zugleich auch immer der nach innen
gerichtete Gestalter vorhanden: «Die
Spiralen geniigen mir nicht; denn es
ist da noch das Wesentlichste der Per-
sonlichkeit, das sich um den Komplex
des Lebens, um und
Sehnsucht kiimmert und das mit der
kreist. Der
bleibt

Traurigkeit
Spirale im  Universum

Grundton meines Schaffens

poetisch.»

Tatsichlich ist Juons gemalte Bil-
derwelt in starkem MaBe dichterische
Schopfung, und es ist nicht von unge-
{iihr, daB3 daneben auch ein autobio-
graphischer Roman erwachsen konnte.



Aber die bildkinstlerische Schopfung
ist doch
sondern das Werk eines Malerpoeten

keine c<literarische Malerei»,

im urspriinglichen Sinne, weil darin
nicht Ereignis erzihlt, sondern Wesen
schaubar gemacht wird in der Trans-
parenz zwischen den Welten. Das gilt
zum Beispiel von dem «Unsichtbaren»:
dem versonnenen Hirtenbiiblein mit
seinen zwei Zicklein am Brunnen ist
aus dem undurchdringlichen Griin
unvermerkt ein lichtes Gegeniiber in
der iiberragenden Gestalt des uralten,
giitigen Mannes, der immer da war,
erstanden.

Durch traumartige Symbole voll-
zieht sich diese geschaute Weltdeutung
Juons, «Weltanschauung» im  ur-

schon auf
«gegenstind-
Gestalten wie
Alte», «der Hirte», «die Mutter», ele-
mentare Erscheinungen wie «das Was-

spriinglichen  Wortsinne,
solchen frithern, noch

lichen» Bildern: «der

ser», «der Berg», wie «Tier» und «Un-
tier» treten da dem Menschen aus far-
biger Tiefe entgegen; Leben und Tod,
Sein und Nichtsein ahnen wir in den
aus Licht und Dunkel geheimnisvoll
geballten Formen. Da steigt auf dem
Landschaftsbild, das
den Titel «Herbst» trigt, eine diistere

unheimlichen

Gestalt in die Flut des grauen Berg-
sees; driiben aber am jenseitigen Ufer
entsteigt ein  weiBverhiilltes Wesen
dem Wasser und entschwindet in der
dunkelnden Bergnatur,

noch

in der nur
einige welke Biische rot ver-
glithen.

Dies nie ganz Reale, dies Uberwirk-
lich-Durchsichtige ist auch den an-
scheinend gemdiithaft-heimeligen Wald-
bildern eigen, die der Kiinstler drau-
Ben im Dickicht der Bergtannen und
auf den hellen Lichtungen des Cama-
nerwaldes geschaffen hat. Die Pastell-
farben haben sich hier als das Mittel
erwiesen, mit dem unser Maler jenc
zarten, feingestimmten Tone hinzu-
zaubern wuBte, die sein unverkenn-
bares Eigen sind. Aber auch diese klei-
nen Landschaften erschopfen sich eben
nie im bloBen Motiv; selbst hier bei
den nichsten und vertrautesten Din-
gen wird das rein Gegenstiindliche der
Wirklichkeit entriickt und muf in der
Gestimmtheit des Innern aufgehen.

Die <Entriicktheit»

sucht unser

Kiinstler in jiingster Zeit auf neuen
Wegen zu erreichen, indem er das
«Wirkliche»
und es im Bilde hochst eigenwillig in

noch stidrker ausloscht
geometrische Formen auflost. Das Ver-
fahren ist kein Zugestindnis an die
Zeit, und der Maler sucht damit kei-
nen plotzlichen Anschluf3 an die Mo-
derne, die Ahnliches aus ganz andern
Antrieben unternommen hat. Andreas
Juon sieht in seinem neuen Tun ein-
fach die notwendige Erfiillung eigenen
innern Wandels, ein Suchen nach in-
tensiverer kiinstlerischer Gestaltung,
die im Grunde nur fortfithrt, was bis-
her angebahnt war. Immer ging es ihm
ja nicht um Darstellung von Dingen,
sondern um Wesensschau, vornehm-
lich durch das Mittel der Farbe. Und

es ist wieder bezeichnend fiir den

Einflug ins Dammer

Kinstler Juon, dall die Wandlung
plétzlich  einbricht, gleichsam im
Traum, wie sich ja auch alle einzelnen
Bilder ohne willentliches Zutun im-
mer wieder keimartig aus dem unbe-
wuBten Innern entfalten. Horen wir
des Malers eigene Worte: «Der neue
Impuls kam mir buchstiblich {iber
Nacht, ohne ersichtlichen EinfluB3 dhn-
licher Art... Ich malte also plétzlich
Spiralen und Ellipsen. Rot gliihte auf
auf blauem Gelb,
Rot und Blau zeigen ihr spannungs-
geladenes Spiel im  «Gleichgewicht»
(cinem neuen Bild), wo das dunkle
Griin das bose Violett auf die blau-
griine Platte wirft. Dann der Flug der
sich in Abstufungen entwickelnden
Farbwerte in kleinen Ellipsen in die
heitere Welt (entschwebend) .. .»

Nachthimmel:
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So zerlegt der Kiinstler nun die
Bildfliche in
gleichartige

immer wiederkehrende
und einfache Formele-
mente von bedeutungsvoller Farbig-
keit. Aber mit diesem formalen Wan-
del bleibt die Eigenart von Juons bis-
heriger Kunst eben doch erhalten.
Auch jetzt handelt es sich noch immer,
ja seiner Absicht nach noch in stir-
kerm MaBe, um geschaute Innerlich-
keit, um stimmungsgeladene Einblicke
in die Tiefe des Lebens: «Um dies dar-
zustellen, sind eben doch noch die
Symbole oder Formen von Baum, Fi-
gur und Tier nétig. Ich fand im zeich-
nerischen Spiel zufillig das Dreieck
als Form, um die Farbe aufzunehmen,
die Fliche zu gliedern und damit das
Gegenstindliche neu  aufzubauen.
Keine andere geometrische Figur er-
moglicht das und ordnet nach ihrem
Gesetz die Struktur des Bildes. Bei der
konsequenten Anwendung dieses Sy-
stems verwandeln sich die Dinge, das
Motiv wird wird der Wirklichkeit ent-
riickt. Ohne Plastizitiit und das Hilfs-
mittel der Atmosphire entsteht die
Illusion des Raums, wie im « Trdumen-
den Hirten» (einem andern neuen Bild).
Durch Angrenzung von Hell und Dun-
kel entstehen Fluchtlinien, die dritte
Dimension. Das spanungsgeladene Co-
lorit der Grundfarben wird kristall-
artig, und der mosaikdhnliche Aufbau
1dBt keine totgestrichene Flidche zu .. .»

Das Ergebnis solch neubegonnenen
Gestaltens sieht man in dem Gemilde
«Reh im Winter», auf dem die auf-
geschreckten Tiere winter-
liche Welt von Kklirrendem Eis ge-
bannt und in dieser spiegelnden, glit-
zernden Sicht auch formal <aufgeho-
ben» sind. Oder es tritt uns nun ein
altes Motiv fritherer Bilder auf dem
«Einflug ins Didmmers> in neuartiger
Gestaltung  entgegen: durch eine
kristallin erstarrte und zugleich aus
grausilberner T6énung ins Rostrot auf-
blitzende Abendluft schweben die selt-
samen

in eine

formverwandten Vogelwesen,
Sinnbilder der Seele — das Ganze ein
Symbol stiller Einkehr ins Zeitlose.
Neben solchen Bildern fortentwickel-
ter Formphantasie ist aber auch
wieder das «Traumschiff>-Gemdlde
entstanden, das mit den gegenstind-
lichen Mdbglichkeiten fritherer Jahre
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cin inhaltlich sich beriihrendes Gesicht
enthiillt: wie aus blauer Unendlichkeit
herangetragen in diese entlegene Mee-
resbucht, wirkt das lichte groBe Se-
gelschiff, wie Schirm und VerheiBung
den kleinen Botchen, die es auf ruhi-
ger Fliche umschweben. Sehnsucht,
Aufgehen ins All... — ein Grundmo-
tiv Juonscher Bilderhieroglyphik! —
Seit etwa zehn Jahren darf Andreas
Juon auf der Camaner Berghdhe, von
der bergbiduerlichen Arbeitslast be-
freit, ganz seinen Bildern und Visio-
nen leben. Seine beiden Kinder sind
in die groBe Welt hinabgezogen, seine
liebe Irau weilt, da jetzt dort ihre
Hilfe not tut, oft bei ihnen, — und der
in der
ersehnten und schopferisch begliicken-
den Einsamkeit und Stille. Als Ein-
siedler und

Maler schafft zuriickgezogen

eines nicht
klingenden Reichtums, wie er meint;

«Milliondr»

denn ein Quadratmeter Erde geniige ja
dem Menschen nach Tolstois Legende
vollauf! — Dafiir aber, daB er noch
jung geblieben ist, zeugt nicht nur
«vagantische»

Wanderlust, die thn noch immer, ohne

seine  ungebrochene
besondere Malerabsichten, weit in der
Welt herumfiihrt, — es zeugt dafiir
aber vor allem der Tatbestand, dal}
der jeder Stagnation abholde Maler
noch am Ende des siebenten Lebens-
jahrzehnts kithn eine neue Sicht- und
Malweise entwickelt hat und noch im-
mer im Sichwandeln auch das per-
sonliche Lebensgesetz erkennt. Mogen
dem eigengeprigten Kiinstler und
Menschen Andreas Juon in seiner er-
flillten Bergeinsamkeit viele weitere
Jahre unentwegter Schaffenskraft und
fruchtbaren Werkens geschenkt wer-
den!

Die Churer Alpendohlen

Von P. Miiller-Schneider

Chur gehort zu
Stddten, die
mannigfaltigen Berg-, Pflanzen- und
Tierwelt umgeben sind. Eichhornchen,
Igel, Dachse und Rehe wagen sich bis
in die AuBenquartiere hinein, und im
Winter kann man in den nahen Wil-
dern ganze Hirschrudel aufscheuchen.
Ja, am 3. Februar 1963 weideten im
Fohrenwald i{iber dem Tunnelgewdlbe
der ArosastraBe, kaum 750 m . M.,
sogar drei Gemsen. Unter den Vigeln
sind es nebst Kleinvogeln der GroBe
Buntspecht, der Kleiber, der Kirsch-
kernbeiBer, der Dompfaff, die Haus-
und die Tlrkentaube, die Amsel und
ganz besonders die Alpendohle, die
immer wieder die Aufmerksamkeit der
Stadtbewohner erregen.

den gliicklichen
unmittelbar von einer

Nach iibereinstimmenden Aussagen
dlterer Churer erscheinen aber die Al-
pendohlen erst seit einigen Jahrzehn-
ten in der Stadt. Sie verlieBen, wie Fr.
Tschudi in seinem beriihmten Buch
«Das Tierleben der Alpenwelt> 1853
schreibt, frither auch in den hirtesten
Wintern die Alpenreviere nur selten

und auf kurze Zeit, um etwa in hohe-
ren Talgriinden dem Beerenreste
nachzugehen oder im Sommer biswei-
len die hochsten Bergkirschbdume auf-
zusuchen. Der 1949 im 74. Altersjahr
verstorbene Stadtschullehrer und Na-
turfreund Chr. Hatz soll seine Schiiler
gelehrt haben, daB die Alpendohlen
im strengen Winter 1928/29 erstmals
Chur besuchten. Andere in Chur auf-
gewachsene Gewidhrsminner nannten
die Jahre 1930 bis 1932 als die ersten
Jahre, da Alpendohlen in Chur beob-
achtet wurden. Inzwischen ist die Stadt
flir siec zu einem wichtigen Futterplatz
geworden, der ihnen vor allem hilft,
sich durch die hérteste Jahreszeit, den
Winter, zu retten. Zu dieser Zeit er-
scheinen tdglich iiber 300 Stiick, sie
bleiben auch im Sommer nicht vollig
aus, So wurden Fliige von 50—60
Stiick am 1., 4. und 7. Juli sowie am
2. August 1962 beim Bahnhof beob-
achtet.

Wihrend ihrer Besuche scheuen sie
sich nicht, zwischen den Bahngeleisen,
auf Pldtzen und StraBen, an den Haus-
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