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mit wiegenden Haselbiischen und dem
staubigen Nesselvolklein darunter. Je-
den Bachrand umrauschten des Dich-
ters Hexameter und launige Blank-
verse, und die lustig blitzenden Fisch-
lein sprangen ganz eigentlich zu Ehren
des giitig lichelnden Idyllikers.

Aber das Burggemiuer iiber Hal-
denstein am Calanda? War das nicht
das Rottler SchloB, so «schudrig wie
der Tod im Basler Totetanz»? Gewal-
tig erhob sich vor mir das ungeheure
Weltgericht mit Feuerroten, dréhnen-
den Posaunen und aufgebrochenen
Gribern. Gewaltig der Donnerruf die-
ses herrlichen Gedichtes, das so schlicht
mit einer dngstiichen Kinderfrage an-
hebt und grandios zu einer Vision des
letzten Gerichtes aufsteigt. «Der Him-
mel stoht im Blitz und d'Welt im
Glast.» Auf der abendlichen StraBe,
auf dem lottrigen Fuhrwerklein, {iber-
fallt uns das letzte, entscheidende Ge-
schehn. —

*

Beim dlteren Wieland gab es solche
Poesiestunden nicht. Er imponierte
durch die immer gleiche, freundliche
Ruhe, durch die unerbittliche Konse-
quenz, mit der er Sorgfalt, FleiB3 und
Aufmerksamkeit forderte. Schrieb er
vor, dann war seine Schrift, die schone
deutsche Fraktur, wie gestochen. Er-
klirte er an der Tafel, dann war den
gemeinen Briichen, den Operationen,
Erweiterungen, Kiirzungen doch noch
Interesse abzugewinnen. Erzihlte man,
kam’s auf das treffende Wort an.
Pflichtauffassung lehrte sein Vorbild.
Sein aufmunternder Zuruf ist mir noch
ctwa im Ohr. Wenn aber nach man-
cher Ubung uns ein heimelig-altes
Lied gelang, fing sein schoner Bal all-
miihlich zu begleiten an, und sein gii-
tiges Herz klang darin wie aus einer
Glocke.

Und der dritte? Das war unser Re-
ligionslehrer Leonhard Ragaz, Pfarrer
zu St. Martin. Nach zwei Jahren an der
Biindner Kantonsschule, wo er Reli-
gionsunterricht, Deutsch und Italie-
nisch erteilt, hatte er sich wieder dem
Beruf des Predigers und Seelsorgers
zugewandt. Er sprach wie einer der
alten Propheten, schreibt der Histo-
riker Valir in seiner Schrift «Die evan-
gelischen Geistlichen an der Martins-
kirche in Chur». Noch gehérte er der
sogenannten liberalen Theologie an,
trat aber temperamentvoll und tapfer
gegen alle sozialen MiBstinde auf. Als
die Churer begeistert, emsig und voll
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buntfarbigen Frohsinns zur Calven-
feier riisteten, sprach er offentlich
vom beschimenden Ungliick, das der
Alkoholismus schon unter den Vorfah-
ren angerichtet. Seine Predigten aber,
die an den Testtagen der groBen Feier
die Kirchgemeinde und all die hohen
Giiste aus nah und fern ergriffen, stan-
den unter dem mahnenden: «O Land,
hore des Herrn Wort.» Mit Feuereifer
griff er an, was morsch und ungesund
war. Er war ein packender Kanzelred-
ner, bewundert, umschwirmt, ver-
gottert von vielen. Freilich wurde seine
kompromilBlose Personlichkeit auch
angefeindet; Abstinenz vor allem war
in so gliicklichen Tagen anstoBige
Schwiche. Wozu denn hatte der Herr-
gott den Wein wachsen lassen?

Die starke Personlichkeit kam auch
im Religionsunterricht fiir uns 13jéh-
rige Buben und Midchen zum Aus-
druck. Ragaz wohnte im Antistitium
an der Kirchgasse. Wir flogen ihm iiber
den Kornplatz entgegen, wenn er mor-
gens 8 Uhr zum Unterricht in eilen-
den Schritten kam: im schwarzen,
langen Rock, breitrandigen Theolo-
genhut, das schwarze, schmale Krawiitt-
lein im flachen Kragen auf gesteifter
Hemdbrust. Dann stand er im schmuck-
losen Zimmer vor uns. Glinzend-
schwarzes Haupthaar, schon zuriick-
gekimmt, und der schwarze Schnurr-
bart lieBen sein Gesicht und die freie
Stirne noch weiBer erscheinen. Die
Brille mit dem Silbergestinge gab ihm
seltsamen Abstand von uns Schiilern.
Er strahlte groBen Respekt aus und
kannte darum keine Disziplinschwie-
rigkeiten. Secine Grundhaltung  war
tiefer Ernst, wenn er auch etwa mit
uns herzlich lachen konnte. Nach dem
Gebet, das er meist selber sprach und
dabei noch bleicher wurde, schritt er
durch die Bankreihen und sah jedem
priffend in die Augen. Die Klasse
muBte gesammelt sein. Dann begann
er seinen immer geistvollen, fesselnden
Unterricht. Er liebte es, die profane
Literatur beizuziehen. So las er uns

z. B. Amicis «<florentinischen Schrei-
ber» vor., Oder er erzihlte aus Roseg-
gers «Peter Mayr, der Wirt an der
Mahr», wie der Held sein Leben durch
eine Liige hitte erkaufen kénnen, lie-
ber aber rein blieb und in den Tod
ging. Er schon nahm also die Jugend-
literatur zu Hilfe, wie heute die Lite-
raturspezialisten sagen wiirden. Auch
was unsere Methodiker als «Aktuelles
im Unterricht> mit Pionierstolz be-
zeichnen, war einem so lebendigen
Geist wie Ragaz vertraut. Er begei-
sterte uns fiir den Freiheitskampf der
Transvaalburen, der eben seiner Ent-
scheidung entgegenficberte. Immer, so
glaub ich, ging es ihm um Gesinnungs-
bildung, um die Erhellung, Schirfung
und Verfeinerung des Gewissens.
Nicht umsonst hei3t sein erstes Buch
«Du sollst, Grundziige einer sittlichen
Weltanschauung» (1904).

Das empfindsame Herz des Heran-
wachsenden zum leisen Schwingen zu
bringen, war dem begnadeten Lehrer
in jeder Stunde gegeben. Eine Kinder-
lehrstunde — alle vierzehn Tage sonn-
tags um 1 Uhr in der Regulakirche —
konnte in den erwachenden Bergfriih-
ling fithren, und wundersam deutete
der begeisterte Lehrer die Schonheit
alles Werdens. Der Aufblick zu den
Bergen war ihm feierliche Erhebung
wie dem Psalmisten; secine Jugend-
und Hirtentage hat er immer mit
Wehmut idealisiert. —

Ragaz ist spiiter kithne, einsame und
kompromiBlose Wege gegangen, die in
den siindenschwarzen Jahren der Nazi-
zeit unvorsichtig und anfechtbar wa-
ren. Sie brachten ihm viel und erbit-
terte Feindschaft. Aber er liebte seine
Heimat leidenschaftlich. Er zitterte
um ihren Ehrenplatz unter den Vol-
kern. Einen <groBlen Lehrer> nannte
ihn vor einigen Jahren Emil Brunner,
Professor der Theologie in Ziirich.
Das Lob hitte den Lebenden gefreut.
Aber unser Dank und Lob kommt
oft spét. «Er war ecin Mann, nehmt
alles nur in allem.»

Ponziano Togni

Von Ulrich Christoffel

Das unterste Dorf des Misox, S. Vit-
tore, liegt in der fruchtbaren Gegend
an der tessinischen Grenze, die der
«Garten» des Tales heiBt. Von hier
stammt die Familie Togni, aber der

Maler Ponziano wurde 1906 in Chia-
venna geboren, wo sein Vater eine
Brauerei betrieb, und sah sein Hei-
matdorf nur selten. Die Mutter war
Hollinderin, was allein schon die

145



Selbstbildnis

Sympathie des Kiinstlers fiir Rem-
brandt und die Helldunkel-Radierung
erkliren mag. Die technische Vorbil-
dungsschule besuchte er in Saronno,
zum  Architekturstudium  ging  er
nach Mailand, aber gleich nach dem
Diplom folgte er dem stirkeren Trieb
zur Malerei und bildete sich an der
Accademia di Brera. AnschlieBend
arbeitete er bald in Graubiinden und
bald in Florenz, und hier gaben ihm
die Museen und die Fresken in den
Kirchen Anregungen. Bei
Ausbruch des Krieges 1940 siedelte er
nach Zirich iber, das zu seinem stin-
digen Wohnsitz wurde.

reichste

Im Jahre 1935 konnte der Kiinstler
Kirche La
Das
Tal gefiel ihm landschaftlich so gut,
daB er fast ein Jahr da blieb; aber
auch andere Biindner Tiler suchte er

sein erstes Fresko in der

Prada in Poschiavo ausfithren.

auf, um Landschaften zu zeichnen und
zu malen. Weitere Auftriage fiir Kirch-

liche und weltliche Fresken fiihrten
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ihn nach Morcote, S. Vittore, Tinzen,
Immensee, Ditbendorf, wo er im Flug-
platzgebiude e¢in groBes landschaft-
lich-allegorisches Wandbild ausfiihrte,
1950 mnach Arosa, wo er an der
Post, 1951 nach Ems, wo er in der
Schule Fresken malte. Er war fiir die-
ses Gebiet der dekorativen Malerei
vorbestimmt durch sein
Stilgefiihl, durch den Sinn fiir Fld-
chenordnung und Komposition und
fiir cine tonig abgestufte Farbigkeit.
Die Freskotechnik fesselt ihn so schr,
daB er auch Blumen und Koépfe im
Atelier auf kleine Mauerstiicke malt
und diese in Rahmen aufhingt. Die
licbevolle Sorgfalt im Handwerk-
lichen, das dem Maler ebenso kiinst-
lerischer Selbstzweck wie Mittel zur
Ausfithrung bedeutet, ist eine Eigen-
schaft, die durch die italienische Schu-
lung wesentlich gefordert wurde.

italienisches

Ponziano Togni gehort zu den be-
sinnlichen Kiinstlern, die sich Rechen-
schaft geben iiber ihre Ziele, die der

kinstlerischen Uberlegung mehr ver-
trauen als dem Instinkt der Hinde.
Seine Uberzeugung ist es, daBl der Ma-
ler unabhiingig von den wechselnden
Strémungen und Methoden im Kunst-
werk verwirklichen soll, was scin in-
nerstes Sichselbstsein darstellt, dal3 er
sich nur aus der eigenen Substanz er-
fiillen kann und soll. Der Kiinstler
nimmt die AuBenwelt in sich auf,
formt sie aber im Bilde nach seiner
personlichen Anschauung. In einer
Ansprache am Radio Monte Ceneri
betonte er, daB3 er sein formales kiinst-
lerisches Ziel, das sein erstes Anlie-
gen ist, nur durch die genaueste Be-
obachtung und Kenntnis der Wirklich-
keit erreichen kann.

Letzten Endes entsteht das Bild in
Kopf und Herz des Malers, und alles,
was die Augen sehen und auffassen,
wird auf die hoéhere Ebene der gei-
stigen Schau und Sammlung erhoben,
wobei aber die technische Arbeit mit
aller Konzentration mul} geleistet wer-
den, damit die Darstellung dem dar-
gestellten  Gegenstand  vollkommen
entspreche. AnldBlich der im Mirz
1963 in der Galerie Wolfensberger in
Ziirich  stattgefundenen  Ausstellung
Tognis brachte die Television Monte
Ceneri eine Sendung mit Begleitwor-
ten von Mario Bavino, der auf die
Liebe des Malers fiir die Berge Grau-
biindens und die Hiigel der Toscana
hinwies und auf die Belebung der
Wirklichkeitserfassung durch die Ein-
drucksfihigkeit und die formale
Energie.

Die beiden Hauptthema der Kunst
Tognis sind das Stilleben und das In-
nenraumbild. Es sind Blumen, Friichte,
Flaschen, Vasen, Kriige, Korbe, ein
Weinglas auf grauviolettem Grund,
cine angclehnte Medaille mit einem
Stechpalmenblatt, eine Geige mit No-
tenblittern, die in
lichen zeichnerischen und tonigen
Durchbildung vergegenwirtigt  wer-
den, daB3 die Seinsgrade der Dinge in
feinster Abgewogenheit hervortreten,
daB das Korperliche sich plastisch im
Raum dehnt, aber durch die Schattie-
rungen von Braun und Grau zugleich
in  eine Harmonie ecingebettet er-
scheint, die kleinen und groBen Dinge
gleichwertig nebeneinander stehen,
aber durch das Bild zu einer zwin-
genden Ordnung zusammengefaBt
werden.

Es entstehen leise Bezichungen zwi-
schen den Gegenstiinden, sie sprechen
miteinander, und der Betrachter wird

einer eindring-
£



in die Suggestion dieses stillen Lebens
hineingezogen. Weil der Kiinstler die-
sen Einklang des Einzelnen und Gan-
zen, der Dinglichkeit und der Welt,
des Korperlichen und Réumlichen,
des Lichtes und der Farben in sich
trigt, kann er ihn im Stilleben zu rei-
ner Wirkung bringen. In seinen Bil-
dern findet sich die Prigung der italie-
nischen Form mit der kontemplativen
Seinsergriindung der Hollinder zu-
sammen.

Die Interieurs Tognis sind oft lok-
ker und durchsichtig gemalt, mit dem
Einfall der Sonne durch die hellen
Gardinen oder in einer tonigen Ver-
haltenheit des Raumes. Die Tochter
Gioia sitzt am Klavier oder arbeitet
im hellen Licht des Fensters, oder eine
Frau sitzt am Tisch inmitten von Stiih-
len, Kommode, Bildern an der Wand,
wo sich der brdunliche Grundton in
die Farben der Blumen und Stoffe und
in Reflexlichter auflost. In einem ein-
fachen Raum sitzt eine Frau von der
Seite gesehen vor der Staffelei und
betrachtet ein Bild. Ihr Versunken-
sein  wird durch die Komposition,
durch die Anordnung der Mobel im
Raum spannungsvoll veranschaulicht.
Manchmal sitzen auch Akte im Ate-
lier. In ihrer Lichtfiille verkdrpern
diese Innenraumbilder eine Harmonie
von Mensch und wohnlicher Umwelt,
durch die das Interieur auch einen
psychologischen Aspekt erhilt, indem
Mobel und Einrichtung eine die Be-
wohner charakterisierende Aussage
ergeben.

Dann aber malt Togni jene Atelier-
interieurs mit den kahlen Winden,
erfiillt von Kisten, Staffelei, Glieder-
puppen, Gipstorsa, Gestellen, Stiihlen,
Ofenrohren, Spiegeln, Modellen in
gleichmiiBig kiithlem Licht oder mit
dunklem  Vordergrund und heller
Tiefe. Die rdumlich plastische Ord-
nung der Stilleben ist in vielfacher
Durchdringung von Breite und Tiefe,
von Vor und Zuriick auf das Interieur
ibertragen, daf3 das Auge im Spiel
der Halbschatten und tonigen Uber-
giinge die groBte Fiille an formalen
und perspektivischen Tatbestinden
auffaBt. Diese Atelierinterieurs sind
Raumstilleben, wo nicht die Wohn-
lichkeit der familidren Atmosphire,
sondern die Askese des Arbeitsraumes
des Malers dargestellt ist, der in einer
sparsam sachlichen Umgebung den
inneren Bilderreichtum hervorbringt.
Diese Atelierbilder geben eine Ver-
sachlichung des Raumes wieder, durch

Midchenbildnis

und

die das Wesen der Dimension
ihrer Begrenzung in beinahe abstrakt
reiner Form dargestellt wird. Nicht
die Gegenstinde an sich gelten, son-
dern ihr rdumliches Verhiltnis zuein-
ander wird zum kiinstlerischen Pro-
blem.

Ponziano Togni verlor sein Inter-
esse fiir die Architektur auch als Ma-
ler nie; auch seine Atelierinterieurs
sind architektonische Phantasien von
winkelgerechten, sich dehnenden und
sich  aufrichtenden Raumgebilden.
Die Ansichten von Straen und Hiu-
sern, die er in den Stddten aufzeich-
net, wiederholen dieselben formalen
Probleme; sie nehmen im Gesamtwerk
Tognis einen breiten Raum ein. Er
zeichnet in Feder, Tusche und Aqua-
rell zu Hause und auf Reisen architek-
tonische Motive, in Ziirich etwa den
Limmatquai, die engen Winkel der
Altstadt oder den Blick aus der schma-
len, dunklen Marktgasse auf das helle
Portal des Rathauses.

Oder er hilt den Blick auf die Flo-
rentiner Kuppel fest, zeichnet die
Briicken von Florenz, den Kreuzgang
von S.Spirito und bei einem Aufent-
halt in London anlidBlich einer Aus-
stellung seiner Bilder die michtigen
Sdulen des Britischen Museums. Auch
das innere der alten Kirchen fesselt
ihn. Bei diesen Stadtbildern geht es
ihm nicht um die Wiedergabe sehens-
wiirdiger Motive, sondern allein um
die Verlebendigung der architektoni-
schen Werte in Licht und Schatten,
soweit sie seinem Formsinn entspre-
chen.

Ebenso gern zeichnet er die Un-
scheinbarkeit alter Héiduser und Gas-
sen, einen Hof zwischen Dorfhiusern
im Veltlin mit Lauben, schadhaftem
Mauerwerk und Pflanzen oder das
winklige Hinter- und Ubereinander
von italienischen Déchern, das von
zarten Farben umspielt wird. Wie die
Bauten der hohen Kunst werden auch
diese bescheidenen Motive als archi-
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tektonische Gestaltungen in den wei-
ten Zusammenhang von Licht und
Luft aufgenommen, aus der Vergan-
genheit in die Bewegung des heutigen
Lebens versetzt. Alle diese Beobach-
tungen aus den Stddten verdichten
sich aus dem sicheren formalen Wis-
sen des Kiinstlers und aus seiner Emp-
findung fiir abgestufte To6ne, Schatten,
Hellungen zu Bildern, die unsere Sym-
pathie und Anteilnahme erwecken.

Der Kiinstler ist Zeichner und Ma-
ler. Seine Mappen sind voll von Skiz-

zen, Studien, Entwiirfen, Zeichnun-
gen nach Landschaften, Menschen,

Architekturen, Bildnissen, Akten und
Interieurs. Er zeichnet und malt auch
Portrdts von sich, seinen Angehori-
gen, von Bekannten und nach Auf-
tragen, und immer erfaBt er in Cha-
rakter und Vitalitit das Wesentliche
der Menschen, auch wo er sich von
der Neigung zu einer gewissen Stili-
sierung leiten 1dBt. Der Studienkopf
cines Madchens von 1961 ist al fresco
in der Ebenmibigkeit einer erhohten
Form gemalt, aber alle Ziige des per-
jsonlichen Lebens sprechen aus dem
Gesicht.

Auf allen seinen Fahrten durch
Graubiinden oder das Tessin und in
der Toscana zeichnet Togni unauf-
horlich Landschaften, Bdume, Fliisse
und Wailder, das Licht, das durch die
Blitter scheint, die Spiegelung des
Wassers, den Uberblick iiber weite
Gebirgstiler bei Chiavenna und im
Oberhalbstein  und auch die Ufer
des Arno, die Kiiste der Toscana,
Buchten in  durchsichtiger Ténung,
Segelboote auf dem Wasser. Diese
Landschaften sind reich und vielfil-
tig an differenzierten Einzelheiten, an
Steinen, Bdumen, Figuren, Hiitten,
Zypressen, Olbiumen, Tannen, die in
ihrer Naturwahrheit erkannt und
auf das genaueste wiedergegeben sind,
aber immer auch die flieBende Stro-
mung des Lichtes. des Raumes, der
Farben eingebettet  crscheinen, so
dalBl diese Blitter zuerst nach ihrer
einheitlichen Struktur und maleri-
schen  Stimmung aufgefaBt  werden,
che das Auge die Einzelheiten ent-
deckt. In aller Landschaftsauffassung
der alten Schulen galt die Vielheit an
Form und Aussage im einzelnen und
deren Unterordnung unter die male-
rische Gesamtkonzeption stets als ent-
scheidend fiir den kiinstlerischen Wert,
und Togni erweist sich in seinen Land-
schaften als der getreue Triger und
Fortsetzer der Tradition.
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In den Jahren 1956 bis 1958 unter-
nahm Togni eine groBe Reise nach
Tanganyka und nach Sansibar, wo er
cinen Bruder besuchte, und der Weg
fiihrte ihn zuriick Giber Agypten und
bis Marokko. Nord- und Ostafrika
boten ihm fremdartige Eindriicke und
Farberlebnisse von einer unvorstell-
baren Faszination, aber die groBe
Sammlung von Tuschzeichnungen und
Aquarellen in Bildformat, die er mit-
brachte und spiter im Strohhof in
Ziirich ausstellte, zeigte, daB3 er sich
auch durch die tropische Natur nicht
von seiner objektiven Betrachtung und
seinem Stil abwenden lieB. Diese Blit-

ter aus Afrika zdhlen aber zu seinen
meisterlichsten Arbeiten.

Wenn die Stilleben und Interieurs
des Kiinstlers sich zu geschlossenen
Gestaltungen verdichten, dabei aber
die zartnuancierte Abwandlung der
Tone und des Lichtes, wie die Natur
sie kennt, nie verlieren, so werden
umgekehrt die Landschaften in ihrer
unbegrenzten Weite des Raumes, in
ihrer Fiille an Einzelheiten immer zu
einer bildmiBigen Geschlossenheit ge-
sammelt, die nicht bewuBt gesucht
werden muB, sondern die sich orga-
nisch aus der Anschauung des Malers,
aus seinem kiinstlerischen Formgefiihl
ergibt.

Vom Hasenohrchen

Von P. Miiller-Schneider

Das Schone und Auffillige in der
Natur ist seitens der Menschen viel-
fach groBer Gefahr ausgesetzt. Treibt
z. B. eine Pflanze wundervolle Bliiten,
so werden diese vielfach gepfliickt und
dadurch jiah um ihre Zweckbestim-
mung, die Fruchtbildung einzuleiten,
gebracht. Manchmal freilich bewirken
aparte Formen und Farben auch, daB
der Mensch die Pflanze in Pflege
nimmt und ihr sogar zur Vermehrung
verhilft. Zu diesen besonders belieb-
ten Gewidchsen gehoren auch unscre
reizenden  Hasenthrchen  (Cyclamen
curopaecum). Sie zieren im Herbst mit
ithren karminroten Bliiten und silbe-
rig gefleckten Blittern den Boden der
Fohren- und Laubwilder des Churer
Rheintals, der Herrschaft, des unteren
Puschlavs und Misox. Bevor sie unter
Schutz gestellt trugen die
Waldspazierginger ihre Bliiten inas-
senhaft nach Hause. Im Puschlav kann
man sie dagegen heute noch als Topf-
pflanzen kaufen. Ferner hat ein Na-
turfreund unter den Eisenbahnern
cinige Stocke mit Erfolg in den Wald
bei  der Station Versam verpflanzt.
Auf Anpflanzung diirfte auch ihr héch-
ster  Standort in Graubiinden bei
Runca ob Flims, wo sie schon vor
mehr als dreillig Jahren gesehen wur-
den, zuriickzufiithren sein.

Trotz der allgemeinen Beliebtheit
der Cyclamen sind ihre Friichte nur
wenigen Leuten bekannt. Die Friichte
werden eben selten ausgebildet, und sie
sind zudem schwer zu entdecken. Fir
die Bestdubung der Bliiten ist zwar

wurden,

in doppelter Hinsicht gesorgt. Wenn
der Insektenbesuch ausbleibt, trock-
net der Bliitenstaub und kann durch
den Wind noch ibertragen werden.
Aber die Weiterentwicklung der
Fruchtknoten zur Frucht zieht sich in
die Linge und ist mit Schwierigkeiten
verbunden. Sie verlduft wie folgt:
Gleich nach der Befruchtung einer
Bliite legen sich deren Kelchblitter
dem Fruchtknoten an, und der Bliiten-
stiel rollt sich uhrfederartig ein, bis
schlieBlich die sich bildende Frucht
dem Boden aufliegt, wo sie meist noch
von Fallaub zugedeckt wird. Mit dem
Lintritt des Winters verlangsamt sich
ihre Entwicklung und steht dann still,
bis warme Friihlingstage das Weiter-
wachsen ermoglichen. Erst im Monat
Juli, also 10—11 Monate nach der Be-
fruchtung der Bliiten, reifen die
Friichte und geben die Samen frei.
Diese sind groB und klebrig. Sie sitzen
eng ancinander geschmiegt auf einer
fleischigen und rundlichen Verlinge-
rung des Bliitenstiels, dem Samentri-
ger. Kaum klaffen die Zdhne einer
Kapselfrucht auseinander, so erschei-
nen auch schon Ameisen, die die Sa-
men wegtragen, um ihren klebrigen
Uberzug zu kosten. Sie stiirzen sich
darnach noch auf den fleischigen Sa-
mentriger und nagen ihn voéllig ab, so
dal3 zuletzt nur die diinnwandige, vol-
lig leere Kapsel zuriickbleibt.

Bei den meisten anderen Pflanzen,
deren Samen durch Ameisen verbreitet
werden, so z. B. beim Wohlriechenden
Veilchen, beim Lerchensporn und bei
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