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gung, das Unternehmen in eine Tuch-
fabrik umzuwandeln. Schon wenige
Jahre spiter beschiftigte das Unter-
nehmen ungefihr 100 Arbeiter, die fur
einen Stundenlohn von 80 Rappen td-
tig waren bei einer Arbeitszeit von
10 bis 11 Stunden pro Tag. Allein,
auch dieser Versuch endigte 1869 mit
ciner Liquidation. In der Folge iiber-
stiirzten sich die Ereignisse, wobei
auch Nationalrat Caspar Decurtins
eingriff. Dieser trug sich vor allem mit
dem Gedanken, in Trun eine Haus-
haltschule fiir Midchen zu griinden.
Zur Verwirklichung dieses Vorhabens
schloB er mit Ordensschwestern aus
Stidfrankreich im Jahre 1903 einen von
der Gemeinde genehmigten Vertrag
ab, durch den u.a. die Gebiude an
der Ferrera den Schwestern verkauft
wurden. Aber schon 1905 kehrten die
Schwestern mnach Tarascon zuriick,
nachdem die Frage der Niederlassung
einer religiosen Gemeinschaft offen-
bar AnlaB zu verfassungsrechtlichen
Diskussionen gegeben hatte. Das groBe
Fabrikgebiude blieb bis zum Jahre
1912 leer. Es war dann aber endlich
der Zeitpunkt gekommen, von dem an
der Mut und die Tatkraft einiger
Minner von Erfolg gekront waren.

An der Wiege der heutigen Textil-
industrie von Trun finden wir Fidel
Tuor, den spiteren Regierungsrat
Giusep Huonder und Fritz Stauden-
mann, Biirger von Guggisberg, den
der Griinder und langjihrige Vater
des Unternehmens in seinen Lehr-
und Wanderjahren, aber auch bei ge-
meinsamen geschiftlichen Unterneh-
mungen von der besten Seite kennen
gelernt hatte. Am 1. August 1912 be-
gann in Trun die Tuchfabrikation
mit 30 Arbeitern. Die Meister waren
damals und auch noch spiter fremde
Fachleute, denen das Anlernen der
hiesigen Arbeiter nicht immer eitel
Freude bereitet haben soll. Schon im
Jahre 1913 prisentierte sich die Trun-
ser Industrie an einer Ausstellung in
Chur mit ihren Produkten. Im glei-
chen Jahre zerstorte ein Brand we-
sentliche Teile der Fabrikanlagen.
Aber auch dieser Riickschlag ver-
mochte die Griinder nicht aufzuhal-
ten. Wiihrend des ersten Weltkrieges
wurden dem Unternehmen gute Auf-
trige fiir die Fabrikation von Militdr-
stoff zugehalten. Diese Entwicklung
erlaubte die Modernisierung und den
Ausbau der Einrichtungen. Aber auch
fiir Truns folgten die Jahre der Wirt-

schaftskrise, die Herr Tuor mit der
Einschrinkung der Arbeitszeit auf
vier Wochentage zu meistern ver-
suchte. Im Jahre 1926 beschiftigte
die Fabrik trotz aller Unbill der Zeit
immer mnoch rund 100 Arbeitskrifte.
1929/80 wurde in Trun eine Schnei-
derei cingerichtet, nachdem sich Fidel
Tuor, der seit 1926 diesen Betrieb
allein fiihrte, entschlossen hatte, seine
Aufmerksamkeit dem Direktverkauf
des fertigen Anzuges an die Kunden
zuzuwenden. Er machte damals und
auch spiter alle Anstrengungen mit
Bezug auf die Ausbildung einheimi-
scher Arbeitskrifte. Auch auf diesem
Gebiet hat der geduldige, zihe und
klar disponierende Mann bedeutende
Erfolge erzielt.

Bis zum Jahre 1955 treffen wir in
Trun Fidel Tuor an der Spitze seines
Lebenswerkes an. Es war ihm nicht
nur gelungen, den Betrieb wirtschaft-
lich auf eine gesunde Basis zu stellen,
sondern gleichzeitig auch die betriebs-
wirtschaftlichen und personellen Vor-
aussetzungen fiir einen gedeihlichen
Fortbestand des Unternehmens zu
schaffen. Aus dem Kreis seiner Kinder
wuchsen fachkundige Mitarbeiter her-
an, die nach dem Tode des Griinders
mit Erfolg daran gingen, den neuen
Erfordernissen der Zeit zu geniigen.
So erfuhr die Fabrik besonders in den

letzten Jahren notwendige, aber auch
mutige und von forschem Unterneh-
mergeist zeugende Ergidnzungen in
baulicher und technischer Hinsicht.

Das Jubilium der Tuchfabrik Trun
war der Anlal3, auch die volkswirt-
schaftliche Bedeutung dieses Unter-
nechmens, das gegenwiirtig rund 500
Arbeitskrifte beschiftigt, fiir die ganze
Talschaft zu bedenken. In Trun schuf
die Industrie in keiner Weise ein dem
Lande und der Bevolkerung fremdes
Element, das den Gang des Lebens,
der Sitten und Traditionen gestort
hiitte. Ganz im Gegenteil: der Geist
des Griinders und seiner Nachfolger
hat eine geradezu einmalige Harmonie
zwischen dem Bisherigen und den
Notwendigkeiten industrieller Ent-
wicklung gewiihrleistet. Neben allen
Friichten, die ein solches Unterneh-
men dem Staate und der Bevélkerung
abwirft, darf nicht iibersehen werden,
daB ein Volk nicht zuletzt um das so-
ziologische Gleichgewicht Sorge tra-
gen muB. In Trun war das Verstind-
nis dafiir auf beiden Seiten in reichem
MaBe vorhanden. Das Ergebnis dieser
Entwicklung ist ein zusitzlicher Dank
des Volkes an diejenigen, die ihm Ar-
beit und Verdienst auf der eigenen
Scholle vermitteln. Auch daran war
im Jahre der Jubelfeier in Dankbar-
keit zu denken.

Am 3. Dezember 1962 begeht der Churer Kiinstler Leonhard Meifer seinen

60. Geburtstag

Leonhard Meisser

Von Ulrich Christoffel

Leonhard MeiBer ist Maler in dem
Sinn, daB er Wirklichkeit und Um-
welt durch sein malerisches Empfin-
den in sich aufnimmt, sie nicht als
Objekt beobachtend anschaut, son-
dern durch Einfithlung mit ihnen
verbunden ist. Es kommt ihm zustat-
ten, daB er von Kindheit an mit der
Natur vertraut war, daB3 er einen an-
geborenen Sinn fiir Naturleben, Na-
turgestaltung, Naturwandel besitzt,
wie er denn zuerst Naturwissenschaf-
ten studieren wollte. Dieses Naturwis-
sen ist eine Gabe neben der kiinstle-
rischen, die aber das malerische Ein-
dringen in die Natur férdert und ver-

tieft. Tm Geigenton des Malerischen
erfithlt der Kiinstler das Geheimnis
des Naturwaltens. Und wie die Natur
ihre Erscheinung in Licht, Farbe und
Schatten dauernd wechselt, weill er
ihr Wesen aus dem Wandel der Far-
ben und des Lichtes zu deuten.

Durch Leonhard MeiBer wurde
Chur im schweizerischen Kunstleben
ein Name, einmal weil er sich in sei-
ner Geburtsstadt seBhaft machte und
hier seit dreiBig Jahren als Kiinstler
wirkt, dabei beim Ausbau des Kunst-
hauses und der Ausstellungen eine
fiir Chur bedeutsame Aufgabe erfiillte,
aber vor allem, weil er die Landschaft
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von und um Chur fiir die schweize-

rische Landschaftsmalerei entdeckte
und den Kunstfreunden auBerhalb
Graubiindens nahe brachte. Wenn
sonst die Biindner Kunst im Engadin
beheimatet schien und vom romani-
schen Element des Kantons getragen
wurde, trat in MeiB8er das deutsch-
sprachige, walserische Graubiinden in
den Vordergrund. Bald fand der Ma-
ler Gefolgschaft durch Paul Martig
und Otto Braschler.

In den Bildern MeiBers mit dem
Blick vom Liirlibad gegen Ems und
das Oberland, in den Motiven aus
Oldis bei Haldenstein, in den Land-
schaften um Reichenau und Tamins
ist erstmals der Charakter dieser fel-
sigen, plastisch durchgebildeten, grau-
griinen, rdumlich weiten Gegend ma-
lerisch gedeutet worden. Leonhard
MeiBer fand fir diese Landschaft eine
so iiberzeugende graphisch farbige
Formel, daB man seither diesen Aus-
blick von Chur rheinaufwarts unwill-
kiirlich meiBerisch sieht. Das Grin
der flutenden Wasser, das Dunkel der
Tannen, den schmelzenden Schnee
im Vorfrithling oder die bliihenden
Biume von Oldis mit ihrem rosigen
Weil gegen den Hintergrund der
winterlichen Berge, das Braun der
Erde konnte MeiBer in ihrem wachen
Wirklichsein und in allen ihren far-
bigen Feinheiten wiedergeben. Der
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Selbstbildnis

Kiinstler liebt die Uberginge und
Schattierungen der Farben mehr als
ihr ungebrochenes Leuchten, und er
weill das Heimliche des Naturwebens
durch die Niiance fithlbar zu machen.

Die Titigkeit des Kiinstlers be-
schrinkt sich jedoch nicht auf Chur.
Er malte ofters in Langwies und zu
Beginn der 1940er Jahre im Unter-
engadin, besonders auch im National-
park, den er griindlich kennen lernte,
als er fiir ein Werk die Illustrationen
zu zeichnen hatte. Er malte Bilder
und zeichnete Lithographien. Auch
hier erwies sich seine Art in Schwarz-
Weil und in Farbe zu zeichnen als
durchaus adidquat der eigenartigen
Struktur der Unterengadiner Berge
und Tiler. In diesen Jahren suchte
der Maler die Einzelheiten in ihrer
Eigennatur zu erfassen und im Bilde
herauszuarbeiten, wihrend  spiter
mehr und mehr eine tonige Verein-
heitlichung der Bildanschauung ein-
trat. Nie ging es dem Kiinstler um
das Motiv, sondern um das malerische
Eindringen in den Charakter und das
Leben der Natur.

Leonhard MeiBler wurde in Chur
geboren und durchlief hier die Schu-
len bis zur Matura. Seine Freizeit
widmete er seinen Naturinteressen,
aber auch dem Geigenspiel. Nachdem
er zwei Semester Botanik studiert,
auch eine Reise nach Leipzig und

Dresden zu seinem Churer Freund
Eugen HeuB unternommen, in der
Dresdener Galerie iiberwiltigt vor
den Schitzen der groBen Malerei ge-
standen hatte, entschloB er sich, Ma-
ler zu werden. Er begann seine Stn-
dien 1923 in Paris, wo Alberto Gia-
cometti, Fliick, Lindi, Miilenen, Var-
lin seine Kameraden bei Lhote wa-
ren. Paris blieb auch nach den eigent-
lichen Lehrjahren seine kiinstlerische
Heimat, als er ein eigenes Atelier be-
zog. Von Paris besuchte er erstmals
die Provence, die ihn auch in den
spiateren Churer Jahren immer wie-
der bezauberte durch ihre gedimpf-
ten Tone und ihr mildes Licht.

Nach dem Tode des Vaters 1930
lieB sich MeiBer in Chur nieder, aber
bis 1939 und wieder seit 1948 kehrte
er hiufig nach Paris zuriick, um dort
zu malen und das Auge an neuen
kiinstlerischen FEindriicken zu erfri-
schen. Seit seiner Verheiratung mit
der Malerin Anny Vonzun begleitete
diese ihn auf allen seinen Fahrten.
Mehrmals malte MeiBer die Notre
Dame, die sich als grauer Schatten in
die silberne Atmosphiire der Seine er-
hebt, und er malte auch den Blick
iiber die Stadt vom Montmartre aus,
wo die Hiusermassen, Kirchen, Tiirme
und Schlote zu einer Landschaft von
Dunst, Ton und Himmel verschwim-
men. Trotz seiner Verbundenheit mit
Paris nahm MeiBer nichts von den
Malgewohnheiten der Pariser Schule
an; denn seine kiinstlerische Hand-
schrift war von Anfang an durch
seine Personlichkeit bestimmt.

Bald fand das Malerehepaar auch
den Zugang zu Italien. In Venedig,
dieser durch Turner, Whistler, Renoir,
Augusto Giacometti zu neuem An-
schen gebrachten Malerstadt, fand
Meiller reiche Anregung insbesondere
auch fiir das Aquarellieren, in dem er
bald eine erstaunliche Meisterschaft
erlangte. Die zarten Luftténe iiber
den Lagunen, tiber dem weillen Mar-
mor und dem roétlichen Backstein bil-
deten das Entziicken auch des Churer
Malers, der sich seiner Vorgidnger
wiirdig erwies. Seit 1953 kam der
Kiinstler auch nach Rom, nach Um-
brien und Siena und 1960 nach Apu-
lien in eine neue Landschaft des Sii-
dens. Hier waren es die herbstlichen
Farben am Strand, die abgeernteten
Felder, die Stidte auf den Bergen, die
den Maler fesselten. Die Stille und
Einsamkeit der Natur, die Menschen
und Tiere auf den Feldern, die Har-



monie von Erde, Licht, Weite und
Farbe bedeuteten dem Maler wie Ub-
rigens auch Anny Vonzum eine neue
kiinstlerische Entdeckung. Mit einer
reichen Ernte an Zeichnungen und
Aquarellen kehrte MeiBer zuriick, um
seine Erlebnisse nun in Bildern zu
verarbeiten.

Im Friihjahr 1959 war das Ehepaar
MeiBer auf einer kiirzeren Reise in
Griechenland, wihrend 1956 und 1961
die Ostkiiste Spaniens das Ziel war,
wo die beiden mehrere Wochen von
Barcelona und Tarragona bis Alicante
und Murcia und zuletzt bis Granada
herumfuhren und malten, tberall da
haltend, wo besondere Bilder sie fest-
hielten. Die felsigen Vorgebirge im
Meer, die Fischer und Landleute, die
Palmen und Giirten, die Erscheinun-
gen des Himmels mit den herbstlichen
Farbungen stellten die Maler immer
vor neue Aufgaben. Leonhard MeiBer
sucht im Siiden weniger die fremd-
artige Landschaft, die charakteristische
Tolklore, als neue malerische Erfah-
rungen, Erlebnisse, die ihn noch tie-
fer in die Riitsel des Naturlebens und
der Farben eindringen lassen.

Der Kiinstler wird gemeinhin zu
den Landschaftsmalern gezihlt, allein
er kennt und bearbeitet alle Gebiete
der Malerei. Er fiihrte ofters auch
Wandbilder aus, wie schon 1933 im
Hotel Silvretta in Klosters, dann am
Eingang des Kreuzspitals vor zwanzig
Jahren und zuletzt 1959 das groBe Eis-
feld in der Kantine der neuen Post
an der GirtelstraBe. Im Jahre 1935
entwarf er das farbige Fenster in der
Kirche von Masans. Das Thema der
spielenden Kinder auf dem Eisfeld vor
der Quaderschule fesselte ihn schon
seit mehreren Jahren, und er widmete
ihm c¢ine Reihe von verschiedenen
Fassungen. Kahle, verschneite Bidume,
dazwischen auf der weiBlen Eisfliche
bewegte Gruppen schlittschuhlaufen-
der oder hockeyspielender Jugend-
licher und im Hintergrund verschlei-
erte Hiuser und Berge; aus Erlebnis,
Beobachtung und Komposition ist ein
Winterbild entstanden, das den Ein-
druck vom Churer Eisfeld erschop-
fend zusammenfaBBt. Ein kleineres
Bild in Hochformat gibt eine Einzel-
gruppe von Hockeyspielern wieder.

Ein ihnliches Thema betrifft den
Schulhof von St. Nikolai mit den Kin-
dern auf der Freitreppe und den Grup-
pen im Hof, bewegte kleine Figuren
im Kontrast zur Architektur. Wenn
man im Wirken MeiBers eine Entwick-

lung feststellen will, dann fiihrte diese
— wie schon angedeutet — von dem
bestimmten Festhalten des Wirklichen
zu einer allmihlichen Auflésung der
Nihe in Ferne, der Dichte in leise
Schwingung. Es mag mit dieser Wand-
lung zusammenhingen, daB3 der Kiinst-
ler in den letzten Jahren so gern nach
dem Siiden zog, wo Weite, Meer,
Sand, Feld, Biume, Horizont sich zu
atmosphirischen Harmonien vereini-
gen, wihrend die Bergtdler mit den
Tannen, Felswinden, Zacken ein Ein-
gehen auf die Einzelformen erfor-
dern. Mit den Jahren wurde die Zwie-
sprache des Malers mit der Natur im-
mer intimer. Die Bilder werden zu
farbigen Erscheinungen, nicht im
Sinne der Impressionisten als Spiege-
lungen des Auges, sondern als Resul-
tat einer tieferen Einfiihlung in das
Leben.

Der Kiinstler zeichnet seine Litho-
graphien und Monotypien wie er

malte. Die Sprache der Lithographie
mit ihrem Gegenspiel von Licht und
Schatten, den weichen Dunkelheiten,

iiberwunden, Bilder und Zeichnun-
gen integrieren sich immer mehr in
ihrer rein kiinstlerischen Essenz. Das
Betrachten der Wirklichkeit wird zu
einem malerischen Erfinden, das die
Natur aus einem Lebensgrund erfaBt,
der nur dem Kiinstler zugédnglich ist.

Da MeiBer allen kiinstlerischen Auf-
gaben sein Interesse zuwendet, gehort
auch das Bildnis zum Bestand seines
Werkes. Schon in fritheren Jahren
und bis in die jlingste Gegenwart
malte er teils aus Gelegenheit, teils
als Auftrag Portrits. Nicht daB der
Maler zum Charakterdarsteller wiirde
wie gewisse Portritisten vom Fach,
aber wie er alles Leben und Sein mit
seinem malerischen Empfinden um-
faBt, gibt er in den Bildnissen das
personliche Fluidum der Menschen
wieder, die Ahnlichkeit der Dargestell-
ten ist gegenwirtig, ohne daB sie un-
terstrichen  wird; die Portritierten
werden in ihrem Lebensraum erfaBt,
auch wenn dieser nur durch den to-
nigen Grund angegeben wird. Wie der
Kiinstler selber mehr der kontempla-

dem diffusen Licht, den leisen farbi-
gen Tonungen nidhert sich dem Ma-
lerischen. Auch in der Lithographie
I6ste sich die anfidnglich kriftig
zeichnerische Durchbildung der For-
men zur lichten Einheit des tonigen
Gewebes, in dem sich eine neue Seite
des Wirklichen enthiillt. Das Stoffliche
der Motive und des Handwerks wird

Eisfeld Chur

tiven Ergriindung als der willensmaBi-
gen Beherrschung der Dinge zuneigt,
erscheinen die Menschen in seinen
Bildnissen in ihrem stillen Natursein,
weniger in ihrem Hervortreten. Alles
Leben wandelt sich dem Maler in
Schwingung, Ton und Licht.

Als anfinglicher Botanikstudent be-
sitzt Leonhard MeiBer eine nahe Be-
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Stilleben

ziechung zur Pflanzenwelt, zu den Blu-
men, wie er sie zusammen mit seiner
Gattin auch in seinem Garten pflegt,
seit er sich 1954 das Atelierheim am
Prasserieweg erbaute. In seinen Friih-
lingsbiumen wird das Blithen zu
einem Ereignis, als ob sich die weiBen
und rosigen Bliiten eben vor unsern
Augen Offneten, so sehr vermag der
Pinsel das Wunder der Natur zu ver-
lebendigen. Die Blumenstilleben Mei-
Bers geben in Farbe und Linie das
Wesentliche des Pflanzlichen, Blumen-
haften wieder; jede Blume wird unter
der Hand des Malers zu einem, man
mochte sagen mirchenhaften Gebilde.
Die Stilleben sind nicht so sehr deko-
rative Arrangements von Vasen, Top-
fen, Blumen, Biichern, Decken, sie
lassen vielmehr alle stummen Bezie-
hungen zwischen den lebenden Blumen
und den nicht lebenden Dingen und
dem Raum wach werden. Gerade in
den Blumenbildern MeiBers zeigt es
sich, wie bei ihm das Malen ein Ent-
decken von unerkannten Seinswerten
in bekannten Erscheinungen ist. Aus
den Zweigen, Bliiten, Bldttern atmet
uns die wunderbare Natur der Pflan-
zen entgegen.

Ein besonders wertvolles Bild stellt
Rittersporne und Malven in einer
sommerlichen Mondnacht dar. Blu-
men werden im Mondlicht noch rit-
selhafter, sie stromen ein Leben aus,
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das im hellen Licht des Tages verbor-
gen bleibt. Gerade diese tiefere Strah-
lung vermag MeiBer in seinen Farben
festzuhalten. Seine Blumen lassen eine
Aufgabe der Malerei erkennen, die
sich aus Technik, Kénnen, Richtung
nicht erkliren 1dBt; denn sie setzt
beim Kiinstler eine Empfinglichkeit,
ein Naturverstehen voraus, durch die
das malerische Vermogen stindig an-
geregt und erweitert wird. Eine neuere
Monotypie gibt ebenfalls eine Mond-
scheinstunde im Garten wieder, ein
einmaliger Moment aus dem Natur-
leben wird in aller Eindringlichkeit
vorgestellt. Der Maler pfliickt im Vor-
ibergehen Augenblicke des Natur-
webens wie Blumen auf der Wiese. Er
sieht die Wirklichkeit in ihrer raum-
zeitlichen Relativitit und kann in
Farben aussagen, was Worte kaum
vermochten.

Das Landschaftsbild Meilers sucht
nicht ein isoliertes Motiv, einen Aus-
schnitt aus der Natur, sondern die
Natur als Ganzes verdichtet sich in
jedem Bild zu einem formal geschlos-
senen Teil. In den 1930er und 1940er
Jahren sind, wie schon erwihnt, jene
Berglandschaften von Chur und aus
dem Engadin mit ihren sprechenden
Bergsilhouetten, Felsen, Tannen,
Wassern entstanden. Das Breitformat
wechselt mit dem Hochformat, das
seine eigene Bildgesetzlichkeit besitzt.
Der Kiinstler verwendet es oft, er
malte auch Panneaux, die wie Wand-
malereien erscheinen. Uberhaupt pas-
sen sich die Bilder MeiBers in ihrer
hohen Diskretion jeder Fliche und
jedem Raume an. Das Hochformat
sammelt sich zu gewissen Spannun-
gen, in denen sich die Entwicklung
der Natur zur malerischen Erschei-
nung besonders rein vollzieht. Manche
Bilder des Malers erscheinen traum-
haft zauberisch in ihrem Ton-Licht-
Gewebe.

Der Kiinstler liebt den Winter und
die Ubergangsjahreszeiten mehr als
den reifen Sommer; denn das saftige
Griin der sommerlichen Erde erscheint
ihm malerisch wenig anziehend, der
Schnee aber besitzt stoffliche und ma-
lerische Werte, die vollgiiltig zu er-
fassen unerschopfliche Moglichkeiten
bietet. Schon die Eisfeldbilder sind
Winterlandschaften. Der <«Winter-
abend> von 1960 zeigt dann die jiingste
Phase seiner Auffassung vom Winter.
Eine stille Wehmut liegt iiber der
Landschaft mit den verschneiten Bau-
men und den fliegenden Krdhen. Die

Sonne und die blauen Schatten feh-
len in den Winterbildern MeiBers,
und selbst wo die Sonne am Himmel
steht, bleibt sie verschleiert und ohne
Leuchtkraft. Der Maler liebt das Licht
in seiner Brechung und Dimpfung
selbst in seinen durchsichtigsten Aqua-
rellen. Dammerung, Wolken, Mond-
schein konnen die Farben verinner-
lichen wie die Sordine den Geigen-
ton. Durch sein Licht gab MeiBer dem
Winter eine neue, personliche kiinst-
lerische Deutung.

Die Bilder des Malers sind oft wie
Gedichte, kleine Impromptus, daB das
Motiv darin ganz von der farbigtoni-
gen Empfindung aufgesogen wird.
Nicht die dargestellte Natur, sondern
die Malerei ist das kiinstlerische Er-
eignis im Bilde. Dabei sind die Land-
schaften alle von klarer Bestimmtheit,
cs bleibt nichts darin undeutlich, un-
anschaulich. Wie der Kinstler von
Anfang stetig und organisch an sci-
nem Handwerk und Ausdruck arbei-
tete, erlangte er nun ein Stadium der
Reife und er wird darin weiterwach-
sen. In seinem Wirken ist jedes Bild
ein Ubergang, wie jede Stunde ein
Ubergang im Wachsen der Natur ist.
Das Konnen des Malers bleibt aber
immer Funktion seines Zieles, seiner
jeweiligen Aufgabe, seiner Vertiefung
in die Natur; denn er schopft die
kiinstlerischen Energien aus dem Kon-
takt mit jedem neuen Erlebnis, nicht
aus seinem Konnen. Das Malen ist
eine autonome Titigkeit, aber erst
durch die selbstgewihlte Aufgabe und
die kiinstlerische Erregung, die davon
ausgeht, erhilt es seinen Sinn und
seine Erfiilllung.

Die Natur bei uns und die Land-
schaften Italiens und Spaniens, die
Stidtebilder aus Paris und Venedig
entwirklichen sich im betrachtenden
Geist des Malers und werden zu Er-
findungen von Farbe und Ton. Die
Kunst MeiBers liegt auf der Linie der
Claude Lorrain und Corot; er betrach-
tet wie diese die Landschaften der
Erde als Reflexe des Himmels und
stellt ihre Wirklichkeit durch das Me-
dium des Lichtes dar. Von den Uber-
gingen des Morgens zum Tag, des
Abends zur Nacht, des Friihlings zum
Sommer, des Herbstes zum Winter
zeigt er sich tiefer ergriffen als von
jedem Zustand der Dauer und Voll-
endung. Das Wunder seiner Kunst ist
die Nuance. So nimmt Leonhard Mei-
Ber unter den Biindner Malern, aber
auch innerhalb der Schweiz eine



eigene Stellung ein, aber seine Stimme
wird iiberall gern vernommen, wie die
vielen Ausstellungen in Ziirich, Bern,

Solothurn, Lenzburg, Thun, St. Gallen,
zu denen er eingeladen wurde, nach-
driicklich bezeugen.

Ein biindnerischer Kulturpreis?

Von Peter Metz

Niemand soll behaupten, unser
Kanton leiste in kultureller Hinsicht
nichts. Seit er aus der fritheren finan-
ziellen Beklemmnis befreit ist, insbe-
sondere seit er iiber die Ertridgnisse
aus dem Landeslotteriefonds verfiigt,
werden jihrlich von den kantonalen
Behorden ansehnliche Leistungen zur
Forderung und Unterstiitzung kul-
tureller Belange erbracht. Dafiir kon-
nen wir ihnen nicht dankbar genug
sein, Denn ohne diese staatliche For-
derung wire es unserem kargen Berg-
land mit der literarischen Produktion,
mit Kunst und auch mit wissenschaft-
licher Arbeit weit weniger gut be-
stellt. Graubtlinden verfiigt eben nicht
liber jenen weitverbreiteten privaten
Reichtum wie andere Kantone, der
dort als Nidhrboden fiir eine reiche
Kulturblite dienen kann und tat-
sichlich auch dient. Darum mul} von
Staates wegen gefordert werden, was
andernorts privates, namentlich indu-
strielles Mizenatentum leisten. Oder
sollte etwa die Auffassung vertreten
werden, kulturelle Giiter und Werke
seien tiberfliissig, ihre Pflege bilde
Luxus? Kein Verniinftiger wird sol-
chen Stimmen sein Gehor schenken.
Unsere abendldndische Kultur hat nur
so lange Bestand, als gegeniiber dem
grassierenden technischen und wirt-
schaftlichen Materialismus die geisti-
gen Gegenkrifte mobilisiert werden,
die allein uns die unverginglichen
Werte sichern, welche unser Leben
lebenswert machen.

So diirfen wir denn ohne groBe
Ubertreibung sagen, daB es sogar eine
der wichtigsten Aufgaben unseres
Staates bilde, dem literarischen, kiinst-
lerischen und sonstigen  geistigen
Schaffen jene Impulse zu verleihen,
auf die es angewiesen ist und stets
bleiben wird. Wir, das Bergland
Graubiinden, reich an Werten aus der
Vergangenheit, aber mitgefdhrdet in
einer riicksichtslos materialistischen
Gegenwart, soll und darf Xkulturell
nicht verarmen. Was in dieser Rich-

tung vorgekehrt wird, bildet Heimat-
schutz im edelsten Sinn.

So sehr wir also der Aufgeschlossen-
heit der staatlichen Behorden, die
jihrlich mit Hunderttausenden von
Franken kulturelle Beitrdge ausrich-
ten, Dank sagen miissen, werden wir
des Gedankens nicht los, es geschehe
diese Kulturpflege nicht in allen Tei-
len richtig, es konne noch einiges ver-
bessert werden. Wenn man sich die
jéhrlichen Beitragsausschiittungen an-
sieht, die an Dutzende von «Beziigern»
gehen, fir vielerlei von Unterneh-
mungen und Werke bestimmt sind,
so fragt man sich, ob hierin nicht eine
gewisse Verzettelung zu erblicken sei,
ob nicht das Zufillige, die Improvi-
sation eine zu ausschlaggebende Rolle
spiele. Wir meinen das in der Weise:
die Behorden, vornehmlich der Kleine

Rat, der zur Hauptsache iiber die
frei verwendbaren Mittel verfiigt,

sollten die kulturellen Beitrdge nicht
sozusagen ausschlieBlich den zahlrei-
chen Gesuchstellern zukommen las-
sen, sondern in einigem Umfang wire
die Beitragsausrichtung auf eigene In-
itiative der staatlichen Organe vorzu-
nehmen. Gezielte staatliche Kultur-
pflege an Stelle lediglich dispositiver,
das wire es, um sich einer kurzen
Antithese zu bedienen. Der Staat
miiBte es sich angelegen sein lassen,
in einigem Umfang frei, von sich aus
und ohne das Vorliegen von privaten
Beitragswiinschen, den Einsatz seiner
kulturellen Beitrdge vorzunehmen,
und eine bestimmte Quote der ver-
fiigbaren Mittel miiBte hiefiir reser-
viert bleiben. Geschieht dies nicht,
besteht die Gefahr einer gewissen Ver-
zettelung, um nicht zu sagen: Ver-
schleuderung der Gelder.

Martin Schmid hat einmal (nein,
verschiedentlich) die Schaffung eines
Kulturfonds angeregt, dem jahrlich
Mittel in einigem Umfang zur Ver-
fligung gestellt werden miiSten und
zu dessen «Verwaltung» der Kleine
Rat eine Kommission von Sachverstin-

digen beiziehen sollte. Dieser Fonds
miiBte dazu dienen, die kulturel-
len Mittel dort einzusetzen, wo dies
als besonders gerechtfertigt erscheint.
Dieser Gedanke scheint auch heute
noch richtig, und es wire erfreulich,
wenn er nach Jahr und Tag befolgt
wiirde. Doch taucht gerade in diesem
Zusammenhang das auf, was wir als
Uberschrift den vorstehenden Zeilen
vorangesetzt haben: Sollten wir mnicht

innerhalb eines derartigen Kultur-
fonds oder aber auch selbstindig
einen  biindnerischen  Kulturpreis

schaffen, der jihrlich fiir besondere
Leistungen zur Ausrichtung gelangt?
Zahlreiche Stidte und Kantone, denen
an der Forderung der kulturellen Be-
lange gelegen ist, setzen einen derarti-
gen Kulturpreis aus, mit dem die Tri-
ger des geistigen Lebens abwechs-
lungsweise (und jeweilen im Rahmen
einer Feier) jdhrlich bedacht zu wer-
den pflegen. Da werden Schriftsteller
geehrt, Maler, Bildhauer, Musiker,
aber auch Wissenschafter, durch die
Ausrichtung einer Spende mehr oder
weniger ansehnlichen Umfangs. Keine
Gnadenerweise sollen damit beweckt,
keine versteckten  Unterstiitzungen
verabfolgt werden. Vielmehr soll of-
fentlich anerkannt, geehrt und gefor-
dert werden, wer durch seine Arbeit,
durch die Qualitdt seines geistigen,
kiinstlerischen oder wissenschaftlichen
Schaffens als Kulturtrdger zu gelten
hat. Geistige Arbeit, Kulturarbeit ist
mindestens in einigem Umfang auf
offentliche Anerkennung angewiesen,
sonst kann sie verkimmern. Aber
kein besserer Weg besteht hiezu als
in der Form der Ausrichtung eines
Preises. Und die staatlichen Behor-
den ihrerseits haben keine schonere
Méglichkeit, den kulturellen Kriften,
die in der Gegenwart wirken, im Na-
men des ganzen Volkes Dank zu sagen,
als auf diese Weise.

Wir Schweizer sind prosaisch, und
wir Biindner sind es im besonderen.
Aber wenn uns die Kulturpflege am
Herzen liegt, dann diirfen wir unsere
Niichternheit iiberwinden und dort,
wo es gerechtfertigt ist, ein offent-
liches Lob, einen Dank und eine An-
erkennung aussprechen, ohne uns
untreu zu werden. Kein Weg, dies zu
tun, wire aber besser, als einen biind-
nerischen Kulturpreis zu vergeben,
ihn alljihrlich an einem bestimmten
Tag, der bald als Ehrentag gelten
miilte, im Rahmen einer offentlichen
Feier zu verabfolgen.
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