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Vom Schaffen einer bindnerischen Kunstlerin:

Die Malerin Anny Vonzun

VON ULRICH CHRISTOFFEL, CHUR

Ein bertithmter englischer Maler des ver-
gangenen Jahrhunderts gab

Kiinstler den Rat, sich aul eine Besonderheit

einem jungen

zu spezialisieren, durch Wiederholung gewis-
ser Motive dafiir zu sorgen, dal} seine Bilder
in den Ausstellungen sofort erkannt wiirden;
denn das Publikum finde am Wiedererken-
nen mehr Vergniigen als an der Aufnahme
von etwas Neuem. Dieses Erfolgsrezept mag
fiir die praktische Eingliederung der jungen
Maler in den Kunst- und Ausstellungsmarkt
von Nutzen sein, allein seine Anwendung geht
auf Kosten der allgemeinen Entfaltung eines
Talentes und fiithrt bald zur Beschrinkung
auf ein «Fach». Zu frith und zu einseitig wird
ein Maler mit einer Etikette behaftet, die ithn
hemmt; der lebendige Kontakt mit allen Mog-
lichkeiten des Sehens und Malens verktm-
mert, das innere Wachstum wird vom duleren
Erfolg tiberwuchert.

Die Churer Malerin Anny Vonzun hat sich
durch ihre Kinderbildnisse einen Namen ge-
macht, der weit uber Graubtinden hinaus-
reicht. Aber es geht ihr in ihrer Kunst nicht
um diese eine Spezialitit, sondern um die Ti-
tigkeit des Malens an sich, um die Begegnung
mit der Umwelt und den Menschen durch das
Erlebnis der Farbe. Unbestritten besitzt die
Kinstlerin ein besonderes Verstandnis fir die
Kinder, diese Blumen unter den Menschen,
und sie findet fir jedes Kind einen neuen
Ton, vielleicht gerade, weil sie nicht die
exakte Ahnlichkeit der Photographie anstrebt,
sondern das Wesen der Kinder in der person-
lichen Einmaligkeit in den Farben aufklin-
gen laft. Ohne sich dessen vielleicht bewuf3t
zu sein, wechselt ihre Einstellung zu den klei-
nen Modellen von Fall zu Fall, und was sie
sieht und empfindet, ibersetzt sie dann in
dalb

nicht nur fir die Angehorigen als Portrits

gute Maleret, so ihre Kinderbildnisse

Bedeutung haben, sondern dariiber hinaus
als Malerei Interesse erwecken.
Kinderbildnisse zu malen ist nicht jedem
Kinstler gegeben. Man kénnte in den Kunst-
zentren der Schweiz wohl ziemlich weit her-
umsuchen, bis man Begabungen von der Art
der Anny Vonzun findet. Ohnehin ist das Por-
abstrakte
Kunst entwertet und verdringt zu werden,

trit heute in Gelahr, durch die

Die Kinstlerin

schon weil der Kollektivinensch das Person-
liche weniger achtet, die Psychologie Typen,
aber nicht den Sonderfall des Individuellen
testet. Um so dankenswerter, dal3 Kiunstler
sich noch mit der schwierigen Aufgabe des
Bildnisses abgeben und dabei im Menschen
und auch im Kind mehr sehen als nur die
dekorative Farbigkeit innerhalb der Farben
der Pflanzen, des Milieus, der Landschaft. Nur
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durch Ubung und Erfahrung, Liebe und Ge-
duld gelangt der Kiunstler zu dem Koénnen
und Wissen, die beim Kinderbildnis besonders
wichtig sind, da es gilt, das Vertrauen der
Modelle zu wecken, damit sie sich unbelan-
gen geben und sich der Einfithlung des Ma-
lers eroffnen.

Es gibt Maler und Malerinnen, die dem
dargestellten Sujet jeweils ihr Temperament,
ihre Handschrift, ihren Rhythmus aufzwin-
gen, und solche, die das intime Leben der
Menschen und Dinge wie durch ein Fluidum
in sich aufnehmen und in den Farben zum
Ausdruck bringen. Anny Vonzun gehért zu
diesen. Sie weill sich in ihrer Selbstbeschei-
dung den Modellen anzupassen; sie folgt in
den Bildnissen nicht einem Schema, sondern
ldBt sich von dem augenblicklichen Zusam-
mensein mit den Kindern anregen, ob sie nur
die Kopfchen in die Fliche setzt oder die gan-
zen Figuren mit Puppen, am Klavier, neben
Blumenvasen, am Tisch sitzend oder stehend
malt. Die Zeichnung bleibt der Malerei unter-
geordnet; die Figuren der Kinder erscheinen
nicht im Rahmen, im Raum isoliert, sondern
verbinden sich mit der farbigen Umwelt zu
einer einzigen riumlich malerischen Melodie.
Die Gegenwart des Kindes spricht gleichmiBig
aus dem ganzen Bild und wird dadurch le-
bendiger dargestellt als durch eine physiogno-
mische Charakterzeichnung. Wiirde man alle
Kinderbildnisse, die Anny Vonzun schon ge-
malt hat, aneinanderreihen, so ergibe sich
variable Veranschauli-
chung des Themas Kind, und doch blieben
alle Bilder durch den personlichen Grundton

eine sehr vielartige,

der Kiinstlerin in Ubereinstimmung mitein-
ander. Aus einer zufilligen Beobachtung ist
auch das groBere Bild zweier in Rosa geklei-
deter Kinder an einem franzdsischen Fenster
entstanden.

Anny Vonzun, seit 1939 Gatiin des Malers
Leonhard MeiBler, stammt aus dem Unter-
engadin; sie ist aber in St. Moritz aufgewach-
sen. Ihr Talent fuhrte sie 1928 nach Ziirich an
die Kunstgewerbeschule, wo Praetere und
Baumberger ihre Lehrer waren. Dann ging
sie 1932 fiir weitere vier Jahre nach Basel an
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die Kunstgewerbeschule zum Maler Fiechter
und anschlieBend nach Paris, wo sie fiir sich
arbeitete. Die Stadt, die sie seither mit ihrem
Mann immer wieder aufsucht, war der jungen
Malerin fur die Vervollkommnung im Tech-
nischen malerischen Ge-
schmack sehr forderlich. Seit ihrer Verheira-
tung wohnt die Kiinstlerin in Chur, seit 1954
im eigenen Haus im oberen Liirlibad, wo der
Wald und die Wiesen der Prasserie nahe sind
und wo sich ein weiter Blick gegen das Ober-
land und die Signinagruppe o6ffnet, den Leon-
hard MeiBer

und im diskreten

in einer Reihe
schoner Bilder festgehalten hat.

schon frither

Von Chur aus konnte Anny Vonzun an
Ausstellungen der Biindner Kinstler und der
Schweizer Malerinnen in verschiedenen Stid-
ten teilnehmen, auf Einladung hin auch in
Basel, Bern und o6fters bei Wolfensberger in
Ziirich eigene Ausstellungen veranstalten, sich
im Friithjahr 1958 mit zwei andern Schweize-
rinnen an einer internationalen Malerinnen-
Austellung im Palais d’Art moderne in Paris
beteiligen. Neben der Kunst besorgt die Ma-
lerin auch Haus und Garten; sie ist keines-
wegs an ein isoliertes Atelierdasein gebunden,
wie es viele Kolleginnen in den GroBstidten
fiihren mussen. Freundschaftliche Beziehun-
gen und groBere Reisen fithren sie oft iiber
die Kantonsgrenzen hinaus zu neuen mensch-
lichen und kunstlerischen Kontakten. Wenn
es schwieriger zu sein scheint, sich in Chur
bei frischer Kraft zu erhalten als in den gro-
feren Kunstzentren, wo die Atmosphidre und
das flutende kiinstlerische Leben den Einzel-
nen tragen und mitreien, so kann ein echtes
Talent auch in der Abgeschiedenheit reifen,
und diese Probe hat die Malerin schon be-
standen.

Fir die «Saffa 1958» malte Anny Vonzun
ein Wandbild, das mit den Werken von funf
Malerinnen aus Zirich, Bern, Lausanne, T es-
sin in einem Raume hing. Dieses Bild stellte
eine Schlitteda im Engadin, den Besuch der
Celeriner Jugend in Sils dar mit dem Auf-
bruch der Schlitten, den Midchen und jungen
Mannern in ithren alten Trachten, eine win-
terliche Szenerie mit bunten Farben auf dem



Anny Vonzun: Landschaft in der Provence

weilen Grund. Bei diesem schonen Auftrag
ging es um die Spannung und Dichte einer
groBen figuralen Komposition, da das Bild
3 zu 2 Meter miBt. Aber die Kiinstlerin trat
nicht unvorbereitet an diese Aufgabe heran,
da ja schon jedes Kinderbildnis eine be-
stimmte Teilung der Fliche erfordert, Kopl
und Figur auf sehr verschiedene Art ins Bild
gesetzt werden kénnen, in der Ordnung des
Bildes, der Fihrung der Umrisse immer eine
wesentliche kiinstlerische Aussage liegt.

Die Kunst Anny Vonzuns umfal3t neben
den Kinderbildern auch Stilleben, Interieur-
studien und Landschaften. Sie malte Anemo-
nen, Wiesenblumen, Frithlingsstraule, Weih-
nachtsrosen, ein Tablett mit weiBem Geschirr
und einer gelben Rose im Glas, Blumenvasen
mit Rosen neben Biichern auf einem Tisch,
Blumen neben Kindern im Atelier. Aber es
geschieht nicht, um diese Dinge stofflich zu

beschreiben, was in der Malerei auch méglich
ist, sondern um sie inv ihrem Leben und Bli-
hen in den Schleier der Farben aufzunehmen
und sie darin weiterleben zu lassen, wie die
Kinder in den Bildnissen leben. Stilleben kon-
nen auch um des farbigen Ausdruckes oder
der schonen Dekoration willen gemalt wer-
den; Anny Vonzun sucht indes nur das We-
sen der Blumen in ihre zuriickhaltende Farbe
aulzunehmen, dal sie durch ihre Iigenstin-
digkeit im Bild wirksam werden. Das schlichte,
verschwiegene Leben der Blumen wird in den
Schein der Farben umgewandelt.

Im Garten entstand im Sommer ein grol3es
Stilleben mit Rittersporn und mit den grol3en
Dolden des Birenklau. In allen diesen Blu-
menbildern bewihrt sich die [ranzosische
Schulung der Kiinstlerin in der Dezenz der
farbigen Wiedergabe, die ohne koloristische
Effekte zu einer sparsamen Veranschaulichung
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des Gesehenen verwandt wird. Mit den Blu-
men wird auch deren riumliche Umwelt fiihl-
bar; die Bilder bleiben offen, fiigen sich da-
her auch leicht in den Raum der Menschen
und erfiillen an jeder Wand, in jedem Zim-
mer den Zweck, dem Auge wohlzutun, gegen-
wirtig zu sein, ohne sich zu betonen oder
laut zu werden. Anny Vonzun gehort zu jenen
Kiinstlern, die nicht die Perfektion, die letzte,
geglittete Durchfiithrung des Bildes erstreben,
sondern die die Farben in ihrer Strémung in
den Bildteppich auffangen und im scheinbar
Unfertigen das Ganze, das Leben erfassen.
Auch die Kinderbildnisse sind darin stilleben-
haft, dal3 sie das unbestimmbare stille Sein
des Kindlichen farbig zu deuten wissen.
Wenn Leonhard Meiller Landschaftsmaler
in dem eigentlichen Sinn des Wortes ist, da
er sich mit der Natur als Ganzem auseinan-
dersetzt, ihr Wirken, ihre Gestaltung erken-
nend, und mit der Phantasie ergriindet und
zum kosmischen Bilde formt, sieht seine Gat-
tin in der Landschaft mehr eine Situation, die
in ihrer farbigen Beziehung festzuhalten es
sich lohnt. Der Landschaftsmaler gibt das Not-
wendige, die Stillebenmalerin mehr das Zu-
fillige, Wechselnde des Naturlebens. Land-
schaften ohne Zeugnisse menschlicher Tatig-
keit und Gegenwart sind bei Anny Vonzun
selten. Im Engadin, in Zirich, Genf, Paris
malte sie Ausschnitte aus dem Dorf- und Stadt-
bild: einen Hochzeitszug zwischen den Hau-
sern eines Engadiner Dorfes, Motive von den
Quais, Beobachtungen aus den Girten und
von den Stralen und Bars in Paris. In der
Provence sind es die griinlich-braunen Felder,
die dunklen Pinien, die hellen Pappeln, die
ein Bild ergeben, das durch die eigenartigen
Umrisse der Biume und durch den maleri-
schen Ton spricht. Bei St-Rémy wird ein fet-
tes, blauviolettes Gemisefeld festgehalten.
Weder ein wirklichkeitsgetreues Portrdt der
Landschaft noch eine schimmernde Impres-
sion oder gar eine besondere Stimmung sind
beabsichtigt, vielmehr liebt die Malerin ge-
rade das Unbetonte, das Anspruchslose der
Natur, eine zufillige Entdeckung aus der
Landschaft bildhaft wiederzugeben.
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In Paris malte Anny Vonzun bei ihren Auf-
enthalten im letzten Jahrzehnt die Ufer der
Seine mit den schénen Biumen, den Bouque-
nistes, den griitnen Wassern des Flusses und
mit den Briickenbogen oder den Pont de la
Concorde mit dem Hintergrund der Gardes-
Meubles, der Madleine und mit der fernen
Sacré Cceeur, auch mit den Passanten, die sich
kommend und gehend aul der Briicke be-
gegnen. Es wird keine Vedute und kein Sit-
tenbild daraus; denn wieder gibt die Flutung
der Farben und des Lichtes dem Bild den Ge-
halt. Im Bois de Boulogne oder unter dem
Blitterdach des Tuileriengartens spazieren
Mitter mit ihren Kindern, die bunte Ballons
mit sich fiithren; im Luxembourg spielt eine
Schule in blauen Kleidchen in rhythmischer
Bewegung; auch Motive von Rennplitzen
kommen vor. Die Notre Dame wird nicht als
Architektur, ein beobachtetes
Stiick Leben aus der michtigen Stadt in ihren

sondern als

dunkelgrauen Schattierungen wiedergegeben.
In Rouen und Cherbourg sind es die Halen-
anlagen mit den aufragenden Kranen, mit
den Matrosen und Dockern oder mit der Ka-
thedrale im Hintergrund, die die Malerin in
dem besondern Ton dieser Stadte auffaBt und
in Bildern darstellt, wie sie nur aus der Ver-
trautheit mit dem Lande entstehen konnen.
Bei allen diesen landschaftlichen Situationen
sucht die Kiinstlerin den Zugang zu dem We-
sentlichen, das sich im Alltag der Natur und
der Stddte verbirgt.

Im Sommer 1956 kam das Ehepaar Meiler-
Vonzun bis nach Spanien, an die Kiiste in der
Nihe von Tarragona. In dem Hafenstidtchen
Cambrils malte Anny Vonzun die Fischer, die
am Abend heimkehren und am Ufer zusam-
menstehen und verhandeln, wahrend die gel-
ben Boote im abendlichen Licht auf den grin-
gelben Wogen schaukeln. Besonders schon ist
auch das Bild mit den zwei gelben Booten im
Hafen, den weien Hausern und dem farbig
durchlichteten Himmel. Im spanisch-franzosi-
schen Grenzgebiet bei Port Bou entstand letz-
tes Jahr eine Nachtstudie mit den hellglanzen-
den Sternen und dem Halbmond am Himmel,
den strahlenden Lampen des Ortes und der



dunklen Silhouette der Kirche und dem Was-
ser im Vordergrund.

In Venedig malte die Kiinstlerin 1954 ein
Begrabnis vor einer Kirche der Fundamente
Nuove, wo die schwarzen Trauergestalten
griine Krinze tragen, der Sarg in der Gondel
ruht, ein Zug von Nonnen voriiberzieht, wie
die Malerin schon friiher einen Leichenzug
vor der Kathedrale von St-Denys festhielt, wo-
bei statt der Handlung die Stille der Situation
und der Gegensatz von Schwarz, Farbe und
Helligkeit gesucht wurde. Aus Venedig stammt
auch das Bild von der protestantischen Kirche,
an der eine Midchenschule mit roten Miitzen
vorbeigeht. In Siena sah die Malerin eine
Prozession vor der Fassade des Domes und
zeichnete sie in bewegtem Rhythmus in Breit-
und in Hochformat auf, um auch hier die
Einheit von Figur und Umwelt, eine Situa-
tion aus dem stddtischen Leben malerisch
wiederzugeben. Eine kleine Kirche wird von
den weilen Hauben der Nonnen ganz ausge-
fiille, die sich gegen die Streifen der Winde
abheben. In Perugia wurde neben andern Mo-
tiven der Domplatz mit den Kirchgiangern und
den Bettlern aufl den Stufen als ein Raumbild
mit bewegter Figur dargestellt; auch hier ver-
meidet die Kiinstlerin jede pittoreske, folklore
Note, um nur die Gegenwart des Lebens far-
big zum Bild zusammenzuflassen.

Alle diese Bilder von der Erde mit ihren
Feldern und Baumen, den Stidten mit ihren
Hiusern, Girten, Plitzen, Kirchen, dem Meer
der Lagunen und der Hifen lassen gesamt-
haft das Verhalten der Malerin gegentiber
der sichtbaren Welt erkennen, das mehr auf
einem spiegelnden Aufnehmen als einem ge-
staltenden Umformen des Gesehenen beruht.

Die Kiinstlerin findet jeweils eine malerische
Gleichnisformel fiir eine entdeckte Wirklich-
keit, die als Farbe, Linie, Ton, Schatten, Be-
wegung die Bildeinheit bestreitet. Ob Stil-
leben, Kinderbildnisse, Landschaften, Stadt-
motive gegeben sind, der Gegenstand an sich
bliebe vom Laien vielleicht unbeachtet, wenn
sein Leben als Farbe und Licht von der Ma-
lerin nicht erweckt und dem Betrachter da-
durch nahe gebracht wiirde.

Anny Vonzun ist auch graphisch titig; sie
bearbeitet die Motive der Bilder oder beson-
dere Einfille in schwarz-weiBer und in farbi-
ger Lithographie, ohne dabei ihren Vortrag
andern zu miissen, da ihre Malerei sich in
thren milden Toénungen und Ubergingen fiir
den Steindruck eignet. Eine Zigeunerhochzeit
in Perpignan, eine Gliederpuppe auf einem
Trodelmarkt, Kinderbilder in veridnderter
Farbenzusammenstellung werden in Mono-
typie festgehalten, einem Verfahren, bei dem
das Bild auf Metall gemalt und in der Druk-
kerpresse ein Abzug davon hergestellt wird.
Die Wirkung ist dhnlich wie bei der Litho-
graphie, aber die Farben sind kriftiger und
saftiger. Es handelt sich bei diesen Mono-
typien um einmalige Originale, da von jedem
Bild nur ein Abzug moglich ist. Auch mit
dem Pastell weill die Malerin umzugehen. In
den graphischen Blittern der verschiedenen
Technik finden sich auch Motive aus dem Pa-
riser Banlieu, aus dem Jardin des Plantes in
Paris, von Plidtzen aus Barcelona, von Netz-
flickerinnen in sidlichen Hifen. Bei diesem
vielseitigen Stoffgebiet bleibt zuletzt in Ma-
lerei und Graphik allein das kiinstlerische,
nicht das gegenstindliche Interesse vorherr-
schend und fesselnd.
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