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DER DICHTER J. G, YON SALIS-SEEWIS
UND DAS DEUTSCHE LIED
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Johann Gaudenz von Salis-Seewis in den lefsten Lebensjahren

Zu Beginn des Jahres 1934 feierte das Schrift-
tum der Schweiz, Graubiinden voran, die 100.
Wiederkehr des auf den 29.Januar 1834 fallen-
den Todestages von J. G. v. Salis-Seewis, der als
«der namhafteste Lyriker Graubindens, wo er
schon vor dem Erscheinen seiner Gedichtsamm-
lung als ,Nationaldichter’ verehrt wurde, aber
auch der Schweiz, bis auf die Tage Gott-
fried Kellers» gelten darf.’ Dem Schreibenden
fiel gelegentlich die schéne und stilvolle Aus-
gabe der «Gedichte von J.G.v. Salis» in die
Hande, die Eduard Korrodi 1924 besorgte. Es
handelte sich dabei um einen Neudruck der
Orell-FiBli-Originalausgabe vom Jahre 1800. Das
Inhaltsverzeichnis enthalt ungewdhnlicherweise

1 Dr. Emil Jenal in seiner reizvollen und interessanten
Studie liber den Dichter, die auf Veranlassung der Histo-
risch-Antiquarischen Gesellschaft von Graubiinden Anfang
1934 im Verlag Bischofberger & Co., Chur, erschien.
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auch einige Angaben iiber Komponisten von
Salis-Texten. Auch dieses Inhaltsverzeichnis ist
der Originalausgabe von 1800 entnommen. Das
gleiche ist der Fall bei der kritischen Ausgabe
der Gedichte von Salis, die Adolf Frey in der
«Historisch-kritischen Ausgabe der Deutschen
National-Literatur» (herausgegeben von Joseph
Kirschner) betreute? und die sich auf Original-
ausgaben von 1793—1860 bezieht; bei einer gro-
Beren Zahl von Gedichten sind Komponisten ge-
nannt, die sie vertonten.

Eine Nachpriifung ergab, daf3 der Dichter selbst
nicht nur handschriftlich in einer Liste seiner Ge-
dichte Komponisten seiner Texte zusammen-
stellte, sondern auch Inhaltsverzeichnissen der
verschiedenen Ausgaben seiner Gesammelten
Gedichte, die er selbst iiberwachte, solche Kom-
ponistennamen beifligte. Daraus geht hervor,
daB Salis-Texte schon zu Lebzeiten des Dichters
gerne und ofter komponiert wurden und ferner,
daf} Salis selbst an diesen Vertonungen Interesse
und Freude hatte, so daf3 er sie fur sich und fir
die Offentlichkeit zusammenzustellen begann.
Das veranlaf’ite mich, den Versuch zu machen,
eine provisorische Statistik von «Kompositionen
zu Gedichten von J. G. v. Salis-Seewis» aufzustel-
len, zunachst auf Grund der Angaben von Frey
und Korrodi und unter Benutzung des in der Kan-
tonsbibliothek Chur befindlichen einschlagigen
Materials.” Diese Zusammenstellung war natur-
gemaf an sich schon unvollstandig und liicken-
haft; sie sollte ja nur eine Anregung fiir eine voll-
standigere Untersuchung sein und den Musik-
freund auf das im kleinen Rahmen reizvolle lite-
rarisch-musikalische Problem hinweisen. Ganz
besonders waren die Angaben in bezug auf
Kompositionen von Salis-Texten, die aus dem 18.
Jahrhundert stammen, erganzungsbedirftig, weil
eine wichtige Quelle zu diesem Thema und zu
diesem Zeitabschnitt, Max Friedlaenders Werk
«Das deutsche Lied im 18.Jahrhundert» (Stutt-
gart 1902), noch nicht bericksichtigt worden
war.*

2 Band 41, 2. Abteilung: Haller und Salis-Seewis, Berlin
und Stuttgart o.J.

% Erschienen im «Bindner Monatsblatt» 1924, Nr. 1, mit
einem Nachtrag in Nr. 2.

4 Vergl. die Besprechung von Dr. Willi Schuh in den
«Mitteilungen der Schweizer. Musikforschenden Gesell-
schaft» 1934, S. 37, die weitere Anregungen und Erganzun-
gen enthélt. Bei Friedlaender ist in erster Linie im Band Il
(S. 409—416) der den Gedichten von Salis gewidmete Ab-
schnitt heranzuziehen; ferner S. 51112 und 592.
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In meiner Notiz im «Bindner Monatsblatt»
hatte ich darauf hingewiesen, daf3 auch der
Grof3meister des deutschen Liedes, Franz Schu-
bert, eine gréflere Anzahl von Salis-Texten kom-
ponierte und daf3 seine Kompositionen vermut-
lich, trotz der moglicherweise noch sehr stark
anschwellenden Liste von Vertonungen auf Salis-
Texte, immer die stilistisch feinfiihligsten und per-
sonlich genialsten bleiben werden. Schon eine
oberflachliche Priifung meiner ersten Zusammen-
stellung zeigt deutlich, dafl die Gedichte von
Salis ebensosehr im Osten (Osterreich, beson-
ders Wien), wie im Siiden (Schweiz, besonders
Zirich, Suddeutschland), wie im Norden (Berlin
und bis nach Danemark) wie endlich im Westen
(Baden, Rheinland) des deutschen Sprachberei-
ches Liederkomponisten angeregt haben und
folglich auch literarisch verbreitet waren.

Jener erste Versuch einer Statistik von Salis-
Liedern erwahnte im ganzen etwa 150 Vertonun-
gen, die sich auf etwa 40 Salis-Gedichte bezie-
hen. Da3 dies nur ein Anfang ist, beweisen die
seitdem in Verfolg der damit gegebenen An-
regung unternommenen weiteren Untersuchun-

gen von Herrn Dr. Georg Walter in Zirich, der |

die Zahl der im 18. und 19. Jahrhundert verdffent-
lichten Salis-Lieder schon auf liber 300 steigern
konnte.?

Die Mehrzahl der von mir erwahnten Kompo-
sitionen sind «Klavierlieder», d. h. Gesange fiir
eine Singstimme mit Klavierbegleitung; doch
kommen auch mehrstimmige oder einstimmige
Chore a capella oder begleitete Chore vor. Es ist
jedenfalls kein Zweifel, dal die Gedichte unse-
res biindnerischen Lyrikers in der Geschichte
des Liedes in deutscher Sprache als Textunter-
lage Komponisten der verschiedensten Epochen
und kinstlerischen Tendenzen reiche Anregung
boten.

Wenn an dieser Stelle auf das Thema zuriick-
gegriffen wird, so geschieht es hauptsachlich
einmal, um die im «Blndner Monatsblatt» gege-
bene Zusammenstellung in einer bereinigten,
etwas erganzten und Ubersichtlicheren Form
einem groBeren Kreise zugédnglich zu machen,
dann, um an Hand von einigen Musikbeispielen
einige wenige Proben von Kompositionen iiber
Salis-Texte zu geben. Wie der Dichter selbst zur
Musik stand, ob er sie praktisch ausiibte und in
welchem Mafstab, dariiber sind mir keine un-
mittelbaren AuBerungen und Zeugnisse zu Ge-
sicht gekommen. Die Beigabe von Komponisten-
namen in der handschriftlichen Liste seiner Ge-
dichte kann ebensogut auf erhaltenen Nachrich-
ten von befreundeter Seite, wie aber auch auf
personlicher Durchsicht der betreffenden Kom-
positionen beruhen.

In dem Gedicht «Gesang an die Melodie» ist
aber eine so aufschlufireiche Schilderung der
Gedanken Salis’ iber die Musik und ihre Stel-
lung im menschlichen Leben enthalten, daB sie
fliglich wohl an Stelle anderer Zeugnisse Uber
die Musikliebe und das Musikverstandnis des
Dichters herangezogen werden darf.t

5 Die Statistik von Herrn Dr. Walter erscheint in Nr. 1
der «Mitteilungen der Schweizer. Musikforschenden Ge-
sellschaft», Jahrgang 1935.

6 Abgedruckt bei Frey, a. a. O. S. 330 ff.
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Mit der eroffnenden Zeile «Melodie! du Laut
aus hoherm Leben!» ist schon ein hehrer Aus-
gangspunkt gegeben: Musik ist ein gottliches
Geschenk, dessen geistige Wurzeln im Jenseits
liegen. Sogleich wird aber die richtige Einsicht
ausgesprochen, daf’ «ein Schall, der fliichtige,
vertont», wenn nicht der Mensch Musik als etwas
Innerliches auffafBt und «was hier verklang an
duBeren Sinnen, Dauernder zum Geistigen ver-
schontl» «Nicht dem Ohre schmeichelnd nur zu
kosen» ist die Tonkunst da, sondern «auch Er-
quickung dem Erquickungslosen» flo3t der Tone
Zauber als «Holdes Labsal in des Menschen
Herz» ein; denn in der Musik liegt die Welt aller
menschlichen Empfindungen eingeschlossen: «In
der Tone zarten Knospen liegen leise Wehmut,
rihrendes Vergniigen und der Sehnsucht wonne-
voller Schmerz». Der Dichter wei3 um die Rolle
der Musik im griechischen Drama («Hellas Toch-
terl... Dort in Choren sang dir der Tragode»),
um ihren Untergang in sp&tantiker Zeit und ihren
verklarten Wiederaufstieg unter dem Zeichen
des erstarkenden Christentums («Schwandest
dann, verklarter zu erscheinen, stiegst in Hymnen
christlicher Gemeinen durch des Tempels Dom
zum Sternendom!»). Die religiose Melodie ist
oft in ernstesten und schwersten Stunden Trost
und Stilitze geworden, die heiligen Texte werden
durch Musik geadelt («Gabst Choral und Psalm
die hochsten Weihen»), und die Sterbestunde
wird durch Musik verklart («und erhellst mit lei-
sen Litaneien Sterbenden des offnen Grabes
Grau’n»). Der Dichter wiinscht von Herzen der
Melodie: «Immer sollst du offene Herzen finden»,
er weil um die menschenverbindende Macht
der Musik, denn die Herzen soll «zu schonen
Zwecken sie verbinden, die Gemiiter stimmen
rein und klar!» |hm hat es der milde und aus-
drucksvolle Klang der Frauenstimme angetan
(«Sanft entstrom aus weiblich milder Kehle, mit
Gedanken einer Engelsseele! Ausdrucksvoller
selbst als Philomele tone, was ein fliihlend Herz
erfuhrl»). Auf den Bergen klingt es, und auch
diese Tone sollen den Menschen auf eine hchere
Stufe des inneren Gliickes bringen. Dem Alphorn
(«Jedem Sennenhorn auf Tannenhohen»), dem
lieblichen Gesang auf stillem Bergsee («Dem be-
kranzten Kahn auf Alpenseen») «miissen reine
Jubel nur entwehn!» Fir das Freiheitsempfinden
ist das Lied gerade der richtige Rahmen («Kibh-
ner Sinn veredle jedes Lied: Reine Freiheit hore
rein sich griilen, kiinde weit im Land zu unsern
FiiBen, daB sie nie aus edeln Herzen schied!»).
Wenn alles auf dieser Erde zerfallen ist, dann
wird Musik verklart zum Ather aufsteigen («<Ewige
melodische Gedanken steigen ... aus der Erden-
tone Hull' empor ...»). Ahnliche Gedanken-
gdnge, aus denen eine innige Versenkung in die
Wunder und Wirkungen der Tonkunst sprechen,
entwickelt Salis in seinem Gedicht «Gesang an
die Harmonie».” Wiederum hei3t es zu Anfang:
«Schopferin beseelter Tone, Nachklang, dem
Olymp enthalltl» Wieder wird das Geistige im
Klangsinnlichen eindringlich betont: «Sanfte gei-
stige Gewalt, die das Herz der Erdensdhne kihn
erhebt und mild umwalltl» Musik als Trost und
Ermutigung wird mit den schénen Worten «Hefte

7 Frey, a. a. O. S. 320 ff.
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auf die lichtern Stellen unsrer Bahn der Schwer-
mut Blick, Trag den Geist auf Wohllautswellen
in ein Friedensland zurlick; solch ein Leben zu
erhellen braucht man Tauschung und Musik!» ge-
schildert und ihre Macht iber die Menschen
nochmals beredt gepriesen: «Gabe, Sterblichen
verliehen, zart Gefiihltes, scheu verhehlt, zu ver-
traun an Melodien, sii’e Macht, die nie verfehlt,
Seel’ an Seele hinzuziehen! — Was beseligt, was
uns qualt, was mit Worten auszudriicken keiner
Sprache Kraft gelang: Sehnsucht, Schauer und
Entzlicken zu ergieften im Gesang.»

Die landliche Musikpflege wird in Salis’ Ge-
dichten immer wieder, und offensichtlich nach
selbsterlebten Beispielen, erwahnt. Von einem
entlegenen heimatlichen Tal heif3t es: «. .. statt
rauher Kriegstrommeten hallt hier das Horn, das
frih die Hirtin weckt; der Tag erlischt beim Ton
der Weidenfloten».® Im reizenden und lebens-
wahren «Schnitter-Gesang»” singt der Schnitter:
«... wir scherzen dann und singen, wir tanzen
dann und springen, die Geigen tonen laut, bis
daf der Morgen graut». Im «Bergreiselied»!’
«schallen, der Freiheit zu Ehren, Gesange hinab
in das Tal», und im temperamentvollen, volks-
timlichen und dazu ausgesprochen freiheitlich-
demokratischen Kampflied «An die Feinde der
Schweizerlieder»!! jubelt der Dichter: «Dir, edle
Freiheit, Eintracht dir erschalle der Gesang; das
Lob der Vater singen wir bei voller Becher
Klang».'®

Die nun folgende Zusammenstellung uber-
nimmt die Reihenfolge der Gedichte in der Aus-
gabe von Adolf Frey,'* dann kommen Texte, die
nicht bei Frey stehen. Jahreszahlen bei Gedich-
ten (deren Titel und Textanfange jeweilen an-
gegeben sind) bedeuten das Jahr der Entstehung
oder der frihesten Drucklegung, bei Komponi-
stennamen das Jahr der Komposition oder der
Lebensdauer. Ohne ndhere Angaben ist stets
die Form des Klavierliedes gemeint.

Dem Nichtfachmann werden viele dieser Na-
men ganzlich unbekannt sein und kaum etwas
sagen; aber auch der Fachmusiker wird, falls er
nicht Spezialist fiir die Geschichte des deut-
schen Liedes der neueren Zeit ist, von manchen
der genannten Komponisten von Salis-Texten
noch nie gehort haben. Die meisten von ihnen
sind durchaus zeitgebundene Musiker, die ent-
weder mit ihrem kompositorischen Lebenswerk
nur lokal oder zeitlich begrenzte Beriihmtheit
und Bedeutung erlangten, oder dann nur fir die
Spezialgeschichte des deutschen Liedes von we-
sentlicher Bedeutung sind.

8 «An ein Tal», Frey a. a. O. S. 293.

9 Frey a. a. O. S. 344,

10 Frey a. a. O. S. 347.

11 Frey a. a. O. S. 348.

12 Auf den immer wieder in der zeitgendssischen Lite-
ratur auftauchenden Umstand, daf3 die Schweizer Kuhrei-
genmelodien den Schweizern im Ausland Heimweh verur-
sachen, weist auch eine Stelle aus dem Gedicht «Die Weh-
mut» (Frey a. a. O. S. 316) hin: «Der Leidenschaften Hor-
den, der Sorgen Rabenzug entfliehn vor den Akkorden,
die deine Harfe schlug; du zauberst Alpensohnen, ver-
bannt auf Flanderns Moor, mit Sennenreigenténen der Hei-
mat Bilder vor» (Salis stand als Offizier in fremden Dien-
sten in Nordfrankreich in Kriegsstellung).

13 A a. O. S. 253—358.

Der bekannteste und fiir die Gesamtmusik-
geschichte gewichtigste aller Komponisten von
Salis-Texten ist unstreitig Franz Schubert (1797
bis 1828), dessen Salis-Liedern der letzte Ab-
schnitt vorliegender Untersuchung gewidmet|
sein soll. Das Lied ist in einem tieferen Zusam-'
menhange der eigentliche Kern der schopferi-
schen Machte dieses Wiener Meisters; wie er
sich in den inneren Gehalt eines Gedichtes, oft
blitzartig und intuitiv, «einfihlt», mit wunder-
voller Sicherheit fiir alle Formen der gebunde-
nen Rede eine entsprechende metrische und
melodische Linie findet, wie er malerisch mit
Toénen zeichnet und dabei das Seelische auf-
leuchten 1&aft, die Begleitung zugleich dem Gan-
zen kongenial unterordnet und ihr doch eigenes,
reichstes Leben einhaucht, wie er mit dem
Kunstmittel der Modulation und mit herrlichster
Melodienfiille weder prunkt noch geizt, sondern
mit einer Sensitivitdt sondergleichen ein ideales
Gleichgewicht zwischen Stil, Form und Inhalt des
Gedichtes einerseits und den rein musikalischen
Elementen anderseits herstellt — das ist wahre
Genialitdt, und das hat das Schubertsche Lied
zu einem nie wieder Uberholten Hohepunkt die-
ser Gattung gemacht.

Neben ihm spielen in der allgemeinen Musik-
geschichte und vor allem in der Geschichte des
deutschen Liedes Johann Rudolf Zumsteeg und
Johann Friedrich Reichardt eine nicht unbedeut-
same Rolle. Zumsteeg, geboren 1760 im Oden-
wald, gestorben 1802 in Stuttgart, kann mit
seinen grofien Balladen und lyrischen Szenen
von romantischem Stimmungsgehalt und starker
Ausdrucksgewalt als der wichtigste Wegberei-
ter des GroBmeisters Schubert gelten. Auch der
Norddeutsche Reichardt (1752—1814), der Kapell-
meister Friedrichs des Grofien, stellt ein wich-
tiges Ubergangsstadium zwischen der etwas ra-
tionalistisch-trockenen «Berliner Liederschule»
(mit ihrer an sich durchaus richtigen Tendenz zur
volkstiimlich schlichten Ausdrucksweise) und
Schubert dar, und hat sich durch seine zahlrei-
chen Lieder auf Texte von Goethe ausgezeichnet.

Unter den Ulbrigen Komponisten von Salis-Lie-
dern seien noch einige kurz charakterisiert. Franz
Xaver Sterkel (1750—1817) war urspriinglich Theo-
loge und Hofkaplan, wurde dann aber Organist
und reisender Klaviervirtuose, schlieBlich bi-
schoflicher Musikdirektor in Aschaffenburg. Er
verdffentlichte mehr als 20 Hefte mit Liedern,
darunter zwei Folgen der «Sammlung neuer Lie-
der beym Klavier», die ausschlieBlich Lieder zu
Gedichten von J. H. Vo8 und Salis enthalten. Der
junge Beethoven interessierte sich sehr, 1791 im
wirttembergischen Bad Mergentheim in des ge-
feierten Pianisten Sterkel Spiel die virtuose «da-
menartige» Weise der damaligen sliddeutschen
eleganten Klaviertechnik kennen zu lernen,
ebenso wie auch Sterkel einen gewissen Einfluf3
auf den Stil des jungen Beethoven ausiibte.

Der Musikschriftsteller und Komponist Johann
Gottlob Spazier (1761—1805), ein geborener Ber-
liner, der von 1781—1792 Lieder und Gesange
herausgab, kann uns Schweizer auch deshalb
interessieren, weil er verschiedentlich Schwei-
zerreisen durchfiihrte, auf denen er sich uUber
den Zustand der Musikpflege zu unterrichten
suchte. In seinem Buche «Wanderungen durch
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die Schweiz» (1790) beschreibt er ausfiihrlich den
vierstimmigen, unbegleiteten Choralgesang und
das Orgelspiel in den Kirchen von Ziirich, Basel,
Bern, Thun und Schaffhausen. Uber das schwei-
zerische Volkslied sammelte er zahlreiche No-
tizen und hat seine eigenen, originellen Gedan-
ken iiber die Griinde, warum nach seiner Beob-
achtung die Hirten und Kiher in ihren Liedern
haufig Schwermut und religiose Schwarmerei
aufweisen.*

Einen gesunden, volkstiimlichen und an den
bekannten Berliner Liedmeister Joh. Abraham
Peter Schulz anschlieBenden Stil zeigen die Lie-
der des aus Liibeck stammenden, aber dann fur
die Erneuerung der danischen Musikpflege wich-
tig gewordenen Friedrich Ludwig Amilius Kun-
zen (1761—1817).

In Graubilinden mag besonders interessieren,
wer der Komponist des seinerzeit und noch
heute viel gesungenen und gerade bei den
schlichten Schulfeiern anlaBlich der 100. Wieder-
kehr des Todestages von J. G. v. Salis-Seewis in
Graubiinden immer wieder herangezogenen
«Liedes eines Landmanns in der Fremde» («Traute
Heimat meiner Lieben») ist. Es war der Italiener
Vincenzo Righini (1756—1812), den das Schicksal
nach Wien, Mainz und nach Berlin verschlug, wo
er als angesehener Hofopernkapellmeister und
Komponist von vielen Opern, Kammer- und Kir-
chenmusikwerken sein Leben beschlof. Unter
den kleineren Gesangskompositionen befinden
sich auch «Sechs deutsche Lieder» (1801) und
«Zwolf deutsche Lieder» (op. 9, 1803), in denen
Salis’” «Das Grab» und «Traute Heimat meiner
Lieben» enthalten ist.

Uber schweizerische Komponisten von Salis-
Liedern folgen im Anschlu an die Zusammen-
stellung einige Bemerkungen.

1. Frey Nr. 1, Herbstlied («Bunt sind schon die Walder»),
1782: 3. G. Witthauer 1785;15 Sam. Fr. Brede 1786; Johann
Jakob Walder 1788 (Schweizerische Volkslieder mit
Melodien); Petersen Gronland 1796; Friedr. Ludwig
Seidel 1797; Johann Friedr. Reichardt 1799; Hans Georg
Néageli (30 zweistimmige Gesange o. J., Zirich, wahr-
scheinlich 1810); Franz Schubert November 1816; Jo-
hann Rudolf Zumsteeg.

2. Frey Nr. 2, Frihlingslied («Unsere Wiesen griinen wie-
der»), 1784; Joseph Schuster 1792; F. A. Baumbach 1792;
Reichardt 1796; Ernst HauBler 1796 (Sechs Gedichte von
J. G. von Salis, ... in Musik gesetzt, Ziirich 1796); Theo-
dor Veraguth 1863 (Sieben Gedichte von J. Gaudenz
von Salis-Seewis, fiir vier Mannerstimmen, Chur, Gru-
benmann); J. Fr. X. Sterkel (1750—1817); J. D. Gersten-
berg (1787/88); Lang (?), vermutlich vor 1793 (nach
handschriftlicher Aufzeichnung Salis’); G. E. C. Kallen-
bach (wahrscheinlich in: Oden und Lieder zum Singen
beym Klavier, 1796); Friedrich Glick ( 8 Lieder, o. I.);
Eiche (?).

3. Frey Nr. 6, Landlied fiir Madchen («Seht, Gespielen,
seht die Flur»), 1789; HauBler 1796; Né&geli 1808 (siehe
hier Nr. 24); Reichardt; Sterkel; Lang.

14 Vergl. Hanns In der Gand in der «Schweizer. Musik-
zeitung» 1916, S. 13 ff., mit Einzelheiten dariber.

15 Auf ndhere Quellenangaben ist hier, auBer bei den
Schweizer Komponisten, aus Raumgriinden verzichtet wor-
den; die besten Quellenbelege bietet Friedlaender, der
allerdings nur die Lieder Nr. 1, 2, 4, 9, 10, 12, 14—17, 21,
22 meiner Liste beriicksichtigt und auch diese nicht immer
mit vollstandigen Belegen. Manchmal habe ich Vornamen
usw. nach Eitners Quellenlexikon ergdnzt. Vornamen wer-
den bei Wiederholung von Familiennamen weggelassen.
Bei Friedlaender sind o&fters noch «neuere» Komponisten
(d. h. solche des 19. Jahrh.) nur summarisch ihrer Zahl nach
genannt. Auf sie wurde hier nicht eingegangen.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

18.

19.

20.

21.

22,

. Frey Nr. 13,

. Frey Nr. 7, Lied beim Rundetanz («Auf! es dunkelt; ...»),

1788: Johann Gottlieb Karl Spazier 1792; Gronland 1791;
Joseph Kraus vor 1792; Chr. Ehregott Weinlig 1792;
Lang vor 1793 (ungedruckt?); Reichardt 1796; Nageli
1808 (siehe hier Nr. 24); Ludwig Spohr 1815; Schubert
op. 17, Nr. 3 (Mannerchor 1823); Chr. G. Tag (?).

. Frey, Nr. 8, Das Abendrot («Wie lieblich, wenn dein

roter Schein»), 1784: Lang; Kallenbach (17967?).

. Frey Nr. 9, Winterlied («Das Feld ist weif}, so blank

und rein»), 1785: Lang.

. Frey Nr. 11, Mailied («Der Apfelbaum prangt griin und

weifd»), 1788: 1. H. C. Bornhardt 1792; Lang; Sterkel;
Franz Seydelmann (1748—1806).

. Frey Nr. 12, Abendlied («Wenn der Abend...»), 1786:

Lang; Kallenbach (nach Salis’ Notiz «durchaus gesetzt
zu einer Abendmusik»); H. G. Nageli.

Lied eines Landmanns in der Fremde
(«Traute Heimat meiner Lieben»), 1788: mit der schon
fir einen andern Text komponierten Melodie von Pa-
stor Benecken seit 1800 bekannt; Vincenzo Righini
1803; Walder 1804 (Lieder zum gesellschaftlichen Ver-
gniigen, Zirich, David Birkli); Friedrich Hegar (nach
einer elsdBischen Melodie, 1861—62 gehort, im «Kaiser-
liederbuch», 1906; Veraguth 1863.

Frey Nr. 16, Das Grab («Das Grab ist tief und stille»),
1783: Frhr. v. Boklin 1789; P. J. v. Thonus 1792; Muk (1793,
handschriftlich nach Salis; wahrscheinlich Friedrich
Muck, Lieder in Musik gesetzt, 1793); HauBler 1796;
Reichardt 1797; Nageli 1797 («Lieder», 2. Sammlung);
Zumsteeg 1797 und 1802; W. G. M. Jensen 1799; Righini
1801; Xaver Schnyder von Wartensee 1811 (Gemischter
Chor mit Klavier ad lib., Zurich, Hug); Metzer 1814;
Anton André op. 51 Nr. 5 (Duett); Schubert 1815 (Gem.
Chor), 1816 (Méannerchor), 1817 (M'chor); Veraguth 1863;
Kallenbach; Gumb (?); Quab (?); Schuberts Freunde
Anselm Hittenbrenner und Benedikt Randhartinger ha-
ben dieses Gedicht, das in Wien zur Zeit Schuberts
sehr beliebt war, ebenfalls komponiert.

Frey Nr. 18, Abendsehnsucht («Wenn der Abend sich
senkt»), 1798: Zumsteeg; Veraguth 1863.

Frey Nr. 19, Ermunterung («Seht! wie die Tage sich
sonnig verkldren»), 1790: Seidel 1792; Schuster 1792;
G. K. Spazier 1796; Reichardt 1799; Zumsteeg 1801;
Mart. Friedr. Ph. Bartsch 1811; Veraguth 1863; Sterkel;
Sulzer (Johann Anton S. aus Rheinfelden, 1752—1828%).
Frey Nr. 21, Sehnsucht nach Mitgefiihl («<Wo weilt die
Seele wie meine gestimmt?»), 1791: Zumsteeg; Kallen-
bach; v. d. Lehr (?); Brandenstein (?).

Frey Nr. 22, Letzter Wunsch («Wann, o Schicksal! wann
wird endlich»), 1790: Lang; Gottlob Bachmann (Lieder
und Arien von Matthison, Salis und Jakobi) 1795; Rei-
chardt 1798; Unbekannt 1828 (Taschenliederbuch mit
Melodien und Guitarrebegleitung).

Frey Nr. 23, Fischerlied («Das Fischergewerbe gibt ri-
stigen Mut»), 1791: Lang; Seidel 1794; Schubert 1816
und 1817; Carl Heinrich Richter 1901 (vierstimm. Man-
nerchor, zweimal, in: 10 Lieder... zur Erinnerung an
... Salis...).

. Frey Nr. 24, Die Einsiedelei («Es rieselt, klar und we-

hend!»), 1788: Schuster 1792; Reichardt 1798; Schubert
1816, 1817 Mannerquartett o. .

. Frey Nr. 25, Lied im Freien («Wie schon ist’s im Freienl»),

1791: Chr. Fr. G. Schwencke 1791; Friedr. Ludw. Aemilius
Kunzen 1794; Bachmann 1795; Sterkel (Lieder von Salis
und Biirger, 5. Sammlung 1799); Reichardt 1799; J. H. C.
Bornhardt um 1800; Schubert 1817 (Mannerchor); Nageli
(100 zweistimmige Lieder); Anton Diabelli, op. 118;
Carl Glaser 1843; A. Slamka 1854.

Frey Nr. 26, Maireigen («Singt der Wonn’ und Bliite-
zeit»), 1794: Llang; HauBler 1796; Bornhardt (1793);
Sterkel.

Frey Nr. 27, Berenice («Sie tritt hervor; ihr Kirschen-
blitenreiser»), 1792: Bachmann.

Frey Nr. 29, Das Mitleid («Mitleid! Heil dir, du Ge-
weihtel»), 1793: Reichardt.

Frey Nr. 35, Der Entfernten («Wohl denk’ ich allenthal-
ben»), 1789: Johann Gottlieb Naumann 1798; Schubert
1816, als M’chor undatiert; Veraguth 1863.

Frey Nr. 36, Der Herbstabend («Abendglockenhalle zit-
tern»), 1793: Bornhardt; HauBler; Zumsteeg 1797 (Ge-



sé@nge der Wehmut von J. G. Salis und F. Matthisson);
August Harder (vermutlich in op. 1, 1803); Schubert
1816.

23. Frey Nr. 41, Morgenpsalm («Der Erdkreis feiert noch
im Dd@mmerschein»), o. I.: Richter 1901.

24. Frey Nr. 43, Lied, zu singen bei einer Wasserfahrt («Wir
ruhen, vom Wasser gewiegt»), 1806 (?): Sterkel; Nau-
mann 1798; N&geli 1808 (in «Teutonia», Rundgesange,
Gem. Chor mit Klavier); Richter 1901.

25. Frey Nr. 44, Pfligerlied («Arbeitsam und wacker»), 1806:
Schubert 1816; Lanz (vielleicht Johann Michael L.); Rich-
ter 1901.

26. Frey Nr. 50, Die Wehmut («Mit leisen Harfenténen»),
1793: Bachmann; H&uBler; Zumsteeg 1797; Schubert
1816; Richter 1901 (Sopran mit Harfe).

27. Frey Nr. 53, Gesang an die Harmonie («Schépferin be-
seelter Tone»), 1804: Schubert 1816; Richter 1901 (vier-
stimm. M’chor).

28. Frey Nr. 56, Lied («Ins stille Land!»), 1805: Schubert
1816 (zweimal); Veraguth 1863; Richter 1901; Charles
North (geb. 1859) (dreistimm. Fr'chor).

29. Frey Nr. 57, Abschied von der Harfe («Noch einmal
tén, o Harfe»), 1808: Schubert 1816; Richter 1901.

30. Frey Nr. 61, Gesang an die Melodic («Melodie! du
Laut aus hoherm Leben!»), 1818: Richter 1901 (Lied
und vierstimm. Gem. Chor).

31. Frey Anhang Nr. 2,16 Nach einer Krankheit («Ich bin so
froh, daf ich dich wieder sehe»), 1783: F. Mendelssohn-
Bartholdy (vierstimm. Gem. Chor?).

32. Frey Anhang Nr. 5, Fontana («Preisend soll den Helden
mein Gesang erheben»), 1785: Conrad Greuter (1785);
Joh. Heinr. Egli 1787; Gustav Baldamus (gest. 1933,
dreistimm. Chor).

33. Frey Anhang Nr. 6, Schnitter-Gesang («Gescharft sind
schon die Sicheln»), 1786: Sterkel; Sterlett (?, hand-
schriftlich nach Salis).

34. Frey Anhang Nr. 9, Lied («Ich saf3 im dunkeln Buchen-
hain»), 1786: Gronland; Zumsteeg 1797.

35. Frey Anhang Nr. 12, Unsere Freuden («Trdume sind des
Lebens beste Freuden»), 1787: Baumbach 1792.

36. Frey Anhang Nr. 13, Bergreiselied («Auf mutig! Die
Hoh' ist erstiegen»), 1787: Greuter; Egli 1787.

37. Frey Anhang Nr. 14, An die Feinde der Schweizer-
lieder («Roh klingt nur dem verwohnten Ohr»), 1787:
Egli 1787.

Texte, die bei Frey nicht vorkommen:

38. Der Jingling an der Quelle («Leise rieselnder Quelll»)17,
1786: Schubert 1821.

39. Ermunterung zur Freude («Kr&nzt das Haupt mit Immer-
griin»),18 1781; Claudins (?; vielleicht Georg Carl Clau-
dius, der 1780—85 mehrere Liedersammlungen ver-
offentlichte?).

40. An XXX («Fliehe, sanftes Mé&dchen fliehe»),19 1781:
Schmid, Leipzig (?).

Gedichte von Salis sind ferner komponiert
worden von G.H.L. Wittrock 1777 (Lieder mit
Melodien), Minna Brandes 1788 (Musikalischer
Nachla3, Texte von Salis und Holty), C. G. Telo-
nius (Kleine Singstiicke, Hamburg 1788) und von
Rudolf Zacharias Becker (Mildheimisches Lieder-
buch 1799 mit é Salis-Liedern).

Folgende schweizerische oder in der Schweiz
wirkende Musiker haben demnach auf Grund
obiger Zusammenstellung Salis-Texte kompo-
niert: -
1. Johann Heinrich Egli (Nr. 32, 36, 37 unserer Liste), 1742
bis 1810, von und in Zirich, ein feinsinniger Komponist

von vaterlandischen, geistlichen und erbaulichen Lie-
dersammlungen, ein schweizerischer Meister des

16 A a. O. S. 334 ff.

17 Text wiedergegeben bei: Rose Friedmann, Die Wand-
lungen in den Gedichten von ... Salis, Ziircher Dissertation
1917, S. 86.

18 Friedmann a. a. O. S. 84.

19 Friedmann a. a. O. S. 84,

schlichten Strophenliedes. Die drei Salis-Lieder Eglis
stehen in der bekannten Sammlung «Schweizerlieder
von verschiedenen Verfassern, als ein zweyter Theil zu
Herrn Lavaters Schweizerliedern» (Ziurich 1787), die
letzten Endes auf die Anregungen des biindnerischen
Schulmannes Martin von Planta zur Schaffung eines
Schatzes von guten und vaterldndischen Volksliedern
zuriickgeht (1766).

2. Conrad Greuter (Nr. 32, 36), aus Hombrechtikon (Ziirich),
seit 1799 Stadtschullehrer in Chur, komponierte eine
oft genannte Sammiung «Biindner Lieder mit Melo-
dien» (Chur 1785), und beabsichtigte, ihr eine zweite
folgen zu lassen, in welcher Nr. 32, 36 und 37 (mit an-
deren Titeln) aufgenommen werden sollten. Diese
Sammlung erschien nie, aber es scheint, daB das
«Bergreiselied» sich trotzdem in Graubiinden verbrei-
tete und noch bis um die Mitte des 19. Jahrhunderts
als Volkslied weiterlebte.

3. Johann Jakob Walder (Nr. 1, 9), 1750—1817, aus Wetzi-
kon, in Ziirich erst als Berufsmusiker, dann als Richter,
gab u. a. mit Egli zusammen 1788 eine Liedersammlung
und allein eine solche 1804 mit Salis-Liedern heraus.

4. Ernst HauBler (Nr. 2, 3, 10, 18, 22, 26), 1761—1831, aus
Stuttgart, 1788—1797 in Zirich als Gesanglehrer und
Liederkomponist. Seine Salis-Lieder bilden eine ge-
schlossene, 1796 in Zirich gedruckte Sammlung.

5. Hans Georg Nageli (Nr. 1, 3, 4, 8, 10, 17, 25), 1773 bis
1836, aus Wetzikon, in Zirich, der schweizer. Sanger-
vater, Pddagoge und Musikverleger, der viele Hun-
derte von Chor- und Klavierliedern fiir jung und alt,
fiir padagogische, religiose und patriotische Zwecke
schuf.

6. Franz Xaver Schnyder von Wartensee (Nr. 10), 1786 bis

" 1868, aus Luzern, lebte 1812—1817 und 1844—1847 in
der Schweiz, die lbrige Zeit in Frankfurt a. M. als ange-
sehener Kiinstler und Schriftsteller. Das Salis-Lied wurde
1811 komponiert (vergl. hier Abschnitt Ill).

7. Theodor Veraguth (Nr. 2, 9, 10, 11, 12, 21, 28), 1819 bis
1884, aus Thusis, in Chur, Dirigent, Kantonsschullehrer
und Musikalienhandler. Seine Salis-Lieder erschienen
als geschlossene Sammlung 1863 in Chur.

8. Carl Heinrich Richter (Nr. 15, 23—30), 1852—1905, aus
dem Rheinland, lebte seit 1872 als Klavierspieler und
Komponist in Genf. Seine Salis-Lieder erschienen als
geschlossene Sammlung 1901 (vermehrt um Righinis
«Traute Heimat meiner Lieben»).

9. Charles North (Nr. 28), geb. 1859, aus Milhausen i. E.,
seit 1887 als Musikdirektor und Gesanglehrer in Le
Locle. Der Chor erschien in der Sammlung von J. Heim.

10. Gustav Baldamus (Nr. 32), 1862—1933, aus Braun-
schweig, seit 1885 in der Schweiz, seit 1887 als Ge-
sang- und Klavierlehrer an der Kantonsschule in Sankt
Gallen. Erschien im Gesangbuch «Helvetia».

SchlieBlich sei noch erwahnt, da Johann Gott-
lieb Laib (1806 in Wiirttemberg geb., gest. 1866
als Birger von Chur, in Chur seit 1835, Gesang-
lehrer an der Biindner Kantonsschule), dessen
Komposition auf Leonhard Widmers schénen Text
«Wo Berge sich erheben» (1845) fast bis auf den
heutigen Tag das verbreitetste und beliebteste
aller in der deutschen Schweiz gesungenen
volkstiimlichen Lieder wurde in seinem hand-
schriftlichen Kompositionsnachla3 unter anderm
sieben Gedichte von Salis als Klavierlieder, da-
tiert 1863, hinterlassen haben soll, deren Einsicht
mir indessen noch nicht méglich war.?°

Als Proben von Kompositionen auf Salis-Texte
sind Schnyder von Wartensees «Das Grab» und
einige Beispiele aus den Schubertschen Salis-
Gesangen vorgesehen. Das Werk Schnyder von
Wartensees ist bekanntlich 1811 in Schaffhausen
am Fest der Schweiz. Musikgesellschaft als ge-

20 Vergl. Edgar Refardt, Historisch-Biographisches Mu-
sikerlexikon der Schweiz, Zirich 1928, Artikel Laib.
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mischtes Vokalquartett a capella aufgefiihrt wor-
den. Der das Fest zufdllig auch besuchende
deutsche Meister Carl Maria von Weber zollte
dem Schnyderschen Stiick aufmunternde Aner-
kennung und schrieb dariiber an einen Freund
die Worte: «. .. am interessantesten war mir ein
Quartett ohne Begleitung, von einem jungen
Schweizer komponiert, namens Schnyder, wel-
ches recht viel Talent verrat». So berichtet we-
nigstens Schnyder selbst in seiner Autobiogra-
phie, die 1887 in Ziirich unter dem Titel «Lebens-
erinnerungen» erschien. Weniger bekannt ist,
daf’ auch Beethoven dieses Werk des jungen,
damals 25jahrigen Schweizers gekannt und so-
gar ginstig beurteilt hat. Merkwiirdigerweise
sind in der eben erwdhnten Buchausgabe
manche interessante Abschnitte des Manuskrip-
tes ausgelassen worden, unter anderem gerade
diejenigen, die sich auf Schnyders Besuch in
Wien bei Beethoven beziehen und das erwahnte
Urteil des Wiener Meisters enthalten. Dies a3t
sich zwar nicht entschuldigen, aber erklaren aus
dem Umstand, daf3 die fehlenden Partien schon
einige Jahre vorher teilweise veroffentlicht wor-
den waren.?' Im Herbst 1811, also nach dem
Schaffhauser Fest, hatte sich Schnyder nach Wien
begeben, besuchte Beethoven und bat ihn kiihn,
sein Schiiler werden zu diirfen. Beethoven lehnte
kategorisch und mit drastischem Hinweis auf den
einzigen Schiiler ab, den er noch habe, aber
nicht loswerden konne (es war der Erzherzog
Rudolfl), erklarte sich aber dafiir freundlich be-
reit, Schnyders vorgelegte Kompositionen zu
prufen und zu beurteilen. Schnyder ging bald
wieder zu Beethoven und brachte ihm zur Be-
urteilung Salis’ «Das Grab» und ein Streichquar-
tett. «Das Grab» gefiel Beethoven auBerordent-
lich, und er sagte: «Fahren Sie fort, so zu kom-
ponieren, das ist gefiihlt und gedacht.»** in der
Schnyderschen Autobiographie wird im Kapitel
XVIIl (S.128 ff.) die genaue Geschichte der Ent-
stehung der Komposition und ihrer Schaffhauser
Erstauffiihrung, nebst Webers Urteil, gegeben,
und das Werk einer kurzen Analyse unterworfen.

Es folgt der Beginn der Schnyderschen Kom-
position von dem ernsten, in gleichmafig punk-
tiertem Rhythmus gehaltenen Anfang in B-Moll
bis zu der scheinbar aufhellenden, kiihnen (und
fur die A-capella-Auffiihrung gewi3 nicht leicht-
ten) Modulation nach H-Dur?* (Beisp. 1).

Der Text ist durchkomponiert; nach dem H-Dur-
SchluB folgt unmittelbar ein von H-Moll aus wei-
tergehender Abschnitt, der sich mit dem Ende
der dritten Strophe wieder der Anfangstonart B-
Moll zuwendet. Bis hierher ist die Satzweise vor-
zugsweise homophon, die Sopranmelodie fiihrt,

21 Von Gustav Weber in der «Schweiz. Musikzeitung»,
Jahrgang 1884, von S.19 an, unter dem Titel: «Einiges aus
dem Leben von Xaver Schnyder von Wartenseen».

22 «Schweiz. Musikzeitung» 1884, Nr. 18, S. 141.

23 Als Vorlage diente mir ein Druck: «Das Grab von
Salis fiir vier Singstimmen mit willkirlicher Klavierbeglei-
tung in Musik gesetzt und dem Dichter zugeeignet von
Xaver Schnyder von Wartensee, Ziirich, in Commission bey
Hans Georg Né&geli und Compagnie» im Besitze der Zen-
tralbibliothek Zirich. An gleicher Stelle liegt auch eine
handschriftliche autographe Partitur des Werkes in alten
Schliisseln, a capella, mit der Tempobezeichnung «Largo»,
und eine einzelne handgeschriebene Altstimme dazu. Nach
Refardt a. a. O., Artikel Schnyder von Wartensee, wadre
das Werk zuerst bei Hug 1811 erschienen.
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der Rhythmus ist ziemlich gleichmé&fig punktiert.
Nach diesen drei Mollstrophen belebt sich, mit
gleichzeitigem Ubergang nach Dur, das Gefiige
der Stimmen; bei den Worten «Das arme Herz,
hienieden von manchem Sturm bewegt», geht
es fast stlirmisch zu, chromatische Wendungen
treten auf, und bei den letzten Worten («Erlangt
den wahren Frieden nur, wo es nicht mehr
schlagt»), sinkt die Melodie schmerzlich herab.
Im zweiten Teil des Chores verwendet Schnyder
einen freieren, hie und da polyphon angelegten
Satz. Im Interesse des jungen, debiitierenden
Komponisten glaubte der bei der Probe in Schaff-
hausen anwesende, damals bekannte Basler Mu-
sikdirektor J. M. Tollmann (aus Mannheim), die-
sem raten zu missen, die drei ersten Strophen,
weil sie in Moll gehalten seien, wegzulassen und
gleich mit der vierten, in B-Dur gehaltenen, zu
beginnen, ein Rat, den Schnyder entriistet ab-
lehnte!

Irgendwelche nennenswerten biographischen
Beziehungen Franz Schuberts zu der Schweiz
sind nicht feststellbar. Das einzige, was m. W.
zu erwahnen ware, ist der Umstand, daf3 im Juni
1826 der Musikverleger Hans Georg Nageli (der
schweizerische «Sangervater») Schubert, der
schon seit 1825 mit einer seiner Klaviersonaten
(in A-Moll, op. 42) einen grofien Publikumserfolg
gehabt hatte, den Antrag machte, ihm fiir ein
geplantes Sammelwerk «Die musikalische Ehren-
pforte» eine Klaviersonate beizusteuern.”* Schu-
bert kam diese Aufforderung ganz iiberraschend
und unerwartet zu; er freute sich lber den
«hdchst schmeichelhaften Wunsch» des Ziircher
Verlegers und versprach, eine Sonate zu liefern,
bat aber um Vorauseinsendung eines Honorars
von 120 Gulden. Daraufhin verstummte Nageli
merkwiirdigerweise wieder vollkommen, und
Schuberts Beitrag fiel ins Wasser. Was Schubert
sonst weiter mit der Schweiz verbindet, scheint
lediglich die Tatsache zu sein, da3 ihn die Ge-
dichte von Salis zur Komposition anregten.

Am drittletzten Tage des Jahres 1815 (also im
Alter von noch nicht 19 Jahren) und als letztes
Werk dieses Jahres komponierte Schubert «Das
Grab» (Nr. 10 unserer Liste) fir vier Singstimmen
und Klavier, und am 11. Februar 1816 eine neue
Fassung des gleichen Textes. Der Marz 1816 war
besonders fruchtbar in bezug auf Salis-Kompo-
sitionen. Schubert schuf die Gesdnge «Pflliger-
lied» (Nr.25), «Die Einsiedelei» (Nr.16), «Die
Wehmut» (Nr. 26), «Gesang an die Harmonie»
(Nr. 27), ferner am 27. Marz «lied» (Nr. 28) sowie

24 Vergl. Walter Dahms, Schubert, Stuttgart 1918, S. 230,
und Refardt a. a. O. S. 225.



«Der Herbstabend» (Nr. 22). Der April 1816 sieht
«Lied» in neuer Fassung und «Abschied von der
Harfe» (Nr. 29) entstehen, der August weist eben-
falls zwei Salis-Lieder auf: «Der Entfernten» (Nr.
21), (als Mannerchor und als Klavierlied) und
«Fischerlied» (Nr. 15), wahrend im November des
Jahres das «Herbstlied» (Nr. 1) geschrieben wird.
Im Mai 1817 sind wieder zwei Salis-Lieder zu ver-
zeichnen, neue Fassungen von «Fischerlied» und
«Die Einsiedelei», im Juni weitere Fassungen von
«Das Grab», im Juli endlich «Lied im Freien» (Nr.
17) als Mannerchor. Nach einer langeren Pause
entstand «Der Jingling an der Quelle®® (Nr. 38)
im Frihling 1821, wahrend schlief3lich 1823 das
«Lied beim Rundetanz» (Nr. 4) flir Mannerchor als
op. 17 Nr.3 im Druck erschien.

Darnach hat Schubert also im ganzen 14 Ge-
dichte von Salis komponiert, verschiedene da-
von mehrere Male, so daB es vorlaufig 19 Salis-
Kompositionen vom Wiener Liedergrofmeister
gdbe. Das Klavierlied Uberwiegt, einige Fassun-
gen fiir Chor mit oder ohne Begleitung kommen
vor. Das fruchtbarste Jahr in dieser Beziehung
war das Jahr 1816, der fruchtbarste Monat die-
ses Jahres der Marz. Ein noch nicht Zwanzigjah-
riger schuf diese Salis-Lieder!

In dieser Phase seines Schaffens iiberwog bei
Schubert das strophische Lied. Die Jahre 1815/16
konnen als die zweite Schaffensperiode des jun-
gen Meisters aufgefaffit werden, der bekannt-
lich schon mit 13 Jahren anfing, Klavierlieder zu
schreiben (zuerst eine «Leichenphantasie» auf
den Text von Schiller!) Die Jahre 1815/16 sind zu-
gleich die fruchtbarsten Liederjahre Schuberts
Uiberhaupt, entstanden doch 1815 nicht weniger
als 144 und 1816 immerhin noch 106 Lieder! Die
Komposition und damit die intensive innere Aus-
einandersetzung Schuberts mit Stil und Geist der
Muse des biindnerischen Dichters failt also in
eines der drei «Lied-Maxima» (1815/16/17, 1823,
1827).2% Alle Salis-Lieder Schuberts sind rein stro-
phisch gehalten, nur «Der Jingling an der Quelle»
ist variiert strophisch, das hei3t die zweite
Strophe beginnt mit dem gleichen Motiv wie die
erste, entwickelt aber dann die Melodie in an-
derer Weise, allerdings unter Beibehaltung des
Begleitmotivs der ersten Strophe, wodurch ein
gleichbleibendes klangliches, untermalendes
Element entsteht.

In der bekannten «Edition Peters» (Leipzig)
hat Max Friedlaender eine umfangreiche Samm-
lung der Klavierlieder Schuberts in 7 Banden
herausgegeben, die von den im ganzen fast 700
Liedern des Meisters lber 440 aufnahm, dar-
unter sieben Lieder nach sechs verschiedenen
Salis-Texten:

1. Der Jingling an der Quelle, Band VI, Nr. 1, strophisch
variiert, in A-Dur.
2. Die Einsiedelei, Band VI, Nr. 5, strophisch, A-Dur.

25 Bei Dahms (a. a. O. S. 119) irrtimlicherweise als «Der
Jingling am Bache» bezeichnet, was die Uberschrift eines
ebenfalls von Schubert kemponierten Schillerschen Ge-
dichtes ist. Den gleichen Irrtum begeht Richard Heuberger
in seiner Schubert-Monographie (3. Aufl. 1920, S. 24).

26 Vergl. die beiden fachwissenschaftlich aufschluBrei-
chen Analysen und Formuntersuchungen von Moritz Bauer
(Die Lieder Franz Schuberts, |I. Band 1915) und Paul Mies
(Schubert, der Meister des Liedes 1928), auf die hier Be-
zZug genommen wird.

3 rI:;e(ljl («Ins stille Land»), Band VI, Nr. 9, strophisch, G-
oll.
4. Die Wehmut, Band VII, Nr. 4, strophisch, F-Dur.
5. Der Entfernten, Band VII, Nr. 18, strophisch, Es-Dur.
6. Die Einsiedelei, Band VII, Nr. 31, strophisch, C-Dur, mit
Anfang in A-Moll.
7. Abschied von der Harfe, Band VII, Nr. 34, strophisch,
E-Moll
Die folgenden Beispiele sind dieser jedermann
zuganglichen Ausgabe entnommen: «Die Weh-
mut» (Marz 1816), Lied «Ins stille Land» (27. Mérz
1816), «Abschied von der Harfe» (April 1816), «Die
Einsiedelei» (Fassung vom Mai 1817) und «Der
Jingling an der Quelle» (1821).

Die Einfiihlungsfahigkeit Schuberts ist immer
als ganz besonders fein ausgebildet bezeichnet
worden, und dies mit Recht; der Meister des
deutschen Klavieriiedes hat nicht nur mit aufer-
ordentlicher Hellhorigkeit und geradezu nacht-
wandlerischer Sicherheit in der Wahl der musi-
kalisch-technischen Mittel sich an den jeweiligen
Text und die mit ihm verbundenen Vorstellungs-
reihen angepaft, sondern noch dariiber hinaus
den individuell und zeitlich gebundenen Stil des
betreffenden Dichters lberhaupt beriicksichtigt,
so daf} trotz aller Verschiedenheit seine Lieder
auf Texte ein- und desselben Dichters eine
Gruppe von gemeinsamen musikalischen Stil-
merkmalen verbindet, die deren poetisch-stilisti-
schen Gemeinsamkeiten irgendwie entsprechen.
Schubert war es gegeben, Zeit- und Personal-
stil im einzelnen Gedicht in Ténen durchschim-
mern zu lassen. Gedichte, deren Entstehungs-
zeit fast von der Mitte des 18.Jahrhunderts bis
zum Vormarz (1830) reicht, hat Schubert mit glei-
cher Intensitat und kiinstlerischer Freiheit in Mu-
sik gesetzt. Schubert begann schon 1813 in gro-
Ber Zahl Gedichte von Matthison zu komponie-
ren, was sich bis 1816 erstreckte. Matthison und
Salis sind schon immer als stilistisch mehr oder
weniger zusammengehdrige Dichter bezeichnet
worden und haben sich auch in Freundschaft
nahegestanden. Was Schubert bei diesen Ge-
dichten anzog, mag hauptséachlich das volkstiim-
liche, dem Leben und Erleben des Volkes und
volkstiimlicher Berufe und Zerstreuungen gewid-
mete und abgelauschte Moment gewesen sein;
schlichte, aber gut beobachtete «Berufslieder»
zogen ihn an. Als echter Romantiker war Schu-
bert schon von frith an duBerst hellhorig fir alle
aus innerm, wahrem Erleben schopfende Schwer-
mut. Beides, das Volkstiimlich-Berufsstandige
und die ergreifende Schwermut, fand er bei
Salis, diesem Edelmann, der dem Volke so nahe
mit dem Herzen stand, diesem Aristokraten, der
sich so Uberzeugt und konsequent fiir eine ge-
hobene und geistig geadelte Form der Demo-
kratie einsetzte. Er fand es zudem in einer lyrisch-
dichterischen Form, die ebensosehr der konven-
tionellen Ausdrucksweise aus dem Wege geht,
wie reiche individuelle Ziige aufweist und die
Sprache in personlicher, kiinstlerischer Form
handhabt. So tont es in «Wehmut», dessen erste
und letzte Strophe Schubert zur Vertonung aus-
wihlte. Sanft wiegen sich Harfenklange in den
Begleitungstriolen aus F-Dur, beim Gruf3 an die
Wehmut wendet sich die Melodie nach D-Moll;
in schénem Bogen geht es nach As-Dur, «Tranen»
sind mit dem schmerzlichen Halbtonschritt c-des

29



eingeleitet. Die «linden Schauer» erklingen in Beispiel 4.
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Der Charakter der Melodie und der Begleitung
andert sich nun, der «tribe Abendhimmel» wird
in B-Moll eingefangen und in chromatischer Mo-
dulation die Riickkehr nach G-Moll vorbereitet,
(Beisp. 4), in der unter Aufnahme des ersten Mo-
tivs die dreiteilige, zyklische Form des Liedes
abgeschlossen wird (Beisp. 5).
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sechs Strophen beriicksichtigte Schubert die 1.,
5. und 6. Der ruhigen Bewegung der Melodie
steht die noch beschaulichere der Begleitungs-
oberstimme gegeniber, wahrend die Sechzehn-
tel des tieferen Begleitpartes das klare und feine
Rieseln der Quelle andeuten. Das Anfangsmotiv

27 Bauer (a. a. O.) erwdhnt das Lied gelegentlich, ana-
lysiert es aber in dem den Salis-Liedern gewidmeten Ab-
schnitt seines Buches (S. 159—166) nicht.



der Melodie wird zweimal vorgetragen, das
zweite, eigenartig alterierende (c-des) eben-
falls. Das ganze Lied ist sehr einheitlich in der
Stimmung, zugleich naturhaft, intim und inner-
lich heiter, trotz des Anfangs in A-Moll, der bald
der Haupttonart C-Dur weicht. Vergl. Beisp. 10 am
Schluf.

Auch in «Der Jiingling an der Quelle» ist die
Verbindung von Naturstimmung und innigster
Liebessehnsucht vollkommen, und dies entspricht
der allgemeinen kiinstlerischen Tendenz im Lied
Schuberts um 1820/21. In leichtest dahinplat-
scherndem Rhythmus schwebt eine entziickende
Melodie auf und ab (in A-Dur), aber was ware
sie ohne die geradezu betdrend liebliche Be-
gleitung, in der wiederum das Rieseln der Quelle
genial mit zartester Liebesstimmung verbunden
ist? Vier verschiedene melodische Linien sind
in ihr enthalten, zwei in entgegengesetzter Rich-
tung auf- und abtanzende Achtelfiguren, die
auBerdem noch rhythmisch gegeneinander ver-
schoben sind, und zwei ruhigeliegetdne, die wie
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Beim Seufzen von Bldttern und Bach geht es
nach D- und A-Moll und lber einen reizvollen,
alterierten, libermafigen Quintsextakkord (Bei-
spiel 9) erlésend nach A-Dur, in dem Augenblick,
wo der liebende Jiingling sein «Louise» haucht,
und es bezaubert wiederholt. Das Lied gilt mit
Recht als Hohepunkt der Salis-Lieder Schuberts.
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jahr auf den Blichertisch gelegt wurden.

Wagnerportrat, ein Holzschnitt von O.Braschler, schmiickt.

. Eine der feinsten und sinnigsten Gaben, die uns im Wagner-Gedenk-

. Es ist ein Genuk, in der gepflegten, aus fruchtbaren Seelentiefen gendhr-
ten Sprache von Prof. Cherbuliez von Meilenstein zu Meilenstein gefihrt zu
werden in einem Leben, das aus dem Kunstschaffen des vergangenen Jahr-
hunderts und aller kommenden Epochen nicht mehr wegzudenken ist.

. . . Vortreffliche kleine Gedenkschrift, die liberdies noch ein charakteristisches
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