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Introduccion: La Historia en la Literatura.

Hugo Bizzarri y Julio Pefiate Université de Fribourg

Sobre novela e historia

Como punto de partida podriamos admitir que novela histérica
es aquella que se plantea, de manera explicita, una incursién en el
pasado de una colectividad determinada. Esa incursién se
manifiesta primordialmente en el plano argumental y es evaluable
en funcién de su fidelidad a acontecimientos reales o pretendidos
como tales, vinculados a dicha colectividad. Resumido en pocas
palabras (y por ello matizables): los hechos deberian ser veridicos
aunque los personajes fueran imaginarios.

A partir de este principio general, cabria hacer una distincién
bdsica entre las novelas que simplemente forman parte de la
Historia y las que de algtin modo la conforman al proponer una
imagen particular de ella. En relacién con las primeras, se podria
sostener que una novela (al igual que toda obra artistica) que
tematice con rigor su propio entorno acabard, con el paso del
tiempo, convertida en novela histdrica (baste pensar en La colmena,
de Cela, vistadesdehoy enrelacién conlaEspafiadela posguerra).
Mads aun, cualquier novela estd forzosamente inserta en el devenir
de la Historia y ya por ese motivo se la podria considerar historica,
con lo cual la distincién entre novela histérica y el resto careceria
de sentido. No obstante, vemos que, en el caso de las novelas de
cierto mérito (las “rigurosas”), la consideracién de histérica no se
halla necesariamente inscrita en el texto sino que le viene dada por
las generaciones siguientes a la del autor, las mismas que se
encargaran de evacuar de la historia las narraciones que no
merezcan permanecer en ella.
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N Hugo Bizzarri y Julio Penate

Aqui nos interesamos por la segunda categoria: aquellas
ficciones que textualmente representan una secuencia del pasado
de la colectividad a la que se refieren. Ahora bien, quizds no toda
novela que trate un asunto histérico haya de ser automdticamente
incluida dentro de dicha categoria: cabe suponer que existen unos
niveles minimos (facilmente evaluables o no, éste seria otro
problema) por debajo de los cuales tal o cual narracion haya de ser
considerada “a fantasia” mds bien que “a noticia”, siguiendo la
sugerente clasificacién dada por Torres Naharroasu obraescénica.
El contraste referencial del texto con la Historia parece necesario
para situarlo a un lado u otro de la linea de demarcacién y no
confundir novela histérica con novela ambientada en el pasado.
Valga como ejemplo La tierra fértil, cuya autora, Paloma Diaz-Mas,
sitia la accién en tierras catalanas por estar ese territorio
particularmente bien estudiado gracias a Martin de Riquer y su
escuela de investigadores. En cambio, el medievalismo de La
cabeza del durmiente, de José Marfa Guelbenzu, no pasa de ser un
marco sugerente para la fantasia que preside la narracién. Y algo
semejante sucede con la Guerra Civil espafiola en Santo Diablo, de
Ernesto Pérez Zuiiga (para citar una obra situada en la época
actual).

La distincién anterior no corresponde a otra, habitual en los
medios de comunicacion, que distingue entrenovelas que intentan
definir la Historia y las que sélo la usan como pretexto discursivo:
las segundas pueden contener el rigor suficiente para que, de
hecho, ayudena comprenderel pasado quelas primeras pretenden
explicar. Pero tampoco buscamos aqui cuestionarlalegitimidad o
el mérito literario de las ficciones que tratan sin mayor reverencia
los datos historiograficos sino de incluirlas, si ello es posible y
pertinente, en el corpus textual que les corresponde.

Por otra parte, este tipo de textos se enmarca dentro de unos
limites que convendria definir: a los citados antes, de tipo
documental (proximidad o distancia respecto a las fuentes
historiogréficas), se afiaden otros como, por ejemplo, los de orden
cronoldgico. Para decirlo en términos muy sencillos, jen qué fecha
termina el pasado?, ;cudndo ha comenzado el presente?, ;en qué
momento del futuro el tiempo actual sera tiempo pasado? A partir
de ahi, ;dénde fijar las fronteras temporales para que una novela
pueda llamarse histérica?

Como se puede comprobar, sélo hemos aludido a tres
componentes (caracteristicas genéricas, clasificaciéon general,
fronteras cronodocumentales) de los muchos que plantea este



campo de estudio, empezando porlas distinciones entre narraciéon
historica y ficcional, siguiendo por la capacidad de la ficcién de
cuestionar la historia oficial (por ejemplo en Autobiografia del
General Franco, de Vdzquez Montalbdn) y acabando por la
problematizacién de la poética de los géneros. Ya es un motivo
suficiente para dedicarle unasjornadas dereflexién, pero conviene
que nos refiramos brevemente a otros dos: el fenémeno editorial
y su relevancia literaria y cultural.

El fenomeno editorial

No se trata aqui de selecciones de autores y obras en funcién de
una escala jerdrquica sino de anotar nuestro punto de partida: la
relevancia editorial de la novela histdrica. En este sentido
observamos que durante los tltimos veinte afios se ha venido
confirmando en Espana el interés de publico y escritores por la
narrativa histérica, con éxitos de venta no imaginables hasta
entonces, con autores especializados en este campo (José Luis
Corral, Angeles Irisarri, Arturo Pérez Reverte, entre varios mas)
y con la presencia menos sistemdtica de otros que han contribuido
igualmente a afianzar el interés porlanarracion con marco histérico
(Miguel Delibes, Carme Riera, Rosa Regds). También se puede
constatar que el atractivo temadtico se extiende por todo el pasado
esparfiol pero con unafocalizacién esencial en torno a tres periodos
de extensioén y densidad variables: Edad Media, Renacimiento y
Siglo de Oro, Guerra Civil y posguerra. El segundo de ellos ha
centrado, pero no agotado, la atenciéon de autores como, por
ejemplo, Antonio Cavanillas (El médico de Flandes), Toti Martinez
de Lezea (La abadesa, La comunera) y Arturo Pérez Reverte (la serie
del Capitan Alatriste).

No obstante, son los otros dos periodos los que manifiestan
mads productividad editorial: enrelaciéon con el dltimo, encontramos
incluso a un reconocido historiador, Manuel Ferndandez Alvarez,
de gran impacto medidtico con sus biografias sobre Juana la Loca,
Carlos V y FelipeIl, pero que sin embargo prefiere centrar su obra
de ficcién en la etapa de la guerra civil y de la posguerra (Vientos
de guerra, A trancas y barrancas, Entre el amor y la muerte) y tenemos
también a novelistas que comparten su atencién entre ambos
periodos (Jesus Ferrero con Juanelo o el hombre nuevo y Las trece
rosas, respectivamente). Centrados en el conflicto bélico,
destacariamos textos como Soldados de Salamina (Javier Cercas),
Enterrar a los muertos (Ignacio Martinez de Pisén) y Capital de la

POAJUT :DANJUAIIIT U] UD VLIOISIE] U]

~N
w

7

ug1Imn



Hugo Bizzarri y Julio Peiiate

~1
=

gloria (Juan Eduardo Zaiiga), mientras que las diferentes facetas
delaposguerra (represion, supervivencia, vida cotidiana, maquis,
exilio, etc.) aparecen recogidas en las obras de Dulce Chacén
(Cielos de barro, La voz dormida), Andrés Trapiello (Dias y noches, La
noche de los cuatro caminos) y Pedro Zarraluki (Un encargo dificil),
entre muchas otras.

El escenario medieval es acaso el mds atractivo por su distancia
temporal, sumayorlibertad imaginativa, su cardcter evasivo...olo
contrario: mostrando o cuestionando la posibilidad de un pasado
comun o al menos significativo para el lector espafiol en su
conjunto. Quizds es aqui donde comprobamos el impacto editorial
mds llamativo y los autores mads fieles a una época determinada
aunqueno desdefien la posibilidad de situaren otras alguna de sus
obras. Ambos ingredientes se retinen en José Luis Corral Lafuente
con El Cid (mds de doscientos mil ejemplares vendidos) y otras
novelas suyas de aceptacion semejante: El salén dorado, El amuleto
debronce, El niimero de Dios; este mismo autor se defiende conigual
soltura tanto en épocas anteriores (Numancia) como en posteriores
(Trafalgar). Paloma Diaz-Mas, Angeles Irissarri, José Luis Olaizola,
Luis Racionero, entre otros, han contribuido también al realce de
la novela de escenario medieval.

El fendmeno editorial tiene otras variantes como las de autores
espafioles que sittian su obra fuera del territorio espafiol (por lo
que cabria atribuirles un objetivo y una funcién estética y cultural
diferente). Esos espacios pueden aparecer en funcién de su
vinculacion directa con Espafia como en La liberta (esclava romana
de Séneca), de Lourdes Ortiz, y En nombre de los nuestros (presencia
espaiiola en el Rif), de Lorenzo Silva, pero también pueden carecer
de ese rasgo como sucede parcialmente en En busca del unicornio,
de Luis Eslava Galvdn, y totalmente en Juana de Arco, el corazon del
verdugo, de la escritora de origen cubano establecida en Espafia
Maria Elena Cruz Varela.

Por otro lado, dicho fenémeno dista mucho de estar limitado
a la lengua castellana: valga citar, como ejemplos en lengua
catalana, Alialasublim de Alfred Bosch, y El secret de l’almogaver, de
Danie]l Closa. Y tampoco se limita a nombres espafioles o
hispanoamericanos (Tomds Eloy Martinez, Abel Posse, Roa Bastos,
VargasLlosa, Jorge Volpi...) sino que abarca alaedicién en espariol
de autores como Christian Jacq (su pentalogia sobre Ramsés) o
Tom Holland (E! sueiio de Tutankamén), por limitarnos a dos
ejemplos con Egipto como trasfondo. Afiadamos también que el
impulso editorial puede suponer la reedicién de éxitos anteriores



como Ben-Hur (1880), de Lewis Wallace, y que se acompafia de un
auge creciente de libros de divulgacién historiogréfica (ya hemos
mencionado aManuel Fernandez Alvarez) y derevistas de historia
(Historia y vida, La aventura de la historia, Clio). Incluso el cine no ha
quedado indiferente al fenémeno y quizds haya contribuido a
reforzarlo (Juana la Loca, de Vicente Aranda).

Significacion literaria y cultural

Eldltimo punto al que aludiremos es el motivo de la expansion
delanovela histérica en Espafia precisamente durante las tiltimas
décadas. Al margen de una maduraciéon “natural” de unos
precedentes bien asentados en Max Aub, Valle Incldn, Baroja,
Galdés, la novela romadntica, el teatro del Siglo de Oro, el
romancero o la épica medieval, cabe apreciar varios factores
propios a la circunstancia espafiola actual. Apuntemos algunos de
coyuntura literaria y otros de orden sociocultural.

Entre los de tipo literario, podemos resefiar al menos cuatro:
primero, la publicacién y difusion de obras extranjeras de solidez
documental y literaria como E! nombre de la Rosa (Umberto Eco),
Memorias de Adriano (Marguerite Yourcenar) y Yo, Claudio (Robert
Graves) y el impacto que varias de ellas tuvieron gracias a su
divulgacién cinematogrdfica o televisiva. Segundo, el agotamiento
del experimentalismo delos afios setenta que habia terminado por
fatigar tanto a lectores como a autores (ajuzgar porlafacilidad con
la que éstos lo sustituyeron por textos mds gratificantes tanto para
el sufrido lector como para ellos mismos). Tercero, la misma
facilidad paraescribirsobre dichos temas, particularmente sensibles
durante la etapa franquista y con una documentacién entonces
mads restringida y menos accesible. Finalmente, un cambio de
actitud en parte deloshistoriadores (profesionales o de formacién)
que descubren la posibilidad de acceder a un publico distinto del
erudito y académico con la condicién de que la creatividad y la
amenidad no estén refiidas con la verosimilitud de la trama: no
conformes con el ensayo de divulgacién histdrica, varios de ellos
van a instalar sus reales en el campo de la ficcion. Almudena
Arteaga, José Calvo Poyato, José Luis Corral, Juan Eslava, Manuel
Fernandez Alvarez, Angeles de Irisarri y Jestis Maeso de la Torre
son ejemplos logrados de este pasaje.

Entre los factores de tipo sociocultural, bastardn aqui tres
elementos: en primer lugar el mérito de los autores principales (en
volumen de ventas y de continuidad editorial) al compaginar
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eficazmente “telény trama”: ambientacién histérica y construccion
narrativa, convirtiendo el documento en experiencia y los hechos
en emocion vivida: estos autores han sabido conquistar el favor de
un publico lo suficientement amplio como para convertir este
simple “episodio” en una etapa de la historia literaria y cultural.
En segundo lugar, la lectura como evasién ante los problemas de
una sociedad y una época dificilmente comprensible o soportable
para una parte de quienes la componen. Sin embargo, quizds esa
evasion sea, mds que una escapatoria frivola, una alternativa, al
menos transitoria, a la gravedad del panorama observado. De
mayor alcance es lo que se podria llamar una “recomposiciéon
dialégica” de la Historia: la vision centralizada del pasado de la
colectividad nacional no podia seguir siendo de recibo tras el
franquismo, tanto por ser impuesta como por ser tnica. Ese
rechazo de la Historia oficial en tiempos de autoritarismo puede
persistir como desconfianza en tiempo de democracia. En cambio,
cada obra literaria ofrece una perspectiva (a veces varias) que el
lector es libre de admitir, rechazar, compulsar o completar con las
demds, enriqueciéndola con nuevas lecturas: en cierto sentido,
ésta serfia una manera entre otras de contribuir a una ciudadania
responsable. A ello aludia, entre otras cosas, Carlos Garcia Gual en
su estimulante ensayo “Novela histérica, un pasado seductor”:

Los historiadores suelen aceptar la crénica oficial construida
por los vencedores, pero los novelistas gozan de libertad para
ofrecernosla perspectiva opuesta, ladelossilenciados:las mujeres,
los judios, los musulmanes, los heterodoxos, los vencidos y los
perseguidos [...]. A las victimas puede ahora el novelista dejarles
la palabra para que rectifiquen las version histdrica, para que nos
cuenten su propia y doliente version de los hechos y las personas.
Es algo tarde pero vale la pena situarse en su lugar y mirar desde
alli (E! Pais, 17.08.1996).

Como obra estética que es, la novela presenta una unidad
fundamental combinada con una riqueza variable de matices. Esa
unidad bésica se configura como una cosmovisién del momento o
circunstancia histérica sobre la que trata la narraciéon. Uno de los
ingredientes de tal cosmovisién es la capacidad de la ficcion para
presentar los hechos desde la vivencia interna de los personajes,
recurso fuera del alcance de la ciencia historiografica. Desde este
punto de vista, se podria admitir, si no una superioridad de la
ficcién literaria sobre la historiografia, si al menos una
complementariedad necesaria e insustituible.



Naturalmente que lo anterior implica la consideracion de este
apartado delaliteratura comouna via posible parael conocimiento
de los procesos historicos y sociales, y de lo que es mds: para la
propia insercién enla continuidad histérica (aunque esté marcada
de rupturas). Aprender del pasado permite enfocar mejor un
futuro inevitable (la otra alternativa seria el final de la Historia).
Todo esto hace que el auge de la novela histérica sea uno de los
fenémenos mds destacados del mundo del libro (y no sélo de la
literatura) en el ultimo cuarto de siglo por su volumen, por su
diversidad y por su significacién literaria, cultural y social: pocas
veces se ha solicitado a un “género” narrativo que ejerza una
funcién de tanta envergadura.

Sobre las cuatro ponencias

El ciclo de conferencias de la Universidad de Friburgo estuvo
planeado comounaaproximacién teérica desdeuno delos dngulos
de este fenémeno: las novelas histéricas que se basan en la Edad
Media. Dos de las conferencias proponen acercamientos desde
una perspectiva tedrico-critica; otras dos, desde la autorial. Fernan-
do Gémez Redondo evalda la funcién que cumple la intertex-
tualidad y la metaliteratura en este tipo de producciones, que
posibilita la creacién de obras con varios y miltiples niveles de
sentido. Paloma Diaz-Mas, desde la perspectiva de la creacion,
expone cémo ha vivido en tanto creadora la relacién historia-
literatura y, en especial, de qué manera el ensayo histérico provee
de materiales a la literatura. José Luis Corral Lafuente, historiador
y escritor, reflexiona sobre los contactos entre historia y literatura
y en qué medida el escritor debe combinarlas. Finalmente, Maria
Jestus Lacarra vuelvesobrelaperspectiva tedrico-criticaanalizando
el caso particular de Luis Mateo Diez y la literatura jacobea.

En suma, se presentan cuatro aproximaciones que no hacen
sino analizar un tipo de relacién que la literatura y la historia
mantienen desdelaEdad Mediay que constantemente se redefinen
y replantean.
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