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Vortragsrezensionen

Topferinnen und Trancetanzer in
Mitteljava.

Prof. Dr. W. Marschall, Bern, 29.10.1991.

1981 befanden sich Prof. Marschall und einer seiner
Studenten in Mitteljava (Indonesien) auf der Suche
nach einem Ort, wo sich ein kleines Projekt durchfiih-
ren liesse. Dabei trafen sie rund 130 Kilometer west-
lich der Stadt Yogyakarta auf ein kleines Topferin-
nendorf. Das Projekt zur Forderung des lokalen
Handwerks stiess zwar bei den Behorden auf taube
Ohren, doch ergab sich aus der Begegnung mit die-
sem nahe der Siidkiiste Javas gelegenen Dorf ' eine
langjihrige, noch heute bestehende Beziehung. Mittel-
java wurde somit, nach der westlich von Sumatra ge-
legenen Insel Nias, zu einem weiteren Schwerpunkt in
den Forschungsarbeiten Prof. Marschalls. Neben ei-
ner detaillierten Beschreibung des Herstellungspro-
zesses der Keramik sowie der soziodkonomischen In-
teraktionen, die eng mit der Topferei zusammenhiin-
gen, zeigte der Referent eindriickliche Bilder eines in
diesem Dorf aufgefiihrten Trancetanzes.

Die Topferinnen:

Die Bedeutendste Erwerbszweig der Dorfbewohner
und -bewohnerinnen ist - wie fast iiberall im lédndlichen
Indonesien - die Landwirtschaft. In diesem Dorf gibt
es aber auch Leute, die kein Land besitzen (ebenfalls
ein Merkmal, das in Indonesien haufig beobachtet
werden kann), und die fast ausschliesslich von der
Topferei leben. Andere wiederum sind sowohl in der
Landwirtschaft als auch im Handwerk tétig. Ein Teil
der Bevolkerung schliesslich ist iiberhaupt nicht an der
Topferei beteiligt.

Die Topferei ist nicht das einzige Handwerk im Dorf,
aber es ist das wichtigste. Es wird haushaltsweise be-
trieben, wobei fast ausschliesslich Frauen diese Arbeit
verrichten. Die Topferei ist allen Dorfbewohnerinnen
zugénglich, nicht zuletzt, weil die Rohstoffe, die dazu
benotigt werden, allen zur Verfiigung stehen:

Aus einem nahegelegenen Gebirgszug wird mesozo-
isches und altes vulkanisches Material von Fliissen und
Kanilen in die sawah (Nassreisfelder), die das Dorf
umgeben, transportiert. Im Laufe von zehn Ernten
(d.h. in vier bis fiinf Jahren) bildet sich ca. 15 cm unter

1 Aus  verschiedenen  Grinden vereinbarten  die
Dorfbewohner/innen und der Referent, den Namen des
Dorfes nicht bekannt zu geben.

der Oberfliche der Felder eine qualitativ sehr gute
weil weitgehend verunreinigungsfreie, 20 cm dicke
Tonerdeschicht. In jedem Erntezyklus halt man ein
Feld frei, und alle konnen sich an der Erde dieses Fel-
des bedienen. Sie ist sehr fett und muss deswegen mit
Flusssand "gemagert" werden, damit sie beim brennen
nicht aufplatzt. In einem néchsten, anstrengenden Ar-
beitsschritt wird die Erde wahrend etwa zwei Stunden
mit den Fiissen getreten.

Der Herstellungsprozess:

Der eigentliche Herstellungsprozess der Keramik ist
sehr interessant, weil er, so Prof. Marschall, Techniken
verbindet, die in der Literatur immer getrennt darge-
stellt werden: Es gibt wohl Topferscheiben, die aber
nicht frei drehen, sondern von den Frauen mit dem
rechten Bein in einer Art Ruckdrehung um jeweils %
Umdrehung geschoben werden. Einzig am Schluss bei
der Feinarbeit dreht die Scheibe im freien Schwung.
Es gibt weder Topferscheiben mit Fuss-, noch solche
mit Riemenantrieb. Weitere Techniken sind das Kne-
ten und die "Wursttechnik", bei der Erdwiirste kranz-
oder spiralformig iibereinandergelegt werden. Wenn
dic Topferinnen mit den Hénden die Innenseite der
Gefasse nicht mehr geniigend erreichen (z. B. bei bau-
chigen, nach aussen gewolbten Gefissen), wenden sie
die "Paddel und Amboss-Technik" an. Dabei wird der
Ton mit verschiedenen flachen Holzstiicken von innen
und aussen gleichzeitig hochgetriecben. Die Prézision,
mit der die Frauen arbeiten, ist unglaublich: Bei Ge-
fassen von 60 cm Durchmesser lassen sich innerhalb
eines bestimmten Gefassetyps Abweichungen von
hochstens 2 mm feststellen.

Die Topferinnen stellen ausschliesslich Gefésse fiir
den Haushalt her. Schmuckkeramik gibt es nicht, und
somit sind die meisten Tonwaren nahezu frei von Ver-
zierungen. Dennoch gibt es zwei einfache Verzie-
rungstechniken. Bei der ersten reibt man die Gefasse
mit einem Stiick Quarz ein. So entsteht nach dem
Brennen eine Art Glasur. Bei der zweiten wird eine
Schicht Ocker auf die Aussenwinde der Gefésse aul-
getragen. Der Ocker wird dann auf verschiedenen Ho-
hen des drehenden Gefasses wieder entfernt, so dass
ein horizontales Negativmuster entsteht. Wichtige
Tonwaren sind Topfe, Kriige und Kochstellen, die die
Feuerhitze optimal auf den Kochtopf kanalisieren, so
dass ein Minimum an Brennmaterial verwendet wer-
den muss. Weiter stellen die Topferinnen Gefasse her,
die die Moslems benotigen, um sich vor den fiinf vor-
geschriebenen téglichen Gebeten die Hande und Fiisse
7u waschen.



Abb. 1.: Im Topfereiprozess ist es besonders wichtig, den
Gefissen, wihrend sie vor dem Brennen an der Sonne
trocknen, die endgiiltige Form zu geben. Die Mutter von
Ibu Miskiah, Kelapa Gada, Mittel-Java, August 1982.

Quelle:Archiv Prof. W. Marschall

Die Gefédsse werden, nachdem sie geformt und be-
scheiden verziert worden sind, an der Sonne getrock-
net und anschliessend gebrannt. Der erste kurze Brand
treibt das physikalisch gebundene Wasser aus der
Tonerde hinaus. Dabei geniigt es, die Topfe nach ei-
nem bestimmten Muster aufzustellen, damit die Hitze
regelmaissig verteilt wird, und sie mit einer etwa 10 bis
15 cm dicken Schicht Reisstroh zu decken. Das Reis-
stroh wird dann angeziindet, und nach zwei Minuten
ist der Brand beendet. In einem zweiten Brennprozess,
der etwa zwei bis drei Stunden dauert, wird das che-
misch gebundene Wasser entfernt. Danach folgt ein
weiterer Brand, bei dem das Brennmaterial (Holz und
Reisstroh) mit einer Schicht Asche zugedeckt wird,
damit die Hitze nicht zu schnell entweicht und der er-
wiinschte Oxidationsvorgang richtig stattfinden kann.
Es entsteht ein langsamer Schmauchbrand, der eine
hervorragende, gleichmassig gebrannte Keramik her-
vorbringt.

Die Handelsbeziehungen:

Es gibt drei wirtschaftliche Bezichungen, in
denen Keramik eine Rolle spielt: Zunéchst sind
die dauerhaften Tauschbezichungen zu erwih-
nen (z. B. Keramik gegen Teakholz). Beide be-
teiligten Gruppen erklaren in der Regel, obwohl
dies rein zahlenmaéssig nicht stimmt, dass sie bei
diesem Warentausch am meisten ’verdienen’
wiirden. Der zusatzliche Wert aus dieser Han-
delsbeziehung, der von den Leuten geschatzt
wird und der nicht quantifizierbar ist, ist die Si-
cherheit. Solche Tauschgeschifte sind feste,
verpflichtende Verhiltnisse und haben nicht
den unsicheren Charakter des Handels auf dem
Markt.

Eine zweite Moglichkeit, dic Ware an die Kau-
ferin oder den Kéufer zu bringen, besteht darin,
die Keramik iiber weite Distanzen an einen Ort
zu transportieren, wo man weiss, dass sic gc-
fragt ist. Dort wird sie verkauft oder cinge-
tauscht. Die dritte Alternative schliesslich ist
der direkte Verkauf auf dem regionalen Markt.
Solche Mairkte zeichnen sich durch eine fiir
Java aussergewoOhnliche Lockerheit im Umgang
der Menschen untereinander aus. Es sind
Platze, wo sehr viel gelacht und getanzt wird,
wo ein direktes und offenes Leben entsteht, das
gar nicht zu den iblichen Vorstellungen der
javanischen Zuriickhaltung passt.

Der Trancetanz:

Im zweiten Teil seines Vortrags stellte Prof.
Marschall einen Trancetanz vor, der wegen
eines Ernteausfalls notig wurde. Dic Regenzeit,
die normalerweise im Oktober einsetzt, war
damals (1982) bis Ende Januar ausgeblieben.
Zunichst wurden die Chinesen, die als haupt-
sachliche Glaubiger hohe Zinsen verlangten, als
Urheber verdachtigt. Nachdem diese jedoch unter
massivem Druck ihre Zinssatze gesenkt hatten und der
Regen noch immer nicht fallen wollte, keimte unter
den Leuten der Gedanke sie hitten vielleicht selber
etwas Falsches getan. Um diese Fehler wieder gutzu-
machen und die Gemeinschaft zu reinigen, wurden in
der Folge die Trancetinze durchgefiihrt %,

Beim vorgestellten Tanz spielen verschiedene Haupt-
akteure cine wichtige Rolle: Die Ténzer, der
spirituelle Fihrer des Dorfes, ein kleines gamelan
(Orchester), die Ahnen, die blijik (Baum- und
Erdgeister), die Springpferde und der Barongan (siche
unten). Ein wesentlicher Bestandteil des Ereignisses

2 Trancetinze sind auch ein wichtiger Bestandteil jedes
grossen Festes und werden somit nicht nur in
Krisensituationen durchgefiihrt.



Abb. 2.: Ein in Trance gefallener Mann tanzt auf einem
Steckenpferd. Die in ihn gefahrenen Geister sind mit
Pflanzen gefiittert worden, die im Normalzustand bei
den Menschen starke Allergien hervorrufen. Kelapa
Gada, Mittel-Java, September 1982.

Quelle: Archiv Prof. W. Marschall

ist auch ein Tisch, auf den Esswaren gelegt werden,
die vollig ungeniessbar oder sogar giftig sind.

Die Ténzer, die am vorgestellten Trancetanz
teilnahmen, sind ausschliesslich Manner oder Knaben.
Sie fithren einen zweiteiligen Tanz durch, der sie,
wegen den choreographisch  festgelegten und
anstrengenden Bewegungen in einen Zustand der
Hyperventilation versetzt, was das Eintreten der
Trance begiinstigt. Die Ténzer benutzen eine Art
Steckenpferd (kuda lumping), dessen Ursprung nicht
genau bekannt ist. Wahrend des Tanzes bewegt sich
zwischen den Ténzern Barongan, eine lowenartige
Gestalt, dic mit dem Barong der Balinesen eng
verwandt ist. Der Barongan verkorpert das Gute und
das Bose und den ewigen Kampf zwischen den beiden.
Die Figur wird von zwei Personen gespielt und besteht

aus einer grossen Holzmaske mit mobilem
Unterkiefer und einem Tuch. Der spirituelle
Fithrer stellt an dem ihm richtig erscheinenden
Zeitpunkt den Kontakt zwischen den Lebendi-
gen und den Ahnen her. Dazu benutzt er ein
kleines Gefiass, in dem eine Art Weihrauch
brennt und auf dessen Rauchsédule dic Ahnen
vom Himmel auf die Erde hinuntersteigen kon-
nen. Wenn die Trance eintritt und die Tdnzer
von den blijik besessen sind, stiirzen sie sich auf
die giftigen Esswaren und verzehren sic (vgl.
Abb. 2.). Dieses Futter ist fir die blijik gedacht,
die durch den Mund der Téanzer danach verlan-
gen. Letztere weisen danach keinerlei Vergif-
tungssymptome oder sonstige gesundheitliche
Probleme auf. Um die Tanzer wieder aus der
Trance herauszuholen, blast ihnen der spiritu-
elle Fuhrer Rauch ins Gesicht und versucht sic
zu beruhigen. Dies ist eine schwierige und
heikle Angelegenheit, die, wenn sie nicht richtig
durchgefithrt wird, zu Schidden bei der in
Trance gefallenen Person fithren kann.

Nach dem Trancetanz wird cin bescheidenes
selamatan-Fest durchgefithrt, bei dem man sich
gegenseitig um Verzeihung fir eventuell be-
gangene Fehler bittet. Der Trancetanz er-
schopft zwar viele Leute, doch hat er gleich-
zeitig eine starke psychischen Kraft, die das
Dorf in einen sehr ausgeglichenen Zustand ver-
setzt.

A. Ehrensperger
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