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Zum Inhalt und Konzept des Museums

Reinhard Spieler, Direktor

Wahrend fur die Realisierung des Museums als Kulturinstitution die Vision
von Willy Michel entscheidend war, so war es fr das inhaltliche Profil die
Vision des Klnstlers Franz Gertsch. Schon lange vor der ersten Begegnung
mit Willy Michel hatte Franz Gertsch die Vision, ein grosseres Konvolut sei-
ner Arbeiten an einem Ort zusammenzufthren. Dies vor allem aus zwei
Grinden: Zum einen sind zwar die meisten seiner Arbeiten in Museen oder
offentlichen Sammlungen zu sehen, doch in der Regel jeweils nur als Ein-
zelwerke. In kaum einem Museum, mit Ausnahme vielleicht von der Hess
Collection, konnte man bislang eine auch nur ansatzweise reprasentative
Werkgruppe von Gertschs Arbeiten zusammen bewundern. Besonders bei
der zeitintensiven Arbeitsweise von Gertsch, die eine ausserordentlich ge-
ringe Werkproduktion und entsprechend auch eine hochst limitierte Pra-
senz seiner Werke in Wanderausstellungen zur Folge hat, war es fur Gertsch
besonders wichtig, seine Arbeiten einmal in einem grésseren Kontext zu
prasentieren.

Bei den meisten anderen Kinstlern ist es in der Regel méglich, regelmas-
sig grossere Ausstellungen zu bestimmten Aspekten ihrer Arbeit zusam-
menzustellen und so dem eigentlich verstreuten Werk doch zu einer erheb-
lichen Prasenz zu verhelfen. Bei Gertsch liegt der Fall anders; die geringe
Zahl der Werke erlaubt nur selten eine gréssere Ausstellung.

Daruber hinaus bestand Gertschs Vision in einer speziellen raumlichen Pra-
sentation. Die enormen Formate seiner Arbeiten bedingen eine Prasenz im
Raum, wie sie nur wenige andere Kunstwerke erreichen. Sie sind daher so
gut wie nie einfach nur als Werke an der Wand wahrzunehmen, sondern
immer gleichzeitig auch in einem Raumkontext, der die Wahrnehmung sehr
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franz gerisch

Aussenansicht Museum

Ausstellungsraum 1: Graser
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Franz Gertsch, Johanna |, 1983/84
Acryl auf ungrundierter Leinwand, 300 X 340 cm
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stark beeinflusst. Gertsch wollte dieser speziellen Tatsache Rechnung tra-
gen und traumte seit langem schon von Raumen, die eine ideale Verbin-
dung mit seinen Werken eingehen kénnten.

Der architektonische Rahmen

Das Museumsprojekt mit den Neubaupldnen bot fir Gertsch insofern die
einmalige Moglichkeit, zusammen mit den Architekten eine ideale Einheit
von Raum und Werk zu entwerfen. Fir die bereits existierenden Werke galt
es, eine perfekte Prasentationshtille zu schaffen, und schliesslich bot sich
auch die umgekehrte Moglichkeit, fir die nun entworfenen Rdume eigene
neue Werke zu schaffen, so wie dies bei dem Triptychon Das grosse Gras
der Fall war: Der riesige, 19X 13 X5 m grosse Raum inspirierte Gertsch
dazu, sich noch einmal in eine neue Gréssendimension von fast unglaub-
lichen 4 x 8,5 m bei seinen Holzschnitten zu wagen!

So entstanden Raume, die in Grésse, Proportion, Lichtfihrung, Farbge-
staltung und Material ideale Voraussetzungen zur Wahrnehmung und zum
Verstandnis der Werke bieten. Die Architekten Martin Sturm und Hansueli
Jérg haben — nach intensiven Gesprachen mit Gertsch — ihr architektoni-
sches Instrumentarium aufs Ausserste reduziert. Der Materialeinsatz be-
schrankt sich auf Eichenholz (Fussboden), weisse Wande und Glas; kein
Metall ist sichtbar, keine weitere Farbe bringt Ablenkung in das puristische,
ganz auf die Werke konzentrierte architektonische Geflige. Ein Museums-
garten stellt den Bezug zur Natur her, die fur die Arbeiten von Gertsch eine
so zentrale Rolle spielt. Er schafft Raum zum Atmen, zum Verweilen, zum
Verinnerlichen und Verarbeiten des Gesehenen.

Die Raumfolge halt unterschiedliche Lichtsituationen von Oberlicht und Sei-
tenlicht bis hin zum reinen Kunstlicht bereit. Verschiedene Deckenhéhen
und Raumproportionen schaffen Wahrnehmungssituationen in einem
Spektrum von intimer Nahe fir kleinere Formate und graphische Arbeiten
bis hin zu grossen Raumen fir die monumentalen Formate, die grossen
Betrachterabstand verlangen.

Der architektonische Rahmen ist aber nur ein Teil der Prasentationsbedin-
gungen. Der mindestens ebenso entscheidende andere Teil ist der inhaltli-
che, kinstlerische Kontext, in dem man das Werk prasentieren will. Eine
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ideale Voraussetzung fur ein umfassenderes Verstandnis von Gertschs
kinstlerischen Anliegen bietet die museumseigene Sammlung, die in
Absprache mit dem Kunstler zusammengestellt wurde. Sie umfasst nahezu
lickenlos das Gesamtwerk von Gertsch im Zeitraum von 1987 bis zur Eroff-
nung des Museums. Im einzelnen sind dies finf Gemalde (Gréser /-IV/ sowie
Silvia 1) sowie das gesamte Holzschnittwerk aus diesem Zeitraum, darun-
ter die Portrats Natascha, Dominique, Doris und Silvia, die Schwarzwasser-
Serie, verschiedene Graser- und Pestwurz-Darstellungen und die monu-
mentalen Werke Das grosse Gras und Maria. Insgesamt umfasst die Samm-
lung der stiftung willy michel gut 30 Arbeiten von Gertsch. Es durfte dies
eine nahezu einzigartige Konstellation sein, dass praktisch das Gesamtwerk
eines namhaften Kunstlers von einem so langen Zeitraum an einem Ort zu
sehen ist. Die eigenen Bestdnde werden zum Teil auch Uber langere
Zeitraume mit gezielten Leihgaben erganzt. So war etwa wahrend des
ersten Jahres Gertschs Hauptwerk Johanna [ als Dauerleihgabe zu sehen.

Wechselausstellungen

Die Unverwechselbarkeit und Einzigartigkeit eines auf einen einzigen
Kinstler konzentrierten Museums ist gleichzeitig auch eine schwere Blrde.
Denn die grésste Herausforderung fir ein monographisches Kinstlermu-
seum ist sicherlich, lebendig zu bleiben, den Kunstler und sein Werk in
immer wieder neuer Form erlebbar zu machen, in neuen Konstellationen
und Perspektiven zu zeigen. Von Anfang an war fir alle Beteiligten klar,
dass es vor allem zu verhindern qilt, ein «Gertsch-Mausoleum» zu errich-
ten. Nur wenn sein Werk einen lebendigen Dialog mit anderen, neueren
kinstlerischen Stromungen und Positionen fihren kann, wird ein solches
Museum Sinn und nicht zuletzt auch das Werk von Franz Gertsch erst wirk-
lich «sichtbar» machen, so wie es Paul Klee formuliert.

Wechselausstellungen, der Dialog mit anderen Werken, werden also der
Nahrstoff sein, der die Werke von Franz Gertsch lebendig halten und seine
Aktualitat und Zeitlosigkeit immer wieder aufs Neue auf die Probe stellen
wird. Es liegt auf der Hand, dass die Dialogpartner nicht einfach beliebig
aus dem unuberschaubaren Fundus der Gegenwartskunst gegriffen wer-
den konnen. Zum einen gibt das Werk von Franz Gertsch einen hohen Qua-
litatsstandard vor, zum anderen ergibt sich aus diesem Werk auch die
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Chance fur ein Profil, das sich deutlich abhebt von anderen Institutionen,
in denen zeitgendssische Kunst gezeigt wird. Das Feld der Anknipfungs-
punkte ist allerdings weit; es reicht von historischen Weggefahrten und
Stromungen wie Pop Art, Foto- und Hyperrealismus tber fernéstliche Kunst
bis hin zur Konzeptkunst, die im Werkprozess durchaus Parallelen zu Franz
Gertsch aufweist, denkt man etwa an Roman Opalka oder On Kawara. Ein
besonders interessantes Feld ist sicherlich die Schnittstelle von Malerei und
Fotografie, die man noch etwas weiter fassen kann als Verhaltnis von Wirk-
lichkeit und kunstlicher bzw. kinstlerischer Wirklichkeit.

Besonders die beeindruckende Erfolgsgeschichte der klinstlerischen Foto-
grafie, die von Dusseldorf aus mit Bernd und Hilla Becher und ihren Schilern
seit den 80er Jahren einen unaufhaltsamen Siegeszug angetreten hat, warf
ein ganz neues Licht auf die Arbeiten von Franz Gertsch. Zunehmend spie-
len auch die digitalen Manipulationsmoglichkeiten eine wichtige Rolle ftr
die Fotografie, die so von ihrer rein reproduktiven Position abrickt und
neues, der Malerei durchaus vergleichbares kreatives Potential entfaltet.
Flr das Ausstellungsprogramm werden diese Entwicklung und ihr Dialog
mit der Malerei von grossem Interesse sein. Daneben wird ein besonderes
Augenmerk auf Realismen gelegt, und zwar in ihren verschiedensten For-
men und Spielarten. Der spezifische Zugang zur Wirklichkeit von Franz
Gertsch ldsst sich gerade im Vergleich mit anderen Annaherungen an die
Wirklichkeit erkennen. Schliesslich bildet der Werkprozess, der bei Gertsch
einen konzeptuell-kontemplativen, ins Meditative reichenden Charakter
hat und auch einen speziellen Zeitbegriff nach sich zieht, ein weiteres Thema
far fruchtbare kinstlerische Dialoge.

Das Konzept sieht vor, drei Wechselausstellungen pro Jahr mit einer Lauf-
zeit von je ca. drei Monaten zu zeigen, das vierte Quartal, vorzugsweise im
Sommer, wenn statt der Einheimischen eher die Touristen das Besucher-
Gros stellen, widmet sich dann jeweils im ganzen Haus der eigenen Samm-
lung. Bei den Wechselausstellungen streben wir einen abwechselnden Rhy-
thmus von Einzelausstellungen und Themenausstellungen an, wenngleich
dieser Rhythmus ein Ziel, aber kein Diktat darstellt.

Neben den grosseren Ausstellungen wird es schliesslich immer wieder auch
kleinere Prasentationen im so genannten Kabinett geben.
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