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Bauernmalerei im Emmental
W. SOOM, HEIMISWIL

«Lue, da han i dir Oppis ganz Appartigs. Probier ob’s channsch viire bringe
und zwig mache, und hib mer fescht Sorg derzue!» Mit diesen Worten und
mit warnendem Zeigefinger brachte mir der altehrwiirdige Herr Dr. Max
Fankhauser, Griinder und Betreuer der Rittersaal-Sammlung zu Burgdorf,
eine grofle, alte und «strub» verlotterte «Drucke» (eine Familiendokumen-
tenkiste), die mit dreckbrauner, dicker Oelfarbe iiberschmiert war. Eben lag
das Licht hell auf dem Deckel und lief} an reliefartigen ErhShungen erken-
nen, dafl unter der Farbe Spuren von Malereien lagen. Diese bedauernswerte
Ruine sollte in mir etwas auftun, das meine ganze Seele entflammte und mein
spiteres Leben bestimmte.

Noch am gleichen Tag ging ich unter Anleitung meines Vaters und verstind-
nisvollen Lehrmeisters mit groflem Eifer und duflerster Sorgfalt an das Ab-
decken der Bemalung und brachte ein wahres Wunder von prachtvoll und
reich gemalten Blumen und feinen Randornamenten zu Tage.*

Da war etwas geschehen, das mich empérte. Wie konnte man eine mit so viel
Liebe und Hingebung geschaffene Schonheit einfach iiberstreichen und zer-
storen? Ungezihlte solcher Beispiele von Unverstand und Interesselosigkeit
begegneten mir spiter an vielen, zum Teil noch wertvolleren Kunstgiitern.
Die Griinde und Zusammenhinge dieser allgemeinen, groflen Abkehr von
der Bauernkunst, die vorher Jahrhunderte lang gepflegt worden war, kannte
ich damals noch nicht. Um die Jahrhundertwende, ja bis nach dem ersten
Weltkrieg wufiten nur wenige noch, dafl das Landvolk eine blithende Eigen-
kunst besessen hatte. Wohl bemiihten sich die Museen um die Erhaltung
von schonem biuerlichem Hausrat. Doch die Bauern selber hatten ihr
Ahnengut fast vergessen. Das technische Zeitalter war lingst angebrochen,
nur zeitfremde, verschrobene Altertumsnarren und geschiftstiichtige Hind-
ler erwarben um Spottgelder diese kostbaren Schitze, die in grofler Zahl
verkiimmert, verwahrlost und versteckt in finstern Gaden, Speicherldchern
und Remisen herumlagen, teils von Wiirmern halb zerfressen.

Die Gesinnung eines gesunden Volkes zeigt sich stets am besten in seinen
Werken und Taten, an der Freude am Schonen, am Glauben an das Wahre
und Gottliche. Die «Luft» in der Stube, im Haus ist wie ein Spiegel seiner
Bewohner. Schiff und Geschirr sind selbst irgendwie Stiicke der Menschen,

* Diese Kassette der Familie von May steht heute im Rittersaal Burgdorf.
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die sie anfertigen und gebrauchen. Die Bauern finden durch die von den
Ahnen iibernommenen geistigen Werte immer wieder die Kraft, diese Werke
zu erneuern und zu einer soliden, prichtigen Tradition zu entwickeln, die
dem ganzen Volk zum Segen werden kann.

Die Malerei auf Mdobeln, einem Teil dieses Kulturgutes, von der hier im
besondern die Rede sein soll, wurde wohl selten von Bauern selbst ausge-
fihrt. Dazu hatten sie zu wenig Zeit und zu schwere Hinde. Gewifl waren
die Bauernmaler geiibte Naturtalente, die von Bauern abstammten oder mit
ihnen in enger Gemeinschaft lebten und von der stidtischen Stilrichtung
beeinfluflt wurden. Die Patrizier besaflen {iberall auf dem Lande Giiter,
betrieben diese oft selbst und vermochten so die einheimischen Kiinstler mit
europdischen Kunstrichtungen vertraut zu machen. Auch brachten diese ein-
fachen Kunsthandwerker ihre Kenntnisse von Wanderschaften heim. Sie
beschrinkten ihre Titigkeit meistens auf das Bemalen von Hausrat, vorab
Truhen und Schrinken, Uhrgehiusen und Geschirr, auch von Hausfassaden
und Speichern. Aus all diesen Arbeiten strahlt eine intim warme Art, die von
merkwiirdig groflem Gefiihl fiir schone Mafle, harmonische Formen und Far-
ben zeugt.

Wihrschafte, solide und logisch durchdachte Malweise, material- und werk-
zeuggerechte Techniken und ein Uebermafl von herben, untibertrefilichen
Einfillen zeigen sich fast auf dem letzten Stiick. Die reich gestalteten, stili-
sierten Blumen aus unseren Bauerngirten, die lustigen, tappigen Biren und
Leuen, die absonderlichen Végel, strengen Rosetten und iibermiitig schwin-
genden Ornamente, sowie die ernstweisen «Spriichli» sind mit sicherem
Schwung hingemalt. All das redet eine frische, gesunde und urtiimliche Spra-
che, die einen ergreift und uns lieb wird. So ein Trog ist selber wie ein ge-
drungener, kraftvoller Bauer. Da steht er, aus astigem Tannenholz gemacht,
mit kunstvollem Eisenbeschlige versehen, wie fiir die Ewigkeit geschaffen.
Reich und bunt gemalte Felder prangen in prachtvoller Einheit. Einrah-
mende Schriften geben Kunde von der Gesinnung seiner Besitzer. So zum
Beispiel: «Gott mit uns, Christen Leuenberger und Annebibi Fankhauser
sein Ehegemahl 1732». Das ist lebenswarmes, vollbliitiges Handwerk fiir
gottesfiirchtige Menschen geschaffen. Und so ein «Schaft», welch eine Augen-
weide! Wie ein tausendwochiges Bauernmeitschi im schonsten Staat, strahlend
vor Gliick, in reicher, stolzer Hablichkeit.

Die Bauernmalerei ist gewifl so alt wie der Bauernstand. Doch hat sie sich
im Emmental erst nach dem Bauernkrieg von 1653 ganz langsam zu entfal-
ten vermocht. Um 1680 erwachte die grofle Malfreudigkeit. Das Dekor
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bestand zuerst aus streng gebundenen, geometrischen Formen, die mit dem
Zirkel ins Naturholz eingekratzt und mit wenig Farben, meist schwarz-rot,
ausgefiillt und von braunen Kleistermustern umrahmt wurden. Es waren die
beliebten Rosetten, Lebenssterne, Kreise, Rider und heraldischen Lilien, die
sich in die gegebenen Fiillungen harmonisch einordneten und die in ihrer
einfachen Ruhe etwas Zeitloses haben. Friith schon wurden die Holzintarsien
(Einlegarbeiten edler Hlzer) an herrschaftlichen Mobeln mit Schablonen und
Kleisterlasuren nachzuahmen versucht, woraus sich nach und nach eine schéne
eigenstindige Technik herausbildete. Um 1700 erschienen die ersten Versuche,
mit dem Zirkel gezeichnete und frei stilisierte Blumen in die iiblichen linearen
Ornamente einzufiigen. Diese Blumen, vorab Tulpen und Nelken, waren
zuerst etwas «hdlzern» und unbeholfen angeordnet, verdriangten aber mehr
und mehr die linearen Ornamente. Die Farben wurden reicher. Zwei bis drei
verschiedene Rot neben Weif}, Griin und Schwarz vermochten auf dem Na-
turholz eine grofle Buntheit zu erzeugen, die um 1730 noch durch Blau
bereichert wurde. Das Blumenmotiv und die blaue Grundfarbe iibernahmen
dann mehr und mehr die Herrschaft, und um 1750 bis 1770 verschwand das
geometrische Ornament fast ganz. Um diese Zeit war das Bemalen von
Mobeln auf der hichsten Bliite angelangt. Die Truhen und Schrinke wurden
so reich {ibermalt, dafl kaum mehr eine leere Stelle blieb, und es dringt sich
dem heutigen Beschauer unbehaglich der Gedanke auf, dafl bereits Anzeichen
einer Ueberkultur sichtbar sind. Irgendwoher habe ich die Legende, die
Bauern hitten damals in einer Hablichkeit gelebt, daf} sie sogar im Ueber-
mut Taler iiber die Emme warfen. Ich habe denn auch aus dieser Zeit Stiicke
restauriert, die sich mit fiirstlichem Hausrat messen kdnnen. Jetzt erscheinen
in der Malerei die ersten Rosen, die bald zu den beliebtesten Motiven zzhlen.
Die Truhen werden kleiner, die Schrinke feiner profiliert. Marmorierung
und Holzimitationen begleiten an Friesen und Stiben die bunten Griinde.
Die Einordnung der Blumen in die Fiillungen wird freier, sodaf! sie nur mehr
hineingeworfen erscheinen. Die Kleistertechnik ist ganz verschwunden, und
an ihre Stelle tritt um 1790 die erste Schildpattnachahmung, die rotge-
flammte Grundtechnik, welcher wir heute noch «g’schildchrottet» sagen.

Die zierlich und elegant gemalten Rosenstriufichen, mit Erdbeeren, Nelken,
Tulpen und gar mit Distelfinken belebt, zieren die rotschwarzgeflammten
Flichen mit geradezu franzosischer Eleganz. Unverkennbar fiihlen wir hier
den starken welschen Einflufi, der sich auch bei Neuenburger- und Sumiswal-
derpendulen zeigt. An Stelle der dunklen Flammentechnik werden die Mobel
auch in zarten Pastelltonen gestrichen, die Blumenzier mit Goldstzben ein-
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Truhe aus dem «Léwen» Heimiswil.
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gerahmt, sodaf} von einer Bauernkunst nicht mehr gesprochen werden kann.
Um 1830 ist auch diese Malart voriiber. Aller Schmuck, alle Mobelformen
werden einfacher, Zrmer. In der Biedermeierzeit haben Ruhe und Freude am
Frieden die Schreinerarbeiten wohl noch gliicklich und mafivoll zu beein-
flussen vermocht. Die Malerei aber beschrinkte sich héchstens auf weifl
bemalte Glasscheiben (eine Nachahmung von Aetz- und Schleiftechnik) und
vergoldete Blumenstriufichen auf Kirschbaumholz, die irgendwie deplaciert
und aufgeklebt anmuten. Nach 1840 zerfiel die grofie Bauernmalkunst voll-
stindig. Die Industrie brachte Abziehbilder, die von den Schreinern auf
Holzimitationen geklebt wurden.

Fast ein Jahrhundert lang blieb die frither so bliihende Bauernmalerei ver-
gessen. Die Maschine hat den Bauern in ihren Bann gezogen und hilt ihn
heute mehr und mehr fest. Die Landwirtschaft ist zur Industrie geworden,
deren Entwicklung nicht aufgehalten werden kann. Tausende der schonsten
Bauernmdbel stehen heute in Salons und Interieurs der Stidte, teils wohl
deplaciert, doch aber gerettet und erhalten.

An der Kaba in Burgdorf 1924 habe ich zum ersten Mal restaurierte und
neue Bauernmdbel ausgestellt. Interesse brachten diesem bescheidenen Ver-
such blof Stadtleute entgegen. An einer groflen Bauerntagung im alten Hotel
Guggisberg in Burgdorf 1930 war die Schau grofler und wurde von den
Landleuten viel beachtet. Die Bauernmalerei war wieder neu entdeckt. Die
OGG griindete zu jener Zeit eine Beratungsstelle fiir lindliche Wohnkultur,
die der Verstidterung des Landes entgegentreten sollte. In dieser aufkliren-
den, fruchtbaren Arbeit durfie ich viele Jahre als Berater wirken. In der
Markthalle zu Burgdorf folgten 1937 eine erste und 1951 eine zweite grofie
Schau alter und neuer Bauernkunst, denen ein grofler Erfolg beschieden war
und die iiber die Kantonsgrenzen hinaus Echo und Nachahmung fanden.
Trachtengruppen wurden gegriindet, die sich ebenfalls zum Ziel setzten, das
alte landliche Kunstgut zu erhalten und neues zu férdern. Der zweite Welt-
krieg brachte den Bauern besonderes Anschen. Und so diirfen wir heute stolz
sein, dafl der ehrwiirdige Bauernstand sich des Wertes seiner Ahnengiiter
wieder bewuflt geworden ist und vermehrt dazu Sorge trigt. Wenn auch
immer noch vieles vom Land in die Stadt abwandert, so ist doch die Gefahr
voriiber, dafl es zerstort wird.

Das Bewufitsein, mitgeholfen zu haben, daff im Emmental eine neue Bauern-
kunst erstanden ist, die sich wiirdig in die Tradition einfiigt, erfiillt mich mit
grofler Dankbarkeit.

Was wir von unsern Vitern ererbt, wollen wir unsern Kindern weitergeben.

173



	Bauernmalerei im Emmental

