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Die Bildhauerin Margrit Wermuth
W. Adrian, Bern

Da sind wir in das schone alte Haus der Familie Wermuth einge-
treten und durchwandeln nun das Atelier. Es gibt viel zu schauen.
Wie sehr verwundert es uns da, daB} einer der ersten Sidize, mit dem
die Kiinstlerin auf ihr Schaffen hinweist, dahin lautet, dal} sie erst
seit einem Jahre richtig zum arbeiten komme. Ist es uns denn nicht
lingst zu einem unentbehrlichen Eindruck geworden, Jahr um Jahr
an den bernischen Ausstellungen ihre Biisten und Figuren zu sehen?
Unsere Bekanntschaft dauert ja schon lange. Und haben wir nicht
dabei eine zunehmende Reifung wahrnehmen konnen, durch welche
die Kiinstlerin immer freier vom Stofflichen wurde, sich verfeinerte
und die Schwere des Materials iiberwand? Als schonstes Resultat
davon stehen wohl jene lieblichen, ganz und gar im Seelischen auf-
gehenden Kinderkdpfchen vor uns. Da stehen wir im Atelier Mar-
grit Wermuths, wissen kaum, wo zuerst schauen — Biisten und
Figuren halten jeden freien Raum dicht besetzt — und denken er-
staunt iitber dies rasch ausgesprochene Wort der Bildhauerin nach,
dal} sie erst seit einem Jahre so recht ihrer Arbeit leben konne.
Es weckt unsere Neugier, unsere Teilnahme, und ob wir wollen
oder nicht, wir fangen an zu fragen — und sie gibt uns Antwort,
freudig und rasch, wenn es das Lob ihrer Mitmenschen gilt (denn
um dieser Mitmenschen willen, das merken wir bald, hat sie ihr
eigenes kiinstlerisches Schaffen zuriickgestellt) — wund zdgernd
kommen die Antworten, wenn sie von sich selber und ihren Ver-
diensten reden sollte. So ist sie, so mull sie wohl sein: zuerst die
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andern und dann sie selbst. Nein, noch immer nicht sie selbst —
vorher noch ihr Werk. Man meint oft, solchen Menschen zureden
zu miissen, daB} sie sich schonen und Gliick gonnen. Umsonst. Sie
sitzen in der Giite fester drin, als ein Schwichling in seinem Laster.
Wir sollen sie auch gar nicht @ndern, wir sollen nur Respekt vor

ihnen haben.

So will also Margrit Wermuth nicht véllig in der Kunst gewesen
sein vor dem letzten Jahre? Uns scheint es anders; denn schon auf
dem kurzen Weg, den wir von der Haustiire bis zum Atelier durch-
messen haben, fithlen wir es: schon in diesem Haus leben, heil3t
mitten in der Kunst sein. Mag auch nicht die ganze Zeit der eigent-
lichen kiinstlerischen Produktion geh6ren, man ist doch von Dingen
umgeben, die einen gleichsam mit den Augen des kiinstlerischen
Gewissens ansehen, man atmet eine Luft, die nicht nach Alltag riecht,
man wird angeregt und begliickt und beginnt iiber héhere Lebens-
formen nachzudenken, wie die Kunst sie auch aullerhalb des eigent-
lichen Schaffens fordert. Haben die Titigkeiten, die Margrit Wer-
muth vom plastischen Bilden abhielten, nicht wertvolle Krifte in
ihr entwickelt, die sich nun schon entfalten? Ich wiillte wenigstens
einem Kiinstler nichts Besseres, als menschliche Reife zu gewinnen.
Die letzte Abrundung, der feinste Entscheid in kiinstlerischen Dingen
hédngt doch von ihr ab. Und ist es iibrigens nicht besser, ein Kiinst-
ler leide immer ein wenig an ungestillter Sehnsucht nach aus-
giebigerem Schaffen, als dall eine breite Mulle ihn zur Ueber-
siattigung fithrt? Man mochte fast sagen: es ist wie in der Liebe.
Im Begehren liegt ebenso viel Sinn wie in der Erfiilllung. Und iiber
eine Kiinstlerseele wird eine ganz andere Andacht kommen, wenn
sie mit einem sehnsuchtsvollen »Endlich !« vor ihre Arbeit tritt, als
wenn es aus einer behaglichen Selbstverstindlichkeit heraus ge-
schieht.

Denn ungenutzt, das fiihlt man schon bei der ersten Begegnung, hat
diese Frau die Zeit sicher nie verstreichen lassen. Das ganze Haus
zeigt ja das Antlitz ihres Wirkens. Man weill auch sofort, daBl die
Bildhauerin nur eine bescheidene Andeutung ihres Wirkens gibt,
wenn sie ganz beildufig auf selbstgestrichene Mobel und Zimmer-
winde hinweist, auf selbst verfertigte Kleider, auf zahllose Stunden
der Pflege und Ausbildung, die sie ihren Hausgenossen, alten und
jungen, widmete. Und man horcht auf, wenn sie erzihlt, da3 nachts
das Licht in ihrem Atelier noch besser sei, weil tagsiiber ein Nach-
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barhaus zu viel Reflex gebe, und daB3 ihr dabei die Stunden, die
filr andere dunkel und trdumerisch sind, in hellem Wissen und
Schauen hinfliegen. Da malt man sich gern ein Bild zeitlosen Schaf-
fens aus: Die Kiinstlerin schaffend im schweigsamen, schlafenden
Haus, und ihre Geschopfe in regerem innerm Leben, als sie es am
Tage haben. Das Geheimnis einer Statue enthiillt sich des Nachts
oft wie eine scheue Blume. Der schopferische Kontakt, der Funke,
der von Mensch zu Ton iiberspringt, ist fithlbarer. Hintergriinde
unseres Schauens und Ahnens tun sich auf. — Dann aber verhehlt
uns die Bildhauerin auch ihre Zweifel nicht. Ist der Geist wirklich
iihergesprungen in die tote Materie? Hailt dem niichternen Tages-
licht stand, was nachts vom Genius eingegeben schien? Und wenn
die Bildwerke fernhin in eine Ausstellung wandern, in einen kalten,
lieblosen Raum vielleicht — so wie Kinder, die man aus ihrem
Heim nimmt und irgendwohin in die Welt stellt — werden sie die
strenge Priifung bestehen? Haben sie selbstindiges Leben auch ohne
die Stimmung von Haus und Atelier? Wer es ernst nimmt mit
seinem Schaffen, dem bleiben Zweifel und Qual nicht erspart. Und
Margrit Wermuth geht streng ins Gericht mit sich selbst. Die Burg-
dorfer konnten sie sogar in ihrem Garten eine Grube graben sehen —
und hinein kamen éltere Figuren und Ké6pfe, welche ihre Schopferin
nicht mehr befriedigten.

Schaffen, schaffen! Alles Technische besorgt Margrit Wermuth
selber. Die schwere Arbeit des AbgieBens, das Hantieren mit den
Postamenten und Geriiststangen ist ihr nicht zu streng. Die nicht
grofl gewachsene, schlanke Frau mutet es sich ohne viel Federlesens
einfach zu. Und jetzt frigt sie uns, ob wir uns nicht zu einer Tasse
Tee hinsetzen wollen. Behagliche Sitze und Polster fehlen im Atelier
nicht; sie aber ist gleich wieder mit dem Zusammentragen des Im-
bisses beschiiftigt, und eh man sich’s versieht, ist ein leckerer Tisch
bestellt. Hausgemachtes Backwerk kommt aus den Schubladen zu-
tage, das weill Gott nicht nach liederlich gefiihrter Kiiche schmeckt,
und dazu hat man die Wahl zwischen verschiedenen Jahrgingen
von Johannishbeerwein, den man ganz andichtig, Schliicklein um
Schliicklein, in noblem Rallentando zwischen Gaumen und Zunge
hindurch wallfahren 1iBt. Es ist ein Haus, »nehmt alles nur in
allemg!

*
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Dem bildnerischen Schaffen Margrit Wermuths soll unser Haupt-
interesse gelten. Es wird auch bald ausfiihrlich davon die Rede sein.
Zuvor aber wandern wir noch etwas in dem Hause herum, in dem
sie groll geworden ist. Denn es hat seinen Teil beigetragen zu dem,
was die Kiinstlerin heute ist. Etwa ein Jahrhundert soll das Haus
heute alt sein. Mit den vielen, nicht allzu groflen Stuben und den
nicht sehr hohen, balkengetragenen Decken, mit den Fenstern ins
Griine hinaus zeigt es die Bauart, die fiir uns die Stimmung feiner
Romantik und lieblicher Landlichkeit hat. Man mag an Schubert
denken, an Jean Paul, und man besinnt sich wieder darauf, daf3
Stunden stillen Lesens oder ernsten Musizierens eigentlich etwas
Wundervolles wiaren, und da3 man sich viel zu viel mit unniitzen
Dingen abplagt. Schone Vergangenheit, liebliche Versunkenheit webt
hier. Aber zu miiliger Vertrdumtheit, zum Staubansetzen kommen
diese Stuben doch nicht. Dafiir ist schon der Schwall der Garten-
luft, der durch die Fenster einstrémt, zu frisch und rein. Und dafiir
ist ein zu lebhaftes Getriebe im Haus durch den Musikunterricht,
den die Schwester der Bildhauerin erteilt. Das To6chterchen der
Musikerin, das hier zirtlich und hiibsch »das Bocki« heillt — und
der Name Bocki, fiir das Bocki, wegen des Bocki, kehrt hier stindig
wieder — dies Bocki also ist ein groBles musikalisches Talent, zu
dessen Kontrolle und Ausbildung auch Margrit Wermuth lange Zeit
tiglich mehrere Stunden hergab. Einem Bildwerk, welches das
Bocki darstellt, begegnen wir auch im Atelier.

Gleich beim Hauseingang wird man aufmerksam auf einige kleinere,
fein empfundene, im guten Sinne altmodische Bilder, die sorgfiltig
placiert an der Wand hingen. Sie sind von Margrit Wermuths Vater,
der keine groflere Passion hatte als das Zeichnen und Malen. Calame,
Anker und Buchser waren seine begeistert verehrten Vorbilder, und
in der Delikatesse eines milden Kolorits, zu dem er sich selber
emporgeschult hat, erkennt man ein starkes Talent. Duftige See-
landschaften, an denen keine einzige grelle Faser ist (wie Dilettan-
ten sie gerne ins Treffen fithren) nehmen uns gefangen. Und oben
im groBen Zimmer mit dem Fliigel breitet die Tochter gerne die
Bilderernten ihres Vaters vor uns aus, die er von seinen Reisen
heimbrachte. Da ist eine Fiille von Studien, die Tannen und immer
wieder Tannen darstellen und dem luftigen Gefieder der Aeste die
letzten Feinheiten abzugewinnen suchen. Er wurde nicht miide, mit
zarten Strichen Baum um Baum und Ast um Ast aufs Papier zu

130



Margrit Wermuth Maiédchenkopf



e e

Margrit Wermuth Maidchenfigur



setzen. Dann eine Menge Tiere, bei denen man sich an die Art
Kollers erinnert fithlt. Das Eindruckvollste aber sind wohl die
menschlichen Charaktertypen, die er mit préchtiger Treffsicherheit
erfalt hat. In bidurischer Anspruchslosigkeit stehen sie da, aber mit
vollem Gemiite erschaut, und manches Blatt, will einen bediinken,
reiche fast an Anker heran. Eine ganze Anzahl alter Burgdorfer
marschieren auf. Wer sie noch gekannt hat, bricht jeweilen in ein
verwundertes »Ei sieh! Das Beerifraueli!« aus — oder wer es eben
war — »wie es leibte und lebte!« Ein Selbstportrit aus den letzten
Jahren ist den Tochtern Wermuth teuer, und ein schoner Familien-
besitz ist das Bildnis der lesenden Schwester — mit geneigtem
Haupt, das Antlitz in feinen Reflexen von unten beleuchtet. Das
schlichte Blatt strahlt wieder von hiuslichem Frieden, von trau-
lichen Abendstunden. Es hat ein ganz besonderes Cachet. — Es ist
klar, daB3 ein solcher Vater seine Kinder nicht ohne die stirksten
Hinweise auf die hohe Sendung der Kunst erzog. Die Saat ist auf
fruchtbaren Boden gefallen.

Droben im groflen Zimmer mit dem Fliigel hat man sich noch nicht
lange umgesehen, und der Blick bleibt schon an einigen Bildnis-
biisten hingen. Da ist man mitten in der Welt Margrit Wermuths,
und fortan ist es entschieden ihr Schaffen, das sich ganz von selbst
in den Mittelpunkt des Interesses stellt. In der Ecke steht auf einem
ganz schlichten Postament ein Kopfchen in Terrakotta. Es ist durch
die Lektiire von Maxim Gorki angeregt. Man begegnet ihm mit dem
Blick, so wie man auf der Stralle einem Antlitz begegnet, von dem
man sogleich fiihlt, daBl es einem bedeutsam und schicksalhaft wer-
den kann. Ein schrig geneigtes, jugendliches Kopfchen ist es, von
volksmiBigen, fast derben Formen, breit und unkompliziert. Fleisch
und Haut sind wie von schonem Leben geschwellt; aber iiber dem
ganzen lagert eine schwere Miidigkeit oder Trauer. Oder ist es nur
ein sehnsiichtiger Traum? Jedenfalls ist es ein wundersames Inein-
anderspielen von siilen und leidvollen Schwebungen, die dieses
Haupt umfangen. Auf der einen Seite féllt eine Locke iiber Hals
und Schulter, 1dBig und unabsichtlich, aber mit einer rithrenden
Schonheit. Man méchte sagen, das Ganze ist eine Menschenblume,
die ihres Bliithens nicht froh werden darf. Ein tiefes, inniges Werk.
In dem milden Terrakottaton nimmt es sich iibrigens vor der far-
bigen Wand ganz vortrefflich aus. Man nimmt es gern als ein Muster-
beispiel dafiir, wie eine Biiste in einem Wohnraum zu einer ganz
iiberraschenden Steigerung ihrer Stimmungswerte und ihrer Schmuck-
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wirkung kommen kann. Es ist sicher eines der besten Wermuth-
werke, und hier hat es seine ideale Aufstellung gefunden.

Was die formale Behandlung des Kopfes betrifft, so kann man hier
fast alle typischen Ziige beobachten, die sich auch im iibrigen
Schaffen der Margrit Wermuth zeigen: Rundliche, glatt und ein-
deutig modellierte Formen, die das Wesentliche hervorzuheben
suchen und naturalistischen Kleinigkeiten aus dem Wege gehen.
Zufidlligkeiten werden abgestreift; so ein Kopf soll gleichsam in der
Idee, wie sie die Natur vorhatte, hervorgehen — gereinigt und ge-
kriftigt. Im iibrigen zeichnet sich der plastische Stil Margrit Wer-
muths durch eine Natiirlichkeit aus, die nicht zum Deuteln reizt.
Ich glaube nicht, daf} sie selber langem Theoretisieren hold ist; ihr
gerades Menschentum ldBt sie ohne das den kiirzesten Weg zu dem
finden, was ihr richtig scheint. Ein Blick auf die Bilder, die unserer
Betrachtung beigegeben sind, liBt ohne weiteres erkennen, wes
Geistes sie ist: Empfindungsvoll ohne jede Verstiegenheit oder Sen-
timentalitit, ehrlich in allen Kunstmitteln, 'modern in dem Sinne,
dal} sie vereinfacht und zusammenfaflt zu einer abgerundeten For-
mel, traditionell insofern, als sie doch auf dem Boden der Natur
steht und nicht abstrakt wird. Sieht man so ein Werk im Zusammen-
hange einer grofBern Ausstellung, so erkennt man daran die Vorziige
einer wohltuenden Harmonie und Abgeschlossenheit. Ein gleich-
milliges Gefiithl, das den Gegenstand mit ruhiger Giite umfaBt,
spricht sich darin aus. Es wird einem nichts vorgemacht, es bleibt
alles wahr und schlicht. Man erkennt aber auch die Schule, die
Margrit Wermuth durchgemacht hat: Die prallen Formen stammen
aus ihrer Lehrzeit bei dem Berner Bildhauer Paul Kunz. Sie traten
am Anfang wohl etwas massig und schwer zutage, wurden aber von
der Bildhauerin zusehends verfeinert und vergeistigt. Die Trigheit
des Materials, die zu Beginn noch spiirbar war, hat eine Veredelung
erfahren; die Modellierung ist jetzt feinnerviger, und auf der Ober-
fliche zeigen sich reinere seelische Reflexe. Gewichtige, runde For-
men wihlt die Bildhauerin noch immer; aber man empfindet sie
nicht mehr als Last. Sie sind fliissig und gleiten sanft ineinander

iiber.

=
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In dem groBen Musikzimmer, in dem wir schon das Kopfchen mit
der herabfallenden Locke liebevoll betrachtet haben, warten noch
mehr starke Eindriicke auf uns. Da ist das Elternpaar in sorgsam
und naturwahr gehaltenen Bildnisbiisten, und da ist der Kopf des
Schwagers, der nach dessen Tode aus dem Gedichinis gestaltet
wurde. Diese Kopfe sind vielleicht der Wirklichkeit getreuer nach-
gebildet als der Stil Margrit Wermuths es sonst mit sich bringt. Es
galt hier eine Pflicht der Pietidt zu erfiillen, und da kann kein
Strich und keine Ritzung zu genau sein. Nun wachen diese Antlitze
wie Penaten in dem Hause, von einer Hand geschaffen, die sie Zug
um Zug kannte.

Nun aber endlich hinab ins Atelier und damit in die eigentliche
Werkstitte der Bildhauerin, ins Herz dieser ganzen Welt, die wir
durchschritten haben.

Der Raum hat ansehnliche Ausmalle, und trotzdem eine Fiille
fertiger, halbfertiger oder schon wieder zur Hilfte zerbrochener
Plastiken jeden Formats untergebracht werden muBten, herrscht
nirgends ein Durcheinander. In allem konnte Margrit Wermuth hier
disponieren. Das Atelier ist ein Anbau, der noch nicht lange erstellt
wurde, und der geschickt den Bediirfnissen des Bildhauerhandwerks
angepalBt wurde. Fiir die rohern Werkzeuge und Stoffe ist hinten
ein kleinerer Raum, den ein griiner Vorhang abschlieBt. Und gegen-
iiber offnet sich das Atelier breit, einladend und gliicklich in den
prichtigen Wermuthschen Garten. Es ist ein ganz anderes Leben
an einer Stitte, die der Luft und dem Griin so ungehemmt zuging-
lich ist. MuB3 es einen nicht locken, die Kopfe und besonders die
Statuen an die Schwelle des Ateliers hinzutragen, ins freie Garten-
licht, daB sie vom hellen Schwall iibergossen werden? Die Nivellie-
rungen der Oberfliche, das zarte Spiel der Schwellungen und Sen-
kungen von Haut und Muskeln gewinnt dann ein besonders be-
strickendes Leben. So sehen wir beispielsweise eine der griBern
neuen Vollfiguren am Rande des Atelierbodens stehen, der Baum-
welt zugewendet. Es ist der eigentliche Standort fiir diese Figur,
die ein innerlich und duBlerlich aufknospendes Wesen darstellt. Mit
einer leisen Drehung in den Schultern und mit einer sich halb er-
offnenden, halb noch verschlossenen Gebirde der Arme stellt sich
das Middchen einem Eiwas entgegen, das man Natur oder Zukunft
oder Leben schlechthin nennen mochte. Hodler nannte es den
»Blick ins Unendliche«. Hier freilich ist es ein viel zarteres, kleineres
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Miadchentum, das sich erschlieflen will. Die Schultern, die Ellbogen,
die Hinde sind schmal und kindlich, das glatte Schidelrund er-
innert an ein Schulmidchen. Aber ist die erste Fraulichkeit, die der
Korper zeigt, und die dem Midchen anscheinend eben erst bewuf3t
wird, nicht umso inniger? Von weiblichem Verstehen und von um-
spannendem Gefiihl ist das Ganze getragen. Man méchte es iibrigens
eine klarere und vertiefte Fassung jener Figur nennen, die Margrit
Wermuth fiir das Langenthaler Schulhaus schuf, und die das un-
verdiente Ungliick hatte, zur Zielscheibe engherziger Bedenken zu
werden. Hier ist aber alles auf einen leisern Ton und auf zartere
Empfinglichkeit gestimmt, wihrend dort der aktive Schriit ins
Leben zur Darstellung kommt. Doch ist nun auch jene andere viel-
umstrittene Figur mit der Aufstellung im neuen Strandbad zu Recht
und Wiirden gelangt.

Und weiter im Atelier? Ein Werk von ganz besonderer Reife und
Harmonie will uns der sitzende weibliche Torso scheinen. Er ist
in seiner Gefiihlswelt der Vollendung noch niher als jenes stehende
Midchen, und in Uebereinstimmung damit ist die ganze Formen-
sprache absoluter. Auch hier spricht sicherlich weibliche Milde aus
dem Ganzen; aber die Konflikte sind abgeklirt, und man gibt sich
viel intensiver dem Eindrucke der reinen plastischen Form hin.
Wie der Korper sich sdulenhaft aufbaut, wie eine Schwellung in
die andere iibergeht, wie aus den Formen des Leibes sich ohne
Spannung die Formen des Antlitzes ergeben, nach denselben Natur-
gesetzen — dies ist hier das vorherrschende Interesse. Man darf da-
bei wohl sagen, dal} die Bildhauerin auf einer hohen Stufe dieser
reinen plastischen Form steht, die sich architektonisch aufbaut und
von allen Zufilligkeiten geldutert ist. Ein durch Schinheit geadelter
Korper, der in einer milden Natur emporgewachsen scheint, frei
von jeder Verkiimmerung und Anfechtung, von allgemeiner Giiltig-
keit. Schweizerisch aber mochte man das Werk nach dem dargestell-
ten Typus dennoch nennen; er hat eine gewisse Robustheit und auf-
rechte Haltung, die typisch sind.

GroBlern und kleinern Vollfiguren begegnen wir noch. Fiir ein Grab-
mal auf einem Berner Friedhof hat Margrit Wermuth eine sitzende
Frauenfigur geschaffen, die sich vollig weich und gelst gibt. Rumpf
und Glieder ruhen, jede Erregung ist verebbt. Eine elegische Stim-
mung, die aber strenges kiinstlerisches Maf3 hilt, wohnt der Gestalt
inne. Und dann Képfe, Figurinen auf Gestellen und Tischen. Hinten
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in dem kleinen Gerdteraum sind sie fast nicht zu zdhlen. Eine
knieende Frauenfigur, deren milder Ausdruck uns auffillt, ist hier
das groBite Stiick. Es will uns wundern, dal3 sie einen so benach-
teiligten Standort hat. Aber es ist, als ob man der Bildhauerin weh
tite, wenn man von den alten Dingen spricht. »Oh, sehn Sie die
nicht an!« héren wir immer wieder. Sie hat sich weiter entwickelt
und empfindet die frithere Art als Unvollkommenheit. Gefiihle, die
sie einst in die Dinge hineinlegte, sind ihr jetzt fremd geworden.
Uns sprechen sie aber noch immer sympathisch an. Kinderkopfchen
sind dabei, und ein Antlitz mit einem breiten Licheln — vertriumt
oder etwas faunisch, wie wir wollen — zieht unsern Blick auf sich.
Was war das wohl fiir ein Naturell, das ein so entschieden heiteres
Wesen besal3? Zwischen Flischchen und Biichsen, wie sie zum Hand-
werk gehoren, holt man sich mit der Hand behutsam ein Figiirchen
ums andere hervor, dreht und beguckt es und stellt es wieder hin.
Jedesmal machit man sich auch seine Gedanken dazu und blist dann
und wann den Staub von einem Scheitel oder Biuchlein. Ach, eine
Raritdtenkammer, in der man lange herumwandern méchte!

Weiter vorne, niher am hellen Licht und ndher der Gegenwart,
kauert ein Knabe, der als Brunnenfigur gedacht ist. Eine lauschende,
wolkenlos kindliche Stimmung liegt iiber der zierlichen Figur; —
so kniet man eben am rieselnden Wasser hin und 14t sich in Triume
wiegen. Der weiblichen Bildnerin mufite das kindliche Geschopf
besonders teuer sein. Man spiirt den giitigen fraulichen Geist aus
allem. Und ein anmutiges weibliches Gegenstiick: ein Magdlein aus
dem Hause Widmann, das harmlos und ungeniert dasteht, gleichsam
nackt im Sand und in der Sonne, eben erst aufgestanden von einem
selbstvergessenen Spiel, das eine Hindchen hinten an die rundliche
kleine Hiifte gelegt, das andere mit einer niedlichen Spielbewegung
beschiftigt. Glanz und Gliick des Kindertums, schone Miitterlich-
keit liegen iiber dem Werke. Man mochte es sich in einem Garten
denken, ganz in Luft und Sonne gebadet.

Es lieBe sich noch lange verweilen, bei groflen und kleinen Ton-
und Gipsgeschopfen. Wir wollen aber mit zwei Knabenbiisten den
Abschlufl machen. Da kriegt man einmal einen netten, freundlichen
Bubi lieb, der ein breites und saftiges Gesicht hat. Es strahlt volles
Lebensgliick, behagliche Bubendreistigkeit wieder. Er hat einen
robusten Scheitel, auf den sich Vaterhiande mit Stolz legen konnen,
und wer die Wangen streichelt, hat dabei kernige runde Aepfel in
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den Fingern. Man spiirt ein Haus, eine Familie, ein Gliick hinter
dem Bildnis des Sprofllings. Sorgsame Hiande haben gewaltet, fiir
das Menschlein selber und fiir sein Portrit. Prall und nett ist es in
die Welt gestellt. Die Darstellungsmittel Margrit Wermuths, die auf
kindliche Lieblichkeit besonders fein reagieren, bewegen sich hier
in ihren eigensten Bahnen. — Und dann der »Arme Knabe«, der
mit seinen so einfachen Formen und dem génzlich schlichten Ernst
auf den jungen Ziigen vielleicht jene Arbeit der Bildhauerin ist, die
den Blick und die Anteilnahme des Beschauens am unmittelbarsten
fesseln. Im Typus selber, in diesen breiten und etwas ungeschlach-
ten, unbeholfenen Gesichtsziigen liegt eine ganze Welt. Es ist irgend
einer aus der alemannischen Rasse, ein Nichtbevorzugter, der seinen
Schéddel eher fiir die harten StoBe als fiir die Liebkosungen des
Schicksals hergeben mufl. Das Kopfchen hat Volk in sich. Es scheint
absichtslos und unkompliziert, eine vollig glatte Losung der Auf-
gabe, die das Modell der Bildhauerin stellte. Aber es ist voll Giiltig-
keit fiir Gestalt und Inhalt des ganzen Themas, das mit der Be-
zeichnung »Armer Knabe« ausgedriickt wird.

%

Wir besuchten die Bildhauerin in ihrem Haus. Und hier empfingt
man sicherlich weitaus die stidrksten Eindriicke ihres Wirkens. Wir
konnen sie aber auch in verschiedenen schweizerischen Museen be-
suchen, und ihre Werke haben immer Wirme und Menschlichkeit
genug, um sich neben dem historischen Bestand der Sammlungen
und neben berithmten Zeitgenossen halten zu konnen. Man spiirt
den Nerv, die Liebe. Die Teilnahme an den schweizerischen Aus-
stellungen und an groBlen Veranstaltungen in Venedig, Stockholm
und Paris haben die Bildhauerin bekannt gemacht. Was uns aber
wichtiger und teurer ist als diese Nennungen, das ist eine Gewihr,
die mit dem ganzen Wesen der Kiinstlerin selber verbunden ist:
Sie wird nicht ruhen und nicht rasten, bis sie es erreicht hat. Und
wenn sie es erreicht hat, so wird sie sich wiederum nicht zufrieden
geben. Denn ihre Kunst ist nicht Aesthetentum, das sich in der
Leistung bespiegeln will, sondern Frauentum, das aus einer tiefen
und kiinstlerischen Natur heraus schafft und schenkt und immer
neu schafft und schenkt.
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