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Einleitung

«Biindner Kreuzstich» ist ein Begriff, der vor allem in der weiblichen
Bevolkerung in Graubiinden, aber auch dariiber hinaus bekannt und
geldufig ist. Manchmal wird fiir thn auch die Bezeichnung «Schweizer
Kreuzstich» verwendet.'

Der Begriff «Biindner Kreuzstich» wurde in den 1920er und 30er Jah-
ren gepriagt, und man verstand und versteht darunter eine fiir den Kan-
ton Graubiinden typische Erscheinung volkstiimlicher Sachkultur.
Diese Stickereien sind gekennzeichnet durch die Verwendung von
Leinen als Stickgrund und die Farben altrosa, rot oder blau fiir das
Stickgarn. Haufig sind bestimmte Muster auf diesen Stickereien zu fin-
den, z.B. Einzelmotive wie Herzspross, Sternmuster, Rosette oder
fortlaufende Bordiirenmuster wie Ranken mit Bliiten oder Blittern.
Unter diesen Mustern wird eines als besonders typisch angesehen: die
sogenannte «Biindner Nelke».

Bemerkenswert am Biindner Kreuzstich ist, dass ithm eine anscheinend
300-jdhrige Kontinuitédt zugesprochen wird. Die dltesten, in den Mu-
seen aufbewahrten Kreuzstichstickereien stammen aus dem 17. Jahr-
hundert; die jiingsten werden wohl in diesem Moment gestickt.
Unter den vielen Tilern Graubiindens ist es vor allem das Engadin, in
dem sich grossere Bestdnde reich bestickter Tisch- und Taufdecken,
Oberleintiicher, Kissenbeziige und Paradehandtiicher finden lassen.
Diese Textilien waren meist Aussteuerstickereien und von Médchen
und Frauen zur eigenen Verwendung und nicht zum Verkauf herge-
stellt worden. lhre Funktionen waren vielfiltig: Sie schmiickten die
Stube und wurden zu Anldssen wie Geburt, Taufe, Hochzeit und Aut-
bahrung der Toten hervorgeholt.

Gegen Ende des 19.Jahrhunderts scheint die Herstellung und Ver-
wendung dieser Stickereien nachgelassen zu haben. 1928 begann sich

' Die beiden von Elly Koch 1982 und 1984 herausgegebenen Vorlagenbiinde sind unter
dem Titel «Schweizer Kreuzstichmuster» veroffentlicht worden, da der deutsche
Verlag davon ausgegangen war, dass die Bezeichnung «Biindner Kreuzstich» in
Deutschland zu wenig bekannt sei (Mitteilung von Frau Koch).



eine Kreuzstich-Renaissance, inszeniert von Institutionen wie der
Frauenschule und dem kurz darauf gegriindeten Biindner Heimat-
werk, von der Kantonshauptstadt Chur aus auszubreiten. In kurzer
Zeit wurde der Kreuzstich wieder populir, Vorlagenmappen erreich-
ten hohe Auflagen, und Ausstellungen von Kreuzsticharbeiten stiessen
auf grosses Interesse.

Der Erfolg dieser Wiederbelebung, der bis in die 60er Jahre anhielt
und erst dann allméhlich nachliess, ist im Zusammenhang mit der all-
gemeinen politischen Atmosphére in der Schweiz der 30er und 40er
Jahre und mit der wirtschaftlichen Situation der Bergregion Graubiin-
den zu sehen. Viele Biindnerinnen konnten sich wahrscheinlich mit
dem von Politik und Wirtschaft geforderten Frauenbild identifizieren,
denn sonst hitte der Biindner Kreuzstich als ein Zeichen dieser Iden-
tifikation keinen Erfolg haben kénnen.

Fragestellungen

Dieser Untersuchung liegen zwei Tatsachen zugrunde: 1. In einigen

Télern Graubilindens wurde in der Vergangenheit eine reiche Sticke-

reitradition gepflegt und 2. ist im 20. Jahrhundert eine starke Wieder-

belebungsbewegung dieser Stickerei zu verzeichnen. Es ergeben sich

daraus eine Reihe interessanter Fragen:

— Welche Formen der traditionellen Stickerei gab es?

— Wie waren traditionelle Stickereien in das damalige kulturelle Sys-
tem eingebunden?

— Wer waren die Initiatoren der Kreuzstich-Renaissance? Welche
Personlichkeiten und Institutionen forderten diese Bewegung?

— Wozu sollte diese Renaissance dienen?

— Warum wurde gerade der Kreuzstich ausgewahlt?

— Auf welche wirklichen Traditionen des Kreuzstichs konnte man sich
berufen? Gab bzw. gibt es Kontinuitéiten?

— Welche Riickschliisse ldsst die Beantwortung obiger Fragen auf eine
Verédnderung des Frauenbildes zu?

— Welche Resonanz hatte und hat die Kreuzstich-Renaissance in der
weiblichen Bevolkerung Graubiindens?



Zu einem Telil betritt diese Untersuchung volkskundliches Neuland.
Sie will zeigen, wie mit dem Argument der Heimatverbundenheit und
dem Anspruch einer sich als moralisch hochstehend begreifenden Be-
wegung ein Element der materiellen Kultur einer vergangenen Zeit
eine neue Funktion erhielt. Auf das Bestehen einer wissenschaftli-
chen Liicke wies Theo Gantner hin, der 1992 anmerkte, dass es bislang
noch keine volkskundlichen Untersuchungen zum Zusammenhang
von Volkskunst im 20. Jahrhundert und dem Wirken der Heimatwerke
geben wiirde.? Wahrscheinlich stellen Heimatwerke und die mit ithnen
verwandten Heimatschutzbewegungen kein einfaches Thema fiir die
Volkskunde dar, und dabei spielt es wohl keine so grosse Rolle, ob es
nun die Volkskunde in der Schweiz oder in Deutschland betrifft. Es
kann sein, dass Volkskundler sich, dhnlich wie bei Trachtenvereinen
und anderen folkloristischen Phdnomenen, schwer tun im Kontakt mit
volkskundlichen Laien, die ihre Kenntnisse ausserhalb der Museen,
Hochschulen und Fachzeitschriften fiir ihre Ziele anwenden.

Meine These fiir die vorliegende Arbeit lautet: Durch das Wirken von
Frauenschule und Heimatwerk haben sich die Funktionen der Sticke-
reien des 20.Jahrhunderts im Vergleich mit den ilteren Traditionen
verindert. Die Griinde dafiir, dass gestickt wurde, sind verschieden,
und die Offentlichkeit, fiir die gestickt wurde, ist eine andere. Dies
hatte Auswirkungen auf das Selbstverstidndnis der stickenden Frauen.

Aufbau der Arbeit und Quellen

Die vorliegende Studie besteht, neben Einleitung und Schlussbe-
trachtung, aus fiinf Teilen, denen jewelils unterschiedliche Quellen zu-
grunde liegen. Der erste Teil untersucht die Stickereien aus dem 17. bis
19.Jahrhundert und stellt thre Formen, Ornamente, Herstellung und
Funktionen dar. Hierzu dienen als Quelle die Bestinde der Museen,

* Gantner sagt dazu: «In den schweizerischen volkskundlichen Grundlagenwerken
und Zeitschriften der vergangenen sechzig Jahre fehlt der Begriff <Heimatwerk>.»
(1992:124).



die ich besucht habe,’ vor allem die Sammlung des Rétischen Mu-
seums in Chur, aber auch Stickereien, die mir von Privatpersonen
zuginglich gemacht wurden. Als Sekundirquellen sind einige iltere
Aufsitze in biindnerischen Zeitschriften und die Untersuchung von
Birgit Brunner-Littmann und Regula Hahn iiber Herkunft und Varia-
tionen der gestickten Ornamente zu nennen. Um den Zeichencha-
rakter, den traditionelle Stickereien im damaligen kulturellen System
innehatten, greifbar zu machen, werden iltere gedruckte Quellen wie
Landes- oder Reisebeschreibungen ausgewertet. Fiir die Erkenntnis
von Zusammenhidngen zwischen Stickereien und Wirtschaftsform,
geographischer Lage, Heirats- und Erbformen, Sprach- und Religi-
onszugehorigkeit wird die geschichtliche und sozialgeschichtliche
Literatur iiber Graubiinden herangezogen, wobei die Arbeiten von
Jon Mathieu’ einen wichtigen Rang einnehmen. Schliesslich kénnen
einige, wenn auch nur wenige Informationen aus den Interviews ge-
wonnen werden, die ich mit dlteren Frauen aus Graubiinden gefiihrt
habe (zu den Interviews s. u.).

Der zweite Teil begriindet sich aus der Not, z. T. nur recht unbefriedi-
gende Auskiinfte zur Bedeutung der traditionellen Stickereien aus den
oben genannten Quellen erhalten zu haben, und aus einem gliickli-
chen Fund, der wenigstens etwas Licht auf diese Liicken werfen kann.
Nachdem ich feststellen musste, dass vieles tiber die fritheren Funk-
tionen von Stickereien in Vergessenheit geraten ist und ich rund 50
Jahre zu spiat komme, um durch Interviews hiertiber etwas erfahren zu
konnen, entdeckte ich in der Kantonsbibliothek in Chur eine andere
Quelle. Auf der Suche nach aussagekriftigen belletristischen Texten
stiess ich auf die Biindnerin Tina Truog-Saluz (1883-1957), die eine
tiber die Grenzen des Kantons Graubiinden bekannte Autorin von

' Vgl.die Eintragungen «M» auf der Karte und die Liste der besuchten Museen, bei-
des im Anhang.

4 BrunnerLittmann/Hahn 1988.

7 Besonders seine ungedruckte Dissertation «Eine Region am Rand. Das Unteren-
gadin 1650-1800.» Bern 1983.
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Heimaterzdhlungen war. Diese Erzdhlungen handeln meist im Enga-
din und sind, manche Aspekte betreffend, als in hohem Masse au-
thentisch anzusehen. Dass die Beschreibung kultureller Phinomene,
die Tina Truog-Saluz in ihre Texte einbaut, der Wirklichkeit entspre-
chen, belegt ein von ihr handschriftlich verfasster Band mit Erinne-
rungen aus ihrem Leben und dem, was ihr von ihren Grosseltern tiber-
liefert worden ist. Dieses Buch konnte ich im Haus ihrer Familie in
Lavin im Unterengadin einsehen. In den Erzdhlungen von Tina Truog-
Saluz sind beinahe immer Frauen die Handlungstréiger, und Handar-
beiten, darunter Stickereien, spielen oft eine signifikante Rolle. Neben
der Interpretation dieser Texte als realistische Beschreibungen der
Funktionen von Stickereien ist aber auch der Zeichenwert herauszu-
arbeiten, den Stickereien oder weibliche Handarbeiten allgemein als
literarische Metapher bei dieser Autorin schweizerischer Heimatlite-
ratur der 20er und 30er Jahre erhalten haben.

Der dritte Teil gibt einen Uberblick iiber die nicht traditionelle Sticke-
rei des 19.Jahrhunderts in Graubiinden. Die Hintergriinde der ver-
suchten Ansiedlung der Stickerei-Industrie, der Armenpflege und der
Einrichtung von Arbeitsschulen fiir Middchen sollten spéter in der
Wiederbelebung der Kreuzstichstickerei eine grosse Rolle spielen.
Quellen fiir diesen Teil der Untersuchung finden sich in biindneri-
schen Zeitschriften des 19. Jahrhunderts und in zeitgendssischen Ab-
handlungen zur Gestaltung des Arbeitsunterrichtes fiir Mddchen.

Im vierten Teil steht die Wiederentdeckung der biindnerischen Kreuz-
sticharbeiten, auf die sich die meisten der oben aufgefiihrten Frage-
stellungen beziehen, im Mittelpunkt. Anhand vieler schriftlicher Quel-
len wie Aufsidtze in den verschiedenen Biindner Zeitschriften und
Zeitungen und den Jahrgingen der Zeitschrift «Heimatwerk. Blétter
fiir Volkskunst und Handwerk», herausgegeben vom Schweizer Hei-
matwerk, konnen die Intentionen der Institutionen Heimatwerk und
Frauenschule und einiger, im offentlichen Leben Graubiindens ste-
hender Personlichkeiten herausgestellt werden. Der Wandel des Zei-
chencharakters von Stickereien, aber auch ein Wandel in Technik und
Stil, ldsst sich mit diesen Quellen belegen. Um ein erweitertes Ver-
stindnis der Rahmenbedingungen zu erhalten, die fordernd auf das
Phinomen der Kreuzstich-Renaissance einwirkten, werden zusitz-

11



lich Quellen (meist Sekundirliteratur) zur politischen, wirtschaftli-
chen und sozialen Situation der Schweiz der 20er bis 40er Jahre her-
angezogen; dies kann aber nur selektiv geschehen.

Der fiinfte Teil bringt die Ergebnisse der offenen Interviews, die ich
mit Frauen in Graubiinden fiihren konnte. Es sind dies Frauen,

— die selbst sticken,

— die nicht sticken wollen oder Stickereien nicht mogen,

— die das Sticken unterrichten,

— die fertiggestellte Stickereien bzw. Stickmaterial verkaufen,

— die in Museen mit Stickereien zu tun haben.

Insgesamt sind 17 Interviews zustande gekommen, bei weitem keine
repriasentative Zahl, aber doch ausreichend, um die Bandbreite der
Stickerei in der Gegenwart und der jiingeren Vergangenheit aufzuzei-
gen. Den Kontakt zu den Interviewpartnerinnen bekam ich zunichst
durch Elly Koch, die 50 Jahre lang ein Kunstgewerbegeschift mit dem
Schwerpunkt Kreuzsticharbeiten in Chur fihrte und eigene Vorla-
genbiicher und -hefte fiir Kreuzsticharbeiten herausgab. Sie nannte
mir die Adressen zweier guter Kundinnen, eine im Safiental und eine
in Bergiin. Weitere Interviews entstanden durch Hinweise von Muse-
umskriften, vor allem durch Dr. Leonarda von Planta, die ehemalige
Direktorin des Riétischen Museums in Chur, und durch die Vermitt-
lung meiner Zimmerwirtin in Ardez. Die ehrenamtliche Leiterin des
Biindner Heimatwerkes, Maja Schorta, stellte sich freundlicherweise
einem Interview zur Verfiigung. Insgesamt unternahm ich fiinf Reisen
nach Graubiinden und hielt mich ungefdhr zehn Wochen dort auf.
Wenn bei einer solch geringen Anzahl von Interviews tiberhaupt von
geographischen Schwerpunkten gesprochen werden kann, so liegen
sie in Ardez bzw. Guarda im Unterengadin, im Safiental und in Chur.®
Bei der Auswertung der Interviews war ich auf meine Mitschriften und
Erinnerungsprotokolle angewiesen, denn die zum grossen Teil dlteren
Frauen wollten nicht auf Band sprechen. Ich hoffe, man sieht es mir
nach, dass ich nicht mehr Interviews gefiihrt habe, aber der Schwer-
punkt dieser Studie liegt nicht in der Situation der Kreuzstichsticke-

® Vgl. die Eintragungen «i» auf der Karte im Anhang.
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rei in der Gegenwart, sondern hat sich die Erfassung des Wandels, den
die Stickerei in den letzten zweil Jahrhunderten erfahren hat, zum Ziel
gesetzt.

Diese Untersuchung wire wahrscheinlich unmdéglich, zumindest aber
erheblich erschwert worden, wiare ich nicht von vielen Seiten unter-
stiitzt worden. In den Museen Graubiindens wurde ich freundlich
empfangen und durfte einige Male in Schrinken und Truhen nach
alten, nicht ausgestellten Stickereien suchen. Bedanken mochte ich
mich dafiir besonders bei Marianne Fischbacher (Ilanz), Frau Olgiati-
Riidlinger (Poschiavo), Ruth Licht (Arosa) und Richard Marugg
(Scuol). In den anderen Museen wurde mir oft mit zusitzlichen Infor-
mationen iiber die Region und die Stickereien weitergeholfen. Die
Zurverfiigungstellung der Karteikarten des Rétischen Museums in
Chur stellten fiir mich eine grosse Arbeitserleichterung dar. Ausser
meinen oben schon vorgestellten Interviewpartnerinnen Elly Koch,
Leonarda von Planta und Maja Schorta danke ich auch der Enkelin
von Tina Truog-Saluz, Ursina Brunner. Allen anderen Frauen, die ich
hier nicht mit Namen nenne, bin ich fiir ithre Offenheit und die Zeit,
die sie mir gewidmet haben, ebenfalls zu Dank verpflichtet. Die rei-
chen und vor allem gut erfassten Bestdnde der Kantonsbibliothek in
Chur ermoglichten eine breit angelegte Quellenforschung. Bei meiner
Zimmerwirtin in Ardez, Duonna Maria Vonzun-Gross, mochte ich
mich bedanken fiir ihre Gastfreundschaft und alle Unterstiitzung, die
sie mir gewihrte. Fiir seine wohlwollende und zuverlédssige Betreuung
danke ich meinem Doktorvater Prof. R. W. Brednich. Die Veroffent-
lichung dieser doch etwas speziellen Untersuchung ermoglichte der
Verein fiir Biindner Kulturforschung, vor allem Ursula Brunold-Big-
ler und Georg Jiger.

1.1 Die Region: Graubiinden

Der Kanton Graubiinden, das «Land der 150 Téler», wie er gern ge-
nannt wird, liegt im Sitidosten der Schweiz und grenzt im Norden und
Westen an die Kantone St. Gallen, Glarus, Uri und Tessin, im Siiden an
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Italien und im Osten an Osterreich und Liechtenstein.” Heute hat er
etwas iiber 170000 Bewohner, von denen rund 30000 im Hauptort
Chur leben.”

Graubiinden stellt eine Schweiz im kleinen dar: Verschiedene Sprach-
und Konfessionsgruppen sind seit langem hier ansissig. Die bekann-
teste Sprachgruppe Graubiindens sind die Rdtoromanen, deren Spra-
che sich aus der Vermischung ritisch-keltischer und lateinischer
Idiome entwickelte. Heute gibt es noch 30000 romanischsprechende
Biindner® und fiinf romanische (Schrift-)Idiome: Sursilvan im Biind-
ner Oberland, Vallader im Unterengadin und Surmiran im Ober-
halbstein und Albulatal, dazu kommen noch das Sutsilvan (Heinzen-
berg und Schams) und Puter (Oberengadin)." Die stidlichen Tiler des
Kantons, das Misox, Bergell und Puschlav, sind tiberwiegend von einer
italienischsprechenden Bevolkerung bewohnt. Zur dritten Sprach-
gruppe gehoren die Walser, deren Sprache, das Walserdeutsch, als siid-
oder hochst-alemannisch bezeichnet wird." Im 13. Jahrhundert wan-
derten die Walser auf die Zusicherung von Privilegien, wie die volle
personliche Freiheit und die Bildung eigener Gerichtsgemeinden ",
hin in mehreren Schiiben aus dem Wallis ein und besiedelten weniger
genutzte,aber z. T.schon von Romanen bewohnte Hochlagen. Von den
ersten Niederlassungen der Walser im Rheinwald und in Davos aus
wurden das Valser- und das Safiental, Teile des Priittigaus, des Schan-
figgs und des Albulatales besiedelt. Neben dem Walserdeutsch gibt es
in Graubiinden noch das Rheintaldeutsch, das von der Kantonsgrenze
bis nach Reichenau-Tamins verbreitet ist. Es entstand durch die im
9.Jahrhundert beginnende Germanisierung, die durch die politisch-

"Vgl. die Karte im Anhang.

® Der Kanton Graubiinden in Zahlen 1993.
’ Ebd.

""Vgl. Arquint 1982:273-300.

"' Jager 1984: 36.

'? Zinsli 1992: 851 f.
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administrative und auch die kirchliche Oberschicht vorangetrieben
wurde. Verstiarkt wurde der germanisierende Einfluss zusétzlich durch
Handwerker aus Siiddeutschland, die bis ins 19.Jahrhundert beson-
ders nach Epidemien in Chur hinzuzogen." Schliesslich sind noch die
Konfessionen in Graubiinden zu nennen: Sowohl be1 den Ridtoroma-
nen als auch bei der italienischsprechenden Bevolkerung und den
Walsern gibt es reformierte und katholische Talschaften, und auch
Chur hat, obwohl Bischofssitz, auch einen grossen reformierten Be-
volkerungsteil.

Die Téler Graubiindens lassen sich in drei grosse Einflussbereiche tei-
len: a) in den Rheinbereich, gerichtet nach Norden in die deutsch-
sprachige Schweiz und den Bodenseeraum, b) in das Inntal, das nach
Osterreich und weiter zum Balkan fiihrt, und c) in die siidlichen Tiler
mit ihren traditionsreichen Ubergingen nach Italien und zum Mittel-
meer.

Aus der bewegten Geschichte Graubiindens treten als weitreichende
Ereignisse zunichst die Griindungen der drei Biinde (Gotteshaus-
bund, Oberer Bund und Zehngerichtenbund) und ihre Zusammen-
schliisse ab 1450 hervor. Mit diesen Akten der Selbsthilfe beendeten
die Biindner die Fehden der Feudalherren, erkdmpften sich den Land-
frieden, stiarkten die Gemeinden mit weitreichender Autoritdt in
Rechtsprechung und Selbstverwaltung und verteidigten sich gemein-
sam gegen die Machtgeliiste der Herzoge von Osterreich. Das Selbst-
bewusstsein der immer souveridner werdenden Gemeinden stieg durch
militiarische Siege (z. B. die Calvenschlacht 1499). Die feudalen Struk-
turen wurden durch die Ilanzer Artikel 1524/26, die die Macht der Kir-
che beschnitten, und durch das Loskaufen der Bauern von Frondiens-
ten und Abgaben allmihlich aufgeldst. Die militidrischen Siege waren
eine gute Werbung fiir die vielen Biindner, die als unbesiegbar galten
und schon in jener Zeit in ausldndische Soldnerdienste gingen. Im Ver-
lauf des Dreissigjdhrigen Krieges verlief zeitweise ein Riss durch die
Drei Biinde, und viele Téler wurden besetzt und gebrandschatzt. Dazu
kam von 1625 bis 1630 die Pest, der 25 % der Biindner Bevolkerung

"'Vgl. Hotzenkocherle 1984: 125-151.
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zum Opfer fiel. In der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts brachten die
beiden Konfessionen in Biinden eine Einigung zustande, gegenseitige
Ressentiments und politische Parteinahme der Konfessionen blieben
jedoch erhalten. Die Ideen der Aufklirung fanden in der zweiten
Hilfte des 18.Jahrhunderts Eingang in Graubiinden, und man
bemiihte sich um die Verbesserung der Land-, Alp- und Forstwirt-
schaft und den Ausbau des Schulwesens. In Folge der Franzosischen
Revolution wurde Graubiinden wieder zum Kriegsschauplatz und
mehrere Male besetzt. Auf ein Dekret Napoleons hin wurden die Drei
Biinde 1803 als Kanton Graubiinden in die Eidgenossenschaft aufge-
nommen. Mit der ganzen Schweiz wurde Graubiinden 1847 in den
Sonderbundskrieg verwickelt und teilte im 20.Jahrhundert die wirt-
schaftlichen und politischen Probleme der Schweiz wiahrend der bei-
den Weltkriege. 1972 schliesslich bekamen die biindnerischen Frauen
das Wahlrecht auf kantonaler Ebene, ein Jahr zuvor hatten sie das
Wahlrecht auf eidgenossischer Ebene erhalten.

Die traditionell betriebenen Wirtschaftsformen in Graubiinden waren
vielfdltig. Die weit verbreitete Viehwirtschaft beinhaltete auch die
Alpwirtschaft, bei der das Vieh die Sommermonate iiber auf der Alp
und im Winter im Stall gehalten wurde. Die Hauptprodukte waren
Kise und Fleisch, die Graubiinden in wechselndem Masse auch ex-
portieren konnte. Neben der Viehwirtschaft, die bei den Walsern meist
in Einzelsennerel und bei den Romanen oft in genossenschaftlicher
Sennerei betrieben wurde und in seltenen Fillen heute noch wird,
wurde in einigen Gebieten, vor allem 1im Unterengadin, zusétzlich
auch Getreide angebaut. Ob die landwirtschaftliche Produktion in den
meisten Télern zur Selbstversorgung ausreichte, ist zu bezweifeln."
Naturrdumliche Voraussetzungen, Einwanderungsgeschichte und
kulturelle Phidnomene wie das Erbrecht (meist Realteilung) und
die Familiengrosse beeinflussten sich gegenseitig und schufen Dorf-
gemeinschaften mit eher genossenschaftlichen, aber auch verstreute
Einzelhofe mit eher familiiren Nutzungsweisen.

1* Mathieu 1992: 56-65.
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Neben der Landwirtschaft gab es noch andere Einkommensquellen,
die notwendig wurden, da das bewirtschaftbare Land in den Télern
schon frith knapp geworden war. Das Sdumen von Waren {iber die
grossen und kleinen Pidsse (Spliigen, Septimer, Lukmanier, Bernina
und viele mehr) war eine solche Einkommensquelle, eine andere die
temporidre oder die endgiiltige Auswanderung. Als temporidre Aus-
wanderung ist das Reislaufen, das Eintreten der Ménner in fremde
Militirdienste, zu sechen. Temporidre Auswanderer waren auch die
bekannten Biindner Zuckerbicker, die es bis nach Portugal oder
Russland verschlug. Sie iibergaben nach einigen Jahren ihre Betriebe
an Verwandte oder Freunde und zogen zuriick nach Graubiinden, um
dort ihren Lebensabend zu verbringen. Ein Tal, das durch diese Aus-
wanderung wie auch durch den Militdrdienst im Ausland besonders
profitierte, war das Engadin. Es gab aber auch Tiler, in denen die wirt-
schaftliche Lage sehr prekdr war und die Auswanderung gerade das
Uberleben sicherte, wie es das Beispiel der «Schwabengingerei» im
19. Jahrhundert verdeutlicht. Im Friihjahr zogen Kinder, vor allem aus
dem Biindner Oberland, nach Schwaben, dienten dort bei Bauern und
kehrten im Herbst mit nur wenig Geld und einem neuen Kleidungs-
stiick zurtick."”

Das 19.Jahrhundert brachte eine wirtschaftliche Neuerung, den Tou-
rismus, ins Land. Heute ist der Tourismus mit mehr als 1,6 Millionen
Gisten pro Jahr (1992) und fast 230000 Gastbetten'® ein starker Wirt-
schaftszweig. Graubiinden wirbt zur Zeit mit dem Slogan, es sei «die
Ferienecke der Schweiz».

1.2 Der Forschungsstand:
Stickereien in der Volkskunde

Die Beschiftigung mit Stickereien stellt in der Volkskunde kein neues
Forschungsfeld dar, im Gegenteil, schon in den frithen Werken tiber

" Biihler 1975.

' Der Kanton Graubiinden in Zahlen 1993.
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Volkskunst erscheinen neben Mobeln, Keramik und Trachten auch
Stickereien."” Es wiirde zu weit fithren, an dieser Stelle eine Darstel-
lung der in der Volkskunde intensiv betriebenen Diskussion um die
«Volkskunst» zu geben. Nur dies sei festgehalten: Das rund 100 Jahre
alte, ideologiebeladene Wort «Volkskunst» ist ein Konstrukt,
«es fithrt nicht die Lebenswelt derjenigen zuriick, die Volkskunst-
gegenstinde einst herstellten und benutzten»."
Mit «Volkskunst» verbanden sich vor allem Idealvorstellungen von
Handwerk und Selbstgemachtem, von Zeitlos-Ewigem und dorflich
Uberschaubarem, die im Gegensatz gesehen wurden zum entfremde-
ten Dasein in der modernen, industrialisierten Massengesellschaft."
Ganze Forscher und Sammlergenerationen orientierten sich begriff-
lich unkritisch «nach Gefiihl und Empfindung» und werteten «vor-
wiegend geschmacklich und dsthetisch»®. Bis heute ist es schwierig,
eindeutige Definitionen zu finden, nach denen ein Gegenstand
«Volkskunst» ist oder nicht.
Lenz Kriss-Rettenbeck stellt sich die Darstellung von 150 Jahren wis-
senschaftlicher Auseinandersetzung mit dem volkstiimlichen Textil-
schaffen wahrscheinlich unter anderem auch wegen dieses Volks-
kunstansatzes als «buchstédblich eine Kritik der Ideologie» vor und
erkennt dabei drei Phasen:
«Sah man in den textilen dsthetischen und bildlichen Manifestatio-
nen einmal einen unerhorten vaterlindischen Schatz, ein andermal
einen unerschopflichen Fundus, aus dem das kontemporire ver-
meintlich verkommene — Kunsthandwerk neue Kriifte schopfen
sollte, so miissen heute iippige volkstiimliche Traditionen einer
textilen Kultur herhalten als Zeugnisse einer entmiindigenden,

""Vgl.als frithes Beispiel Haberlandt 1911, der Stickereien eine grosse Beachtung
schenkt.

' Deneke 1992: 12.
" Vgl. Korff 1992.

2 Kriss-Rettenbeck 1972: 2.
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produktivkraftverzehrenden Manipulation der jeweils herrschen-

den Schicht.»”
In den Bildbinden iiber Volkskunst finden sich hdufig Abbildungen
alter, aber vor allem dekorativer Stickereien. Die beigegebenen Infor-
mationen sind oft knapp und stereotyp gehalten. Neben einer Be-
schreibung von Material und Sticktechnik erfahren wir, dass manche
der Stickereien bei feierlichen Anlidssen wie Hochzeiten verwendet
wurden. Préazisierungen oder Belege hierzu fehlen. Zwei Erklarungen
konnen sich nun anbieten: entweder waren schon vor 40 bis 70 Jahren
die genauen Funktionen der Stickereien in Vergessenheit geraten oder
die Volkskunstforscher haben nicht nédher nachgefragt.
Das Interesse wendet sich alsbald von den Stickerinnen und den Funk-
tionen ihrer Arbeiten ab und konzentriert sich auf Herkunft, Alter und
Symbolik der gestickten Ornamente und ihren dsthetischen Wert. Der
Bedeutung von gestickten Lebensbdumen, Nelken, Vogelmotiven etc.
auf den Grund zu kommen und schliesslich im alten Orient oder bei
der germanischen Yggdrasil anzulangen, war und ist fiir Motivforscher
mit einer besonderen Faszination verbunden.
Den so von den Ornamenten in den Hintergrund gedringten Sticke-
rinnen wurde eine eigene Ansicht hierzu nicht zugetraut. Noch 1n jiin-
gerer Zeit konnen wir in der Fachliteratur folgenden, sich auf die
Stickerinnen in Graubiinden beziehenden Satz finden:

«Die Stickerinnen waren sich (...) des urspriinglichen Symbolge-

haltes der Muster nicht mehr bewusst, mit naiver Frische wurden die

einzelnen Motivteile neu zusammengestellt und anmutig auf dem

zu bestickenden Stiick Stoff arrangiert.»*
Dieses Zitat macht nicht nur deutlich, dass ein Keil getrieben wird zwi-
schen die Herstellerinnen und ihre Objekte, da erstere anscheinend
nicht wissen, was sie da sticken (nur die Volkskundler wissen es?), son-
dern auch die Wortwahl wie «naive Frische» und «anmutig» zeigt eine
in Berichten tiber Stickereien nicht selten zu findende Tendenz, diese
Art von Frauenarbeit zu verniedlichen oder zu romantisieren.

2! Kriss-Rettenbeck in Gockerell 1980: 8.

2 Brunner-Littmann in Brunner-Littmann/Hahn 1988: 43.
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Vielleicht ist dieser Bereich der materiellen Kultur verglichen mit der
volkskundlichen Mébel- oder Gerédteforschung anfélliger fiir Ideolo-
gisierungen, da eine moralische Bewertung der Herstellung und Ver-
wendung von Gegenstdnden vornehmlich durch Frauen wohl leichter
von der Hand geht. Oder kann man sich vorstellen, dass Erich Meyer-
Heisig mit demselben Bedauern dem Verschwinden traditioneller
Handwerkszweige wie Mobelschreinerei, Stellmacherei oder Glasbli-
serei nachsinnt, wie er es am Schluss seines Standardwerkes iiber die
deutsche Textilkunst in Bezug auf die Stickerei tut?
«Wer die hier vorgelegten Abbildungen liebenden Auges und nach-
denklichen Sinnes betrachtet, wird schmerzlich empfinden, dass
eine Leistung vor ihm steht, die bereits vergangen ist und der nichts
mehr nachwachsen wird. Denn nicht nur die Welt dieser Formen,
auch die eigenschopferische Kraft bei der Schicht, die sie hervor-
gebracht hat, ist vergangen. Mehr noch, nicht allein die Kraft ist
erloschen, selbst der Willen zum Eigenwerk fehlt. Die oft gehorte
Behauptung, etwa vor einer kunstvollen Stickerei, dass man friiher
mehr Zeit hierfiir habe aufwenden konnen, ist doch Trugschluss
und Ausrede vor sich selbst. Die Arbeitslast fiir den Einzelnen
war ehedem sicher nicht geringer und das zu bewidiltigende Tages-
werk brauchte mehr Zeit. Ist es nicht vielmehr so, dass der Mensch
heute — in der Stadt wie auf dem Lande — den ihm von durchaus
bejahenswerten, arbeit- und zeitsparenden Zuriistungen einge-
brachten Zeitgewinn nicht zu niitzen versteht? Ist es denn der rechte
Nutzen, wenn die gewonnene Zeit mit dem stindig sich jagenden
und voriiberrauschenden, und dabei im Grunde in sich stets gleich
bleibenden Reizen des Auges und des Ohres <vertrieben> wird, statt
sie Bleibendem sinnvoll zu widmen.»
In den letzten Jahren hat sich die Einstellung zu Stickereien und
dhnlichen, typisch weiblichen Handarbeiten wesentlich gewandelt.
Ausgehend von Publikationen tiber Stickmustertiicher gelangte man
zu neuen Einsichten in den Erziehungsaspekt von Handarbeiten.
Die sozialhistorisch-erziechungswissenschaftlich orientierte Studie von

* Meyer-Heisig 1956 64/65.
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Dagmar Ladj-Teichmann iiber «Erziehung zur Weiblichkeit durch
Textilarbeiten» im 19.Jahrhundert ** z. B. beleuchtet die Ausbildung
in textilen Techniken fiir eine spitere Erwerbstitigkeit (Industrie-
schulen), aber auch den Handarbeitsunterricht fiir biirgerliche
Miédchen. Ladj-Teichmann sieht die wesentliche Funktion des Hand-
arbeitsunterrichts darin, dass durch ithn als Sozialisationsinstrument
Midchen auf ein biirgerliches Weiblichkeitsideal hin erzogen wurden.
Dessen Erziehungsziel, ndmlich eine auf Sittsamkeit ausgerichtete
Selbstzucht, sollte durch den Disziplinierungseffekt, wie er durch tig-
liches, intensives und gleichférmiges Handarbeiten entsteht, erreicht
werden.” Die Unterwerfung unter den Drill der Handarbeiten dhnelte
dem in der Sozialisation von Ménnern so wichtigen Exerzieren, dem
Drill auf dem Kasernenhof des 19.Jahrhunderts.” Im biirgerlichen
Kontext waren auch nach Beendigung der Erziehungsphase Frau
und Handarbeit immer noch unzertrennlich. Handarbeiten waren
die akzeptierte Beschiftigung der anscheinend miissiggehenden, von
schwerer Haus- oder Berufsarbeit befreiten Frauen und reprisentier-
ten damit den Wohlstand einer biirgerlichen Familie.

Neben der gerade skizzierten Beziehung zwischen Handarbeiten und
biirgerlichem Frauenideal entwickelte die Volkskunde weitere An-
sdtze zur Betrachtung textiler Frauenarbeit. 1993 wurde eine Ausstel-
lung realisiert, die die Bandbreite der neuen Interessensschwerpunkte
belegt. In dieser Ausstellung mit dem Titel «Zwischen Schule und Fa-
brik. Textile Frauenarbeit in Baden im 19. und 20. Jahrhundert» wurde
informiert iiber die Ausbildung von Handarbeitslehrerinnen und die
Normierung des Handarbeitsunterrichts ¥, iiber die Griindung von
Gewerbeschulen fiir Frauen und die Wiederbelebung der Handspin-
nerei um 1900 %, iiber die Herstellung von Wische und feinen Luxus-

** Ladj-Teichmann 1983 a.
* Ebd.l: 191 ff.

% Ebd.: 193.

" Miiller 1993 a.

*® Heck 1993 b.
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arbeiten, die zu Hause ausgefiihrt wurden®, und schliesslich iiber die
Erwerbstitigkeit von Frauen in der Textilindustrie.”

Diese knappe Aufzdhlung der behandelten Bereiche zeigt schon, dass
die oben angedeutete frithere Tendenz, weibliche Handarbeiten und
ihre Herstellung zu verniedlichen oder romantisch zu beurteilen, ab-
handen gekommen ist. Nach den neuen Erkenntnissen werfen ge-
schlechtsspezifische Erziechung und Handarbeiten als Berufstitigkeit
kein so rosiges Licht auf die Lebensverhiltnisse von handarbeitenden
Frauen mehr.

Die vorliegende Untersuchung basiert auf einigen theoretischen Vor-
tiberlegungen zu den Begriffen «Zeichen» und «weibliche Kultur».
Beide sind inzwischen zu Schlagwortern geworden, was aber nicht
daran hindern soll, sie als Ansétze fiir diese Arbeit nutzbar zu machen.
Zunichst wird deshalb eine Einfiihrung in diese zentralen Begriffe, die
beide im Titel dieser Untersuchung genannt sind, gegeben.

1.3 Die Zeichentheorie

Die Zeichentheorie in der Volkskunde hat sich aus kommunikations-
theoretischen und strukturalistisch-semiotischen Forschungsansitzen
entwickelt.” Um in dieser oft kompliziert ausgedriickten Materie eine
Ubersicht zu erhalten, werden die wichtigen Grundgedanken in Anleh-
nung an die Ausfiihrungen des Kultursemiotikers Ivan Bystrina darge-
stellt.” Diese basieren darauf,dass Objekte oder Ereignisse als Zeichen
Informationen vermitteln.” Ein Sender mit einer bestimmten Intenti-
on produziert oder benutzt ein Objekt und wendet sich damit an einen

* Miiller 1993 b.

* Lindner 1993, Fackler 1993 und Heck 1993 b.
' Burckhardt-Seebass 1981: 210.

* Fiir das Folgende siehe Bystrina 1985.

* Bystrina 1985: 106.
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oder mehrere Empfianger, wobei er einen beiden Seiten verstandlichen
Code verwendet. Dies ist die Basis jeglicher Kommunikation.
Kommunikation ist fiir die Bildung und Erhaltung von Gruppen und
Kollektiven unumgiinglich und ermdoglicht das Uberleben.* Eine
Kultur kann als eine «Gesamtheit von zeichenhaften Phianomenen» *
aufgefasst werden, deren Codes durch die Weitergabe von Traditionen
erlernt werden miissen.* Codes sind relativ invariante Regelsysteme,
die daher erhaltend und konservierend auf Informationsprozesse ein-
wirken.” Unter «Zeichen» werden «wahrnehmbare, von jemandem
(...) intentional produzierte und rezipierte, etwas anderes représentie-
rende (...) Dinge oder Ereignisse» verstanden.* Unbewusst gegebene
Signale zdhlen in diesem Zusammenhang nicht zu den Zeichen.
Bystrina fiihrt noch einen weiteren Begriff ein: «Unter einem Ritus»
versteht er «eine feste, starre Abfolge oder Sequenz von Zeichen-
handlungen, die nach relativ invarianten Regeln, Verhaltensprogram-
men bzw. -mustern, nach einem tertidren, soziokulturellen Code, ver-
lauft.»* Die Codes der Riten sind «mit unterschiedlicher existentieller
und sozialer Situation der sie ausiibenden Menschen verbunden.»*
Alle Codes weisen gemeinsame Invarianten auf, die Bystrina «Uni-
versalien»* nennt. Bei den Riten wire dies das Bemiihen, Bedrohun-
gen,die von der Wirklichkeit ausgehen, durch bestimmte Handlungen,
die einer imagindren zweiten Wirklichkeit angehoren, zu beseitigen.*

* Bystrina 1985: 106.
% Ebd: 137
 Ebd.: 140.
7 Ebd.: 145.
* Ebd.: 108.
* Ebd.: 127.
“Ebd.: 133.
“1 Ebd.: 128,

“ Ebd.: 1281.
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Hier sind wir bei den in der Volkskunde schon linger bekannten Uber-
gangsriten angelangt, die den Ubergang von einem Lebensbereich zu
einem anderen und durch das dazwischen liegende, gefidhrliche Sta-
dium sichern sollen.
In der Volkskunde kann man bei Anwendung der gerade skizzierten
Theorie zundchst vom zeichentragenden Objekt bzw. Ereignis ausge-
hen, den Sender feststellen, seine Intention aufdecken und den Code
verstehen. Dann muss die Rezeption durch den Empfinger analysiert
werden. Reagiert dieser, wie es der Sender erwartet? Wenn, wie oben
angenommen, die Kommunikation dem Sender und seinem Kollektiv
dienen soll, dann miisste zu erkennen sein, wie dieser bzw. das Kollek-
tiv durch das zeichentragende Objekt gestiarkt wird und welche Span-
nungen und Bedrohungen es abwendet. Schliesslich bleibt das Pro-
blem des Codewandels bzw. der Verdnderung des zeichentragenden
Objektes.
Die Tracht war einer der ersten Komplexe in der Volkskunde, der mit
Hilfe der Zeichentheorie bearbeitet wurde. Christine Burckhardt-
Seebass sah sich nach ihrer Auseinandersetzung mit der Trachten-
bewegung in der Lage,
«am Beispiel der auf ihre Bedeutung, ihre Zeichenhaftigkeit hin
konstruierten Objekte nicht nur typische Positionen und Abliufe,
Elemente und Beziehungen, mithin Strukturen, zu erkennen, son-
dern im Prozess des Kreierens, Verwendens, Bewertens und Veriin-
derns die Handelnden deutlicher hervortreten zu lassen.»*
Die Anwendung der Zeichentheorie ist deswegen so kompliziert, weil
nicht nur die Strukturen, also das Typische und Regelhaftige eines Zei-
chenwertes erkannt werden miissen, sondern auch weil durch die Per-
spektive eines von spezifischen Erfahrungen geprigten Individuums
ein Zeichen subjektive Bedeutung erhalten kann.
Um Missverstindnissen entgegenzuwirken, muss erwihnt werden,
dass schon vor der Einfithrung strukturalistisch-semiotisch und kom-
munikationstheoretisch fundierter Ansitze der Begriff «Zeichen» in
der Volkskunde Verwendung gefunden hatte. Als ein Beispiel kann

* Burckhart-Seebass 1981: 226.
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der Aufsatz Julius Schwieterings «Vom zeichenhaften Sinn der Volks-
kunst» aus dem Jahre 1933 dienen. Schwietering spricht von einem
«hinweisenden Zeichencharakter», der dem volkstiimlichen Bild,
Schmuck oder der Tracht zu eigen i1st.* Die Richtung dieses «hinwei-
senden Zeichencharakters» sei immer die Gemeinschaft, nie das Indi-
viduelle oder Einmalige.”” Deshalb seien zeitlos giiltige Typisierungen
und stindige Wiederholungen Merkmale der Volkskunst.* Das
Manko dieser Theorie liegt offen zutage: Volkskunst ist weder zeitlos
noch nur von «stindigen Wiederholungen» geprigt, und dies liegt
daran, dass es eben Individuen mit ihren spezifischen Lebenserfah-
rungen waren und sind, die sich mit Volkskunst auseinandersetz(t)en
und, abhdngig von ihrem jeweiligen Vermogen, gestalte(te)n. Schliess-
lich meint Schwietering auch bestimmten Ornamenten innerhalb der
Volkskunst, z. B. Blumen, «symbolisch hinweisende Bedeutung» zu-
sprechen zu konnen.” Dieses kann jedoch nur mit eindeutigen Bele-
gen geschehen, denn die Gefahren und Abwege einer zuweilen will-
kiirlichen Sinndeutung und das Uberbewerten von Sinnbildern sind in
der Volkskunde heute bekannt.*

1.4 Weibliche Kultur und Frauenbild

In allen Kulturen werden Frauen und Ménner mit bestimmten, ge-
schlechtsspezifischen Rollenerwartungen konfrontiert. Gesellschaft
und Wirtschaft erwarten von ihnen gewisse Fihigkeiten und Charak-
tereigenschaften, die sich in stereotypen Bildern von Frauen und
Minnern niederschlagen. Verschiedene Institutionen propagieren,

* Schwietering 1933: 65.
“ Ebd.: 65f.

“ Ebd.: 64.

Y Ebd.: 66.

*Vegl. Brednich 1997.
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z.B. durch geschlechtsspezifische Sozialisierungen, diese Bilder, die
von den einzelnen Individuen verinnerlicht werden und zwar, je nach
ausgeilibtem Druck und Charakter, in unterschiedlichem Masse.
In der biirgerlichen Gesellschaft des 18. Jahrhunderts entstand der Be-
griff «Geschlechtscharakter»*’, mit dem psychische Charaktereigen-
schaften gemeint waren, die man sich abhéngig vom biologischen
Geschlecht und damit als naturgegeben und ewig giiltig dachte.
Gedanken machte man sich vor allem iiber den Geschlechtscharakter
der Frauen, denn fiir einen Teil von ithnen, namlich die biirgerlichen
Frauen, wurde eine neue Daseinsform gesucht und entwickelt. Im Ver-
lauf der zunehmenden Trennung von ausserhdusigem Erwerbs und
héduslichem Familienleben wurde 1thnen die Sphire der Héuslichkeit
und Miitterlichkeit zugewiesen. Ménner standen «draussen» 1m
Kampf ums wirtschaftliche Uberleben und durften deshalb die Unter-
ordnung der Frauen erwarten. Die wirtschaftliche Bedeutung der
Frauenarbeit innerhalb der Familie wurde als gering angesehen, denn
hauswirtschaftliche Arbeiten wie Textil- und Nahrungsmittelherstel-
lung wurden den Frauen durch die Industrialisierung immer mehr aus
der Hand genommen.” Die Frau konnte sich also ganz ihren miitterli-
chen Gefiihlen hingeben, bei ihr gern gesehene Charaktereigenschaf-
ten waren «Einfiihlsamkeit, Verzichtbereitschaft, Bescheidenheit,
Zuriickhaltung und Liebesfihigkeit»”'.
Einen Hinweis darauf, dass solche Vorstellungen in Graubiinden nicht
fremd waren, bringen die folgenden Sitze, die Teil eines Vortrags
«Ueber Emancipation der Frauen» sind, gehalten zu Gunsten der Was-
sergeschadigten des Kantons im Jahre 1868, und die die Sicht eines
Mannes illustrieren:
«Und so ist es nicht nur allein der veredelnde Einfluss des Weibes
auf die Erziehung der Jugend im Familienkreise, sondern auf die
ganze menschliche Gesellschaft; denn was man Sitte, Anstand und
Schonheitssinn nennt, lehren uns die Frauen und nur durch den

¥ Zur Verwendung dieses Begriffes vgl. Hausen 1976.
Vgl Otto 1876: 1-18 zur Hauswirtschaft um 1820-30.

! Meyer-Renschhausen 1989: 21.
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Umgang mit diesen, in eigenen engeren Grenzen lebenden Wesen,
erhiilt das rauhe, ungestiime und im ewigen Kampfe mit der Aus-
senwelt befindliche Benehmen des Mannes jene Glitte, Feinheit
und Sicherheit im Auftreten in allen Kreisen der Gesellschaft, die
von guter Erziehung und dchter Bildung zeugen!»*
Seit 150 bis 200 Jahren wirkt dieses Frauenbild, das im Grunde nur auf
die Bediirfnisse der Ménner ausgerichtet war, auf Frauen ein. Es stellt
sich nun die Frage, ob weibliche Kultur etwas anderes ist als die Aus-
fiillung dieser engen Rollenzuschreibung, die Frauen zu gefiihlvollen,
aber passiven Wesen macht.
Die Auffassungen von dem, was weibliche Kultur sein kann, gehen
welt auseinander. Aus der Ethnopsychoanalyse stammt die erste Aus-
legung: Der weibliche Kulturbereich kann ein Riickzugsgebiet fiir
Frauen sein, die in der o6ffentlichen Kultur der Manner nur mit Abwehr
und Entwertung rechnen miissen. Durch diese Diskriminierung ent-
wickeln Frauen ein Gefiihl der Selbstverachtung, ein «Paria»-Bewusst-
sein, welches sie spiter innerhalb der weiblichen Sphire an Tochter
oder an andere Frauen weitergeben.™
Im Gegensatz dazu steht die Vorstellung von weiblicher Kultur, die in
einem Raum stattfindet, der durch die geschlechtsspezifische Arbeits-
teilung von dem der Minner getrennt ist. Hier konnen die Frauen durch
ihre eigene Arbeit eine positive Identitit entwickeln. Durch die Uber-
nahme gewisser Aufgaben, z.B. bei der Gestaltung von Ubergangsri-
ten™, ist die weibliche Kultur Teil der allgemeinen 6ffentlichen Kultur.
Diese Form der weiblichen Kultur ist ein «Ausdruck der realen gesell-
schaftlichen Macht und der 6konomischen Bedeutung der Frau».”
Vorstellungen von einer eigenstdndigen weiblichen Kultur finden sich
schliesslich in der biirgerlichen Frauenbewegung in der zweiten Hilfte

2 Caduff 1868: 17.
» Nadig 1984: 284f.

*Vgl. Verdier 1982 iiber die Rolle einer Wiischerin, einer Schneiderin und einer
Kochin in einem franzosischen Dorf.

» Nadig 1984: 288.
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des 19.Jahrhunderts. Sie ging von einer grundlegenden Verschieden-
heit der Geschlechter aus und akzeptierte weitgehend den weiblichen
Geschlechtscharakter, wie er sich im 18. und 19. Jahrhundert heraus-
gebildet hatte (s.0.). Der Mann, Rationalist und Beherrscher der
Natur, unterwirft sich demnach téaglich dem starken Leistungsdruck
der Berufstdtigkeit in der industrialisierten Umwelt. Im Gefiihlsbe-
reich entstehen dem Mann dadurch grosse Defizite, die sich in den
Fehlentwicklungen der ja von Ménnern regierten Staaten, vor allem in
der Massenarmut, dem Alkoholmissbrauch und der Prostitution,
widerspiegeln. Hier setzte die biirgerliche Frauenbewegung an. Sie
wollte die Gesellschaft menschlicher machen, indem sie eine, wie sie
annahm, psychische Uberlegenheit der Frauen nutzte. Die Fihigkeit
zur Miitterlichkeit, die allen Frauen, egal ob sie Kinder hitten oder
nicht, eigen sein sollte, stellte den Rettungsanker dar. Es erschien aber
notwendig, dass Frauen ihre Fahigkeiten und Kenntnisse durch eine
gute, auf sie ausgerichtete Schulbildung verbesserten und, sollten sie
nicht heiraten und ihr Wissen zum Wohl ihrer Familien einsetzen kon-
nen, auch eine Berufstitigkeit in als miitterlich angesehenen Berei-
chen wie Erziehung, Pflege und Sozialarbeit anstrebten. Durch diese
«geistige Miitterlichkeit»* wollten Frauen ihren Geltungsbereich auf
die gesamte Gesellschaft erweitern und so eine «Emanzipation der
Gesellschaft zur Humanitit»* erreichen. Weibliche Kultur heisst hier
vor allem Miitterlichkeit und Pflichterfiillung mit dem hohen Auftrag,
dem Staat zu dienen und ihn zu verbessern.™

Stickereien und andere weibliche Handarbeiten kdonnten theoretisch
in jeder der drei Formen weiblicher Kultur eine Rolle spielen und in
jeder emen anderen Riickschluss auf das Frauenbild und den Ge-
schlechtscharakter zulassen.

% Sachsse 1986: 105-116, hier 114.
" Brick 1983: 119.

¥ Clemens 1984: 58.
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