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Heinrich Thommen

Chorwand-Fresko in der katholischen Kirche in Gelterkinden
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1. Motivation und Methoden

1.1 Motivation

Vertraut mit der Kunst der «Nazarener»',
hatte ich von der «Stiftung Ortssammlung
Gelterkinden» die Aufgabe, Bildwerke
an Gebduden im Dorf Gelterkinden zu
kommentieren. Im Umgang mit Zeitge-
nossen und Dorfbewohnerinnen stiess ich
auf spitze Bemerkungen, die dem gros-
sen Chorwand-Fresko in der katholischen
Kirche in Gelterkinden galten. Es schien,
dass dieses Wandbild seit Anbeginn ein
Stein des Anstosses war und eine unter-
schwellige Antipathie ausgelost hatte.
War es das «meistgehasste Bild» im Dorf?
Die kleinen, negativ aufgeladenen Be-
merkungen im katholischen Umfeld lies-
sen mich aufhorchen und fragen, was der
Grund fiir diese Abneigung, Abwertung,
ja Aversion ist.

Angesichts der so unterschiedlichen Ein-
stellungen zu diesem Fresko schien es
notig, die unterschiedlichen Meinungen
zu erfassen und der historischen Situation
der Reihe nach nachzugehen.

1.2 Methoden der Untersuchung

Schaffen eines unvoreingenommenen Aus-
gangspunktes

Wie konnte ich als aussenstehender Pro-
testant zu diesem 70-jdhrigen Chor-Fres-
ko einen unvoreingenommenen Zugang
finden? Es sollten soweit wie moglich we-
der meine Konfession, noch mein persén-
licher Geschmack einen direkten Einfluss
haben. Welche Methode(n) stand(en) mir

' Vgl. meine Arbeiten {iber Ludwig Vogel und sei-
ne Freunde im «Lukasbund»: «Im Schatten des
Freundes», Arbeitsmaterialien zu Ludwig Vogel
und Franz Pforr, Basel, 2010; «Sulamith und
Maria», Beziehungen zwischen Friedrich Over-
beck, Franz Pforr und den Schwestern Regula
und Lisette Hottinger, Basel, 2018

zur Verfigung, um die unterschiedlichen
Reaktionen innerhalb der betroffenen ka-
tholischen Gemeinde im Dorf zu fassen
und zu situieren?

Die personliche Legitimation

Aus dem Aufirag der Stiftung Ortssamm-
lung Gelterkinden, einzelne kulturhis-
torische Aspekte an Bauten im Dorf zu
verfassen, konnte ich glaubhaft behaup-
ten, dass ich mich ohne konfessionelle
Tendenzen fiir die bildnerischen Aspekte
interessierte. Ausgehend von dem kon-
fessionsunabhingigen Umfeld wurde mir
eine Legitimation in die Hand gespielt,
die mir wichtig war.

Als weitere Position suchte ich eine von
mir unabhingige Stimme im katholischen
Kontext zu finden, die selber keine per-
sonliche Abrechnung weder mit der ka-
tholischen Kirche, noch mit deren Kriti-
kern anstrebte, sondern eine Vertrautheit
mit der Situation besass. Diese Voraus-
setzung fand ich in der langjdhrigen Or-
ganistin Marléne Brand-Bosiger. Sie war
bereit, mir eine kurze Synthese iiber die
Ereignisse im Zusammenhang mit diesem
Fresko zusammenzustellen, was mir als
Ausgangspunkt fiir meine Fragen diente.

Miindliche Quellen

Dieser synthetische Text liess Aspekte an-
klingen, die den — katholischen — Zeitzeu-
gen in miindlichen Gespriachen vorgelegt
werden durften. Die Gesprache mit ver-
schiedenen Angehdrigen der katholischen
Kirchgemeinde und weiteren Personen
erlaubten, Fakten zur Einweihung der ka-
tholischen Kapelle von 1942, zur Einwei-
hung der Kirche 1956 und zu den ersten
Reaktionen auf das Fresko im Jahr 1957
aufzugreifen. Alle Gewihrspersonen wer-
den mit ihrem Geburtsjahr zitiert. Soweit
eine «Oral History».

Dasselbe ergab sich auch zur Person des
Freskenmalers, zu Jakob Hine: Bereit-



willig gaben mir Nachkommen Auskunft
und stellten mir sogar Publikationen zur
Verfligung. Zeitgenossen und Freunde im
Umkreis des Malers ergdnzten mit ihren
Erinnerungen die Informationen.

Historische Quellen

Allerdings geniigten die verschiedenen Er-
zdhlungen aus der Oral History allein nicht.
Ankniipfungspunkte ergaben sich aus ge-
wissen Schliisselwortern und Referenz-
personen in den konsultierten Akten. Sie
lieferten dank elementarer Hilfsmittel wie
Wikipedia entsprechende Verweise, die es
erlaubten einen kurzen Einblick in die
historischen, bzw. konfessionsbezogenen
Stromungen zu werfen.

Weitere Informationen mussten aus den
Akten des Kirchgemeinde-Archivs zum
Kirchenbau erschlossen werden, zusam-
men mit entsprechenden Presseberichten
und Publikationen. Zudem wurden die
Bauakten der Renovation der Kirche aus
den Jahren 1996-1998 beigezogen. Da-
mit wuchsen verschiedene Aspekte fiir
die «Geschichte» des Freskos im lokalen
und historischen Kontext zusammen.
Aber ein Bild steht immer in einer Bild-
tradition, die geistesgeschichtlich her-

Bild 1: Wandbild von August Meinrad Bichtiger: Maria Mittlerin.

geleitet werden kann und — in unserem
Rahmen — aus theologischen Quellen
gespiesen wird. Es wichst hier also aus
kirchenpolitischen und religions-soziolo-
gischen Umstidnden heraus und verlangt,
dass auch der allgemeine, historische
Zeithorizont beigezogen wird.

So ist ein kleiner Beitrag entstanden, der
einige soziopolitische und kirchenge-
schichtliche Linien in der katholischen Di-
aspora in Gelterkinden aufzeigen mochte.

2. Das Wandbild «Maria Mittlerin»
von August Meinrad Bichtiger
(1942/1943)

Seit 1893 konnten Katholiken von Gel-

terkinden in Sissach die Messe besu-

chen. Die Zunahme der Bevdlkerung
veranlasste ab 1929 die Griindung eines

Kultusvereins in Gelterkinden in der Ab-

sicht, iiber ein eigenes Kirchgebdude zu

verfligen. Als sich die Moglichkeit anbot,
das Areal des Restaurants Hofmatt an der

Briihlgasse Gelterkinden von Herrn Bu-

ess-Kiiderli, Weinhandlung in Sissach, zu

kaufen, wurde der dortige Tanzsaal zu ei-
ner Kapelle umgebaut und am 6. Dezem-
ber 1942 vom Bischof geweiht. Der am

16. Mai 1943 installierte Priester, Pfar-

3



rer Fridolin Beck, liess den ehemaligen
Tanzsaal fiir den Gottesdienst herrichten
und der «Maria Mittlerin» ? weihen — das
einzige in der Schweiz so lautende Patro-
zinium — und 1943? mit einem Chorwand-
bild schmiicken. Die sitzende Maria und
ihr Kind teilen beide Rosen als Sinnbild
fiir Gnadengaben aus, Maria nach links,
Christus nach rechts. Die Korrespondenz
mit dem Maler August Meinrad Béichtiger
(1888-1971) von Gossau liegt heute im
lokalen Kirchenarchiv.*

Als Assistenzfiguren verwendete Bich-
tiger lebende Mitglieder der hiesigen
Kirchgemeinde, wie miindliche Quellen
berichteten’: Auf der rechten Seite vor
den Gebduden der «Gelben Fabrik» (Sei-
denbandindustrie) steht Dominik Kilin,
Séger, der ab Dezember 1943 Sigristen-
dienste ausiibte, und hinter ihm sein Vater
Joseph (sitzend), wohnhaft am Balken-
weg®, wo er eine kleine Schreinerei be-
trieb. Mit den Werkzeugen, der Axt und
der Sige, verweisen die beiden Méanner
auf den Namenspatron Joseph, den Zim-
mermann aus Nazareth. Auf der anderen
Seite wurde des Sagers Ehefrau Kélin-Ka-

2 Papst Benedikt XV. erlduterte 1918 seine An-
sicht, dass Maria mit Christus die verschiedenen
Gnaden — fur die Menschheit — aus dem Erl6-
sungsschatz mitverteile. Er bezieht sich hinsicht-
lich des Attributs «Mittlerin» auf Dokumente
seiner Vorgdnger Leo XIII. und Pius X. Papst
Franziskus hat die theologischen Uberlegungen
relativiert und vor einer Uberzeichnung der Ma-
ria gewarnt. Konservative, von einer iibergrossen
Marienfrommigkeit gepragte Kreise versuchten,
Maria neben Jesus zur Miterldserin zu erklé-
ren. https://de.wikipedia.org/wiki/Benedikt_XV.
(08.05.2022)

3 Das Fresko ist aber «1942» wahrscheinlich riick-
datiert worden, wohl mit Riicksicht auf die Wei-
he der Kapelle 1942,

4 Archiv der katholischen Kirche Gelterkinden.
Nach dem Neubau wurde das Gemilde in den
Pfarreisaal der neuen Kirche transferiert.

> Gewihrsperson (*1931)

lin in der Baselbieter Tracht prasentiert. In
der Zeit der «Geistigen Landesverteidi-
gung» ibernahmen die Frauen wichtige
Dienste furr die zivile Bevolkerung.
Dieses in einer linear definierten Kompo-
sition entworfene Bild im «Heimatstil»
blieb bis heute ohne Gegnerschaft.

Die marianische Widmung der Kapelle
entsprach dem damaligen Geist in einer
sich deutlich von der Welt abgrenzenden
katholischen Kirche, wohl aber auch dem
kdmpferischen Naturell des in der Dias-
pora wirkenden Priesters.

3. Fridolin Beck: Priester der
«Katholischen Kirchgemeinde
Gelterkinden»

Der 1901 im katholisch gepriagten Frick-

tal (Schupfart) geborene Fridolin Beck

erlebte in seiner Jugend noch den heftigen

Richtungskampf mit den Christkatholi-

ken, die dem Unfehlbarkeitsanspruch des

Papstes Pius IX.° widersprachen. Sein

Dorf blieb jedoch in der ultramontanen

Lehre. Fridolin besuchte nach der Be-

zirksschule Frick das Gymnasium in Ein-

siedeln, wo 1hn u.a. der kunstinteressier-

te Pater Albert Kuhn’ begeisterte. 1928

wurde Beck zum Priester geweiht. Nach

Lenzburg, Muri und Fislisbach begann

er, mit «jugendlichem Eifer und aposto-

lischen Feuer»® Finanzmittel fiir die neu
entstandene katholische Kirchgemeinde

Gelterkinden zu suchen, zu der 13 weite-

¢ Papst Pius IX. (1846—1878): https://de.wikipe-
dia.org/wiki/Pius_IX. (09.05.2022)
Peter Hersche: Kirchen als Gemeinschaftswerk,
S. 213: «Eine enorme Bedeutung fiir den katho-
lischen Kirchenbau hatte rund ein halbes Jahr-
hundert lang der Einsiedler Benediktiner P. Al-
bert Kuhn (1830-1929), Kunstschriftsteller und
Publizist. ... Kuhn war in Sachen Sakralkunst
unfehlbar und dogmatisch wie Papst Pius [X.»
¢ Nachruf auf «Hochw. Herr Fridolin Beck, Pfarr-
esignat » 2. September 1958, Archiv katholi-
sche Kirche Gelterkinden.



re Gemeinden im Oberbaselbiet gehorten.
Fridolin Beck war es ein Anliegen, die
im Tanzsaal eingerichtete Kapelle durch
einen angemessenen Kirchenneubau zu
ersetzen. Sozusagen jeden Sonntag hielt
der Priester Bettelpredigten in katholi-
schen Gemeinden der deutschsprachigen
Schweiz zugunsten seines Kirchen-Pro-
jekts” und wurde zu Hause durch Kapuzi-
ner aus Olten vertreten.'® Entsprechende
Gaben-Schreiben von Kirchgemeinden
und Firmen, aber auch beriihrende priva-
te Zeilen von Zuwendungen bewahrte der
Pfarrer sorgfiltig auf.!’ Mit der beacht-
lichen Summe von 460°015 erbettelten
Franken konnte er den Neubau beginnen.
Am 19. August 1956 wurde dann die ge-
rdumige neue Kirche der «Maria Mittle-
rin» gewetht.

Schon beim Treppenaufgang begriisste
eine 2,20 m hohe Marienstatue des Luzer-
ner Bildhauers August Blisi (1903-1979)
den Besucher."? — Im Grusswort an den an-
wesenden Bischof Franziskus von Streng,
der nicht nur zur Segnung des Gebdudes,
sondern auch fiir die Firmung von 80 Kin-
dern gekommen war, zeichnete Priester
Beck das Leben der jungen Generation
wie folgt: «In wenigen Jahren miissen die-
se Kinder in die bose Welt und dort einen
harten Kampf bestehen fiir Gott und seine
heilige Kirche.»

?  Marienkirche Gelterkinden, Gedenkschrift zur
Weihe der Mutter-Gottes-Kirche in Gelterkinden.
Fridolin Beck, Die Finanzierung unserer Kirche,
S. 26. Er erwdhnt 225 deutschsprachige Gemein-
den in den Bistiimern Basel, Chur, St. Gallen und
Freiburg und erhielt durch Haus- oder Kirchen-
kollekten bis 1956 Fr. 460°015.—.

Zitiert: «Gedenkschrift»

10 Gewihrsperson (*1931)

" Sie liegen im Kirchenarchiv der Pfarrei Gelter-
kinden.

12 Pfarrblatt der Gemeinde Gelterkinden, XIV.
Jahrgang Nr. 34, Arlesheim 19. August 1956.

In der gedruckten Publikation «Gedenk-
schrifty von 1956" flihrte Priester Beck
seine Uberlegungen zum Kirchenschmuck
aus. Er argumentierte, Kunst miisse vom
«Volk» getragen werden. Was darunter zu
verstehen ist, erklirte er wie folgt:

«Man darf das Volk bei einem Kirchen-
bau nicht abseits stellen, sonst geht man
fehl, wie wir Beispiele aus neuester Zeit
zur Geniige haben. Alle grolen Kiinstler
waren volksverbunden. Kunst ist leben-
dig, soll mit dem Volke leben, dem Volke
etwas zu sagen haben, soll der Gemein-
schaft dienen und soll dem Volke leicht
verstiandlich sein. Jede Zeit hat verhéltnis-
maBig wenig Volkskiinstler. Leider wagt
man auch heute zu sagen, das Volk hat
zur Kunst nichts zu sagen, das Volk ver-
steht nichts davon. Bischof Keppler von
Rottenburg'* war anderer Meinung. Wie
schon sagt er in seinem Buch (Mehr Freu-
dey, Seite 120: <Das Volk wird nie etwas
nach einer Kunst fragen, welche nichts
nach ihm fragt, dazu ist das Volk zu cha-
raktervoll, zu vornehm, zu adelig.»» '

Mit dem Verweis auf das Buch von Bi-
schof Paul Wilhelm Keppler von Rotten-
burg (1852-1926)'° erhalten wir einen
deutlichen Hinweis auf Becks geistes-
geschichtliche Position innerhalb der ro-
misch-katholischen Kirche.

Der zitierte Autor war Vorsitzender des
Kunstvereins der Didzese und einer der
pragenden didzesanen Kunstsachverstin-
digen und Wortfiihrer des «Antimodernis-
musy im deutschen Episkopat. Er forderte
den ideologischen Kampf gegen den Libe-
ralismus und die neuen gesellschaftlichen
und soziopolitischen Umbriiche wie auch

13 «Gedenkschrift», S. 21,

4 https://de.wikipedia.org/wiki/Paul_Wilhelm_
von_Keppler (29.09.2021)

5 «Gedenkschrift» S. 21

'® https://de.wikipedia.org/wiki/Paul_Wilhelm_
von_Keppler (29.09.2021)



gegen die historisch-kritische Methode
der Geschichtsinterpretation. In der nach
aussen eher abgeschirmten Diskussion'’
suchte der «Antimodernismus» auch die
moderne Asthetik (Kubismus, Surrealis-
mus, Abstraktion) als Irrtiimer der Gegen-
wart darzustellen und bezeichnete sie als
elitdr und willkiirlich. Keppler stand im
engen Austausch mit dem antisemitischen
Schriftsteller und Kulturkritiker Julius
Langbehn. 1910 verfasste Keppler den
Hirtenbrief der deutschen Bischéfe, nach
welchem die Kleriker den Antimodernis-
mus-Eid Pius’ X. ablegen mussten.'®

17 Peter Stadler, Der Kulturkampf in der Schweiz,
2. Auflage, Ziirich 1996, S. 623
https://de.wikipedia.org/wiki/Antimodernisten-
eid (14.06.2022). Dieser Eid wurde erst 1967
unter Papst Paul VI. durch ein Glaubensbekennt-
nis ersetzt.

Mit der Referenz auf den «vdlkischy» ar-
gumentierenden Bischof Keppler von
Rottenburg ist klar, dass Pfarrer Beck die
Haltung des «Antimodernismusy» teilte
mit dem «harten Kampf fiir Gott und sei-
ne heilige Kirche». Hatte nicht er selbst
sich schon durch sein Priestergeliibde ent-
schieden, sich dieser Auseinandersetzung
in der «bdsen Welt» zu stellen?

4. Der Plan fiir das neue Fresko an
der Altarwand

Bei1 der Fertigstellung der Kirche befand

sich hinter dem Altar ein einfaches Holz-

kreuz'® mit einem Christuskorpus. Offen-

bar geniigte das dem Priester nicht. Becks

Plan diirfte darin bestanden haben, ein

1 Wie die «Gedenkschrift» S. 25 zeigt, hing bereits
1957 an der Chorwand ein einfaches Holzkreuz
mit dem Corpus Christi.

Bild 2: Inneres der neuerbauten Kirche mit Blick gegen den Hauptaltar 1956 (Archiv der romisch-katholi-
schen Kirche Gelterkinden).
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grosses, wandfiillendes Werk entstehen
zu lassen, das neben «Maria Mittlerin»
als Kirchenpatronin auch vier «moderne»
Heilige enthalten sollte.

4.1 Die vier Heiligen

Tatsédchlich lebten drei der vier dargestell-
ten Personen noch kurz vor oder nach 1900
und wurden 1925, 1950, und 1954 heilig-
gesprochen. Wer wollte Priester Beck vor-
werfen, er sei der «alten Zeit» verhaftet?
Und die vierte Person, die schon in den
Evangelien erwdhnt wird? Sie hatte sogar
den unmittelbarsten Gegenwartsbezug:
Dass fiir diese der Maria geweihten Kirche
auch die Gestalt des Joseph von Nazareth
emgebracht wurde, erstaunt vorerst nicht.
Bereits im 19. Jahrhundert erfuhr Josephs
Verehrung eine starke Aufwertung. Papst
Pius IX. erkldrte thn 1870 zum Schutz-
patron der katholischen Kirche und Papst
Leo XII. wiirdigte den hl. Joseph in seiner
Enzyklika von 1889 nachdriicklich. Pius
XII. erklarte 1955 den 1. Mai zum Tag
des «HI. Josef der Arbeiter»®®, was den
Heiligen unmissverstindlich zum Gegen-
spieler des weltweit begangenen Feierta-
ges der vom Marxismus inspirierten Be-
wegung machte. — Sollte seine Prisenz fiir
den «Antimodernismus» werben? Sollte
er vertraute Bezugsgrdsse fiir die neuen
Fremdarbeiter aus Italien im Dorf sein?
Ein Jahr zuvor, 1954, sorgte Papst Pius
XII. dafiir, dass der bis 1914 wirkende
Papst Pius X. (1835-1914)*! heiliggespro-
chen wurde. Er wird zuweilen als «kon-
servativer Reformpapst» bezeichnet, weil
er sich entsprechend seinem Wahlspruch
«Instaurare omnia in Christo» («Alles in
Christus erneuern») um innerkirchliche
Reform und Erneuerung bemiihte. Zu-

* https://de.wikipedia.org/wiki/Josef_von_Naza-
ret (21.10.2021)

2 https://de.wikipedia.org/wiki/Pius_X.
(21.10.2021)

gleich war es ihm ein Anliegen, die katho-
lische Kirche im Kampf gegen Einfliisse
der Moderne zu stirken, in der Fortset-
zung des konservativen Lehrverstdndnis-
ses und des «Antimodernismus». Auf Pius
X. geht auch der «Pius-Eid»* zuriick.
Ebenfalls vom damals aktuellen Papst
wurde 1950 Maria Goretti (1890-1902)
heiliggesprochen. Dem elfjdhrigen Bau-
ernmiddchen widerfuhr Schlimmes. Der
Sohn des Verpichters stellte ihr nach, ver-
suchte sie am 5. Juli 1902 zu vergewalti-
gen und stach mit einer Ahle vierzehnmal
auf sie ein. Schwer verletzt starb «Mariet-
ta» einen Tag spiter im Spital. Noch auf
dem Sterbebett vergab sie ihrem Peiniger
und wurde darauthin von der italienischen
Landbevdlkerung verehrt.?

Einzig Thérese de Lisieux (Ordensname
Theresia vom Kinde Jesu und vom hei-
ligen Antlitz, 1873-1897) wurde schon
1925 heiliggesprochen.”* Mit 15 Jahren
trat sie in den franzosischen Orden der
«Unbeschuhten Karmelitinnen» ein. Thr
Wunsch war, 1n den kleinen und einfachen
Dingen Gott in Jesus iiber alles zu lieben
und Gott in der Liebe zu Menschen zu er-
fahren. Sie lebte in einer strengen Klausur
und starb bereits 1897 an einer Tuberkulo-
seerkrankung. Nach ihrem Tod verbreitete
sich ithr Ruf als Heilige, weil viele Men-
schen davon ausgingen, dass das an sie
gerichtete Gebet erhort worden sei.

Das Einfiigen der vier Heiligen diirfte
demnach fiir die ergebene Haltung Becks
gegeniiber der Lehre des damaligen Paps-
tes Pius XII. sprechen. In der Wahl dieser

22 https://de.wikipedia.org/wiki/Antimodernisten-

eid (21.10.2021)

2 https://de.wikipedia.org/wiki/Maria_Goretti
(21.10.2021)

1997 wurde Thérése von Lisieux von Papst Jo-
hannes Paul II. neben Katharina von Siena und
Teresa von Avila zur Kirchenlehrerin erhoben.
https://de.wikipedia.org/wiki/Therese_von_Li-
sieux (21.10.2021)

24



zwel Manner und zwei Frauen wollte er
dem Vorwurf begegnen, «man» hénge nur
am «Alten». Das Anliegen des Priesters
von Gelterkinden jedoch war, «zeitge-
mass» und «kritisch» zu sein. — Aber wel-
che theologischen Ideen reflektieren diese
vier Personen?

4.2 Theologisches Programm

In den Personen des hl. Joseph, der The-
rese de Lisieux und der Maria Goretti
werden Menschen vorgestellt, die von
der kirchlichen Hierarchie wegen ihrer
Keuschheit zu Beispielen aufgebaut wur-
den. Das monchische Keuschheitsideal,
das im Mittelalter immer mehr fiir den
Priesterstand vorbildlich wurde, erschien
wiahrend Jahrhunderten als ein wesentli-
ches Element fiir Heiligsprechungen und
half mit, die Sexualitit inner- und ausser-
halb der Kirche zu reglementieren.

Papst Pius X., der Christus ins Zentrum
stellen wollte*, wollte als Reformpapst ge-
wisse Neuerungen einfiihren.?® Aber seine
Soziallehre blieb im engeren Sinn ein Pro-
dukt des 19. Jahrhunderts. Angesichts der
sozialen Spannungen im Zuge der indust-
riellen Revolution und der Verstadterung
verstand sich die Kirche weiterhin als
alleinige Hiiterin der Offenbarungswahr-
heit, die zweifelsfrei sei und nicht von der
«Wissenschafty bestritten werden kdnne.
Diese Denkform entsprach einem Habi-
tus, der nicht fragend und suchend an die
soziale Wirklichkeit herantrat, sondern
mit dem kirchlichen Anspruch auf den Be-
sitz der Wahrheit argumentierte und einen
exklusiven Orientierungsanspruch erhob.

25 Instaurare omnia in Christo: «Alles unter
[die Herrschaft von] Christus stellen» https://
de.wikipedia.org/wiki/E_supremi_apostolatus
(21.10.2021)

26 https://de.wikipedia.org/wiki/Pius_X. vgl. auch
Katholische Aktion: https://de.wikipedia.org/
wiki/Katholische_Aktion(23.10.2021)

Mit dieser Haltung war beabsichtigt, sich
den Ideologien des Liberalismus und des
Kommunismus entgegenzustellen.

Bis tief ins 20. Jahrhundert hinein stemm-
te sich die katholische Lehre gegen die
Moderne. Und das geplante Wandbild
sollte die von Papst Pius XII. gepflegte
Heiligsprechungs-Tradition hervorheben,
in Fortsetzung der ultramontanen Pépste.
Beck schien so seine institutionelle Treue
dokumentieren zu wollen. Die gewéhlten
Vorbilder waren von religidsen Ménnern
definiert und einem idealisierten, asexuel-
len Menschenbild zugeordnet.

5. Die Bestellung des Chorwandbildes
in der neuen Kirche 1957:
Der Entwurf
Wie das Hochaltarfresko entstand, erklar-
te Pfarrer Beck im Pfarrblatt vom 15. De-
zember 1957 «Im Monat Méirz dieses
Jahres [1957] wurde der Kunstmaler Ja-
kob Hine, den wir schon als bekannten
Madonnenmaler kannten, aber auch auf
besondere wertvolle Empfehlung hin,
eingeladen, einen Entwurf zum Thema:
Maria, Mittlerin aller Gnaden zu machen.
Zuerst waren wir eine gute halbe Stunde
miteinander in der Kirche, dann wollte
er allein bleiben, um in Zwiesprache mit
Gott auf eine gute Idee zu kommen. Nach
einer guten Stunde kam er ins Pfarrhaus
zuriick, freudestrahlend, jubelnd: Herr
Pfarrer, ich habe die Idee gefunden und
das ganze Bild steht mir bereits fertig vor
Augen. Darauf bekam er den Auftrag,
diese geniale Idee zu einem Entwurf wer-
den zu lassen. Nach vier Wochen brachte
er einen Doppelentwurf persénlich nach
Gelterkinden. Beide Entwiirfe fanden
allgemeines Wohlgefallen und hohe An-
erkennung von Einheimischen und frem-
den. .... Es ist ein originelles, aber nicht
zu modernes Bild, ein wiirdiges Fresco fiir
eine Kirche, das den Beschauer anspricht,



R

B

Bild 3: Fresken-Entwurf fiir die Altarwand der katholischen Kirche Gelterkinden.
https://www.schweizerkunsthandel.ch/?werke=die-geheimnisvollen-grazien-1966 (05.04.2021).

ja aufwiihlt und erschiittern kann.»?” Der  sen. «Auch bei der Genehmigung auf der
Entwurf, der das Motiv des Kreuzes tiber-  bischoflichen Kanzlei fand der Kiinstler
nahm, werde — so Pfarrer Beck — von hohe Anerkennungy.?®

Einheimischen und Fremden gutgeheis-

¥ Pfarrblatt der Gemeinde Gelterkinden, XXV. 2 Pfarrblatt der Gemeinde Gelterkinden, XXV.
Jahrgang, Nr. 51, Arlesheim 15. Dezember 1957 Jahrgang, Nr. 51, Arlesheim 15. Dezember 1957
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6. Der Kiinstler Jakob Hiine:
Mystiker oder Querdenker?

6.1 Der Zeitgenosse Jakob Hine

Damit man die Wurzeln dieser vom katho-
lischen Publikum kontrovers diskutierten
Darstellung erkennen kann, scheint es
wichtig zu wissen, wer dieses Werk ent-
worfen und gemalt hat.

Der in Kirchberg (SG) als vierzehntes von
16 Kindern geborene Jakob Hane (1913—
1978)% lernte Flachmaler und suchte eine
solide Kunstausbildung zu erhalten. 1936
konnte er in Briissel an der Ecole Supérieu-
re de Peinture einen dreijahrigen Lehrgang
beginnen.** Damals war die belgische Ma-
lerei von einem heroischen Symbolismus
gepragt. Hane schloss seine Ausbildung
sehr frih®' mit Auszeichnung ab. Zuriick
in der Ostschweiz, wurde er beauftragt,
grossflichige Wandbilder zu malen (Lii-
tisburg, Gahwil, Alt St. Johann). Auch
wiahrend des Krieges (Aktivdienst) er-

»  Ausstellungskatalog: Dieter Meile, Jakob Hine
(1913 bis 1978) Sein Leben. Kantonales Amt fiir
Kulturpflege, Bazenheid, 1986, zitiert: Meile Ka-
talog (ohne Seitenangaben)

30 Da Héne bereits 1938 in Liitisburg einen Auftrag

erhielt (vgl. Meile, Katalog 1986, S. 1), ist es
fraglich, ob sein belgischer Aufenthalt nicht eher
nur drei Semester betrug.
Die private Schule hiess auch «Institut Supérieur
de Peinture van der Kelen» und war vor allem
fur eine industrielle und dekorative Malerei-Aus-
bildung zustindig (Marmor- oder Holzimitatio-
nen). Dort gab Victor Servranckx in den Jahren
1932-1937 einen Einfiihrungskurs in die Asthe-
tik, welchen Hiane wohl besucht hat. Die Schule
erhielt 1937 den «Grand Prix <en collectivitéy»
an der internationalen Ausstellung in Paris, an
welcher auch Deutschland und die Sowjetunion
mitwirkten. Vgl. «CEcole de dessin et de mode-
lage des arts industriels et décoratifs d’Ixelles,
150éme anniversaire 2013, p. 4749

31 Meile vermutet «wohl seines Naturtalentes we-
geny»; oder muss man vermuten, aus finanziellen
Griinden?
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hielt er Auftrige (Glasfenster in Fribourg,
Altarbilder fiir Ebnat-Kappel, Fresken in
Weesen, Sgraffito in Bazenheid).

1942 erwarb er in Kirchberg (SG) ein Haus,
m dessen Erdgeschoss er ein lichtdurch-
flutetes, ehemaliges Sticklokal zu seinem
Atelier umbauen konnte. Er lebte dort mit
seiner Frau Maria Emma Suter (1 2008)
und den vier Tochtern ein bescheidenes,
aber geregeltes Leben.” «Wir wuchsen
einfach auf, wie auch unsere Nachbars-
kinder. Siissigkeiten gab es selten, denn
der Vater war Diabetiker.»**> Hédne wird als
ein tief religiés empfindender Mensch ge-
schildert. Aber nach aussen gab sich Hine
umginglich und unterhielt z.B. im Warte-
zimmer des Arztes die Patienten aufs Bes-
te mit spassigen Geschichten.*

Nach dem Ende des 2. Weltkrieges 1945
wurde es zunehmend schwieriger, Auf-
trdge zu erhalten. Héne verlegte sich nun
aufs Malen von Madonnenbildern. Fiir
seine Gemailde von «Madonna mit Kind»
mussten nicht selten die Midchen ihre
Fiisschen und Hénde als Modell hinhal-
ten.”® Dank eines Vertrages mit dem «Ars
Sacra-Verlag» Miinchen, konnte er jihr-
lich zehn seiner Bilder verkaufen. Zudem
griindete er einen Verlag, welcher seine
Marien-Darstellungen®® druckte und sie
als Andachtsbildchen®” vertrieb, die in
alle Erdteile geliefert wurden. Wenn die
Steuerrechnungen zu bezahlen waren, in-
sistierte seine Frau, dass nun das eine oder
andere Werk verkauft werden miisse.®

2 Gewihrsperson (*1955)

3 Gewdhrsperson (*1952)

¥ Gewihrsperson (*1955)

3 Gewihrsperson (*1961)

% Er malte iiber 500 Madonnenbilder. https://
de.wikipedia.org/wiki/Jakob_H%C3%A4ne
(09.03.2021)

77 Je Bildchen in einer Auflage von 10'000. Vgl.
Meile-Katalog

% Gewihrsperson (*1952)



Zur Uberbriickung weiterer auftragsar-
mer Perioden verlegte sich Hane auf die
Herstellung von Blumenmalereien, Land-
schaftsdarstellungen und Portrits oder er
schnitzte Holzkreuze.

In der Nachkriegszeit diirfte ihm der
Auftrag fir das Chor-Altarbild der ka-
tholischen Kirche Gelterkinden hoch-
willkommen gewesen sein. Wihrend der
Arbeitswochen im Sommer 1957 wohnte
der Freskant bei der Kaminfeger-Familie
auf Staffeln, dessen Ehefrau, geborene
Schawalder, aus dem Toggenburg stamm-
te und die Familie Hane kannte.*

Neben der Freskomalerei erwarb sich der
Maler weitere Techniken, um mit Glas-
bildern, Mosaiken in Natursteinen oder
mit Kunststeinplatten ein in der Regel ka-
tholisches Umfeld zu schmiicken. Zudem
vervielfaltigte er seine Visionen in Kup-
ferstichen und Lithographien. Seit 1949
prasentierte Hdne seine Werke in Aus-
stellungen in Kirchberg (SG), spiter auch
in Zug (1957), St. Gallen (1967) oder in
Ziirich (1971). 1970 begann der Maler mit

¥ Gewdihrsperson (¥1948)

Bild 4: Jakob Hihne
(Foto:
Ruth Rohner-Héne).

der Ausfiihrung eines 46-teiligen Bildzy-
klus «Die Apokalypse». Dieses Werk sah
er als sein eigentliches Lebenswerk an,
das ihn zwar zermiirbt*® habe, das er aber
doch noch zu seinen Lebzeiten (1976) als
Buch*! in der Hand halten konnte.

6.2 Der Kenner mittelalterlicher
Bild-Mystik

Jakob Hine stieg nicht wie Fridolin Beck
als Angestellter der katholischen Institution
«Kirche» in seine Fresken-Arbeit ein, son-
dern als privater, freischaffender Kiinstler.
In seiner Religiositdt betete Hine sowohl
bei Erfolgen als auch bei Misserfolgen das
Magnifikat.* Er versuchte, sich und seine
Arbeit ganz in den Dienst Gottes zu stel-

40 Gewihrsperson (¥1961)

4 APOKALYPSE Geheime Offenbarung, Aus dem
griechischen Urtext neu iibersetzt von Prof. Dr.
Peter Morant mit einem Bilderzyklus von 46 far-
bigen Bildern von Maler Jakob Héne, Bildkom-
mentare von P. Michael Prader und Hans Baum,
Hg. und Redaktion: Arnold Guillet; Christiana-
Verlag Stein am Rhein 1976, zitiert: Apokalypse

2 Meile Katalog. Diese Publikation enthélt wichti-
ge Informationen zu Leben und Werk von Héne.
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len. Mit seiner Familie feierte er selbst die
von Papst Pius X. abgeschafften Heiligen-
Feiertage.* Damit driickte er seine Verbun-
denheit mit der «alten», von Papst Pius IX.
festgesetzten Ordnung aus — und schloss
moglicherweise auch lokale katholische
Festtage mit ein. Vermutlich hielt er sich
auch an die Niichternheits-Empfehlungen
seiner Kirche. In diesem Sinne schien er
sich als Hiiter einer zweifelsfreien Offen-
barungswahrheit zu verstehen.*

Vertraut mit dem bildnerischen Formular
der katholischen Tradition, war es fiir den
Maler naheliegend, alte, von der Tradition
iiberlieferte Darstellungen aufzugreifen
und sie wieder zu reaktivieren.

Wie selbstverstindlich libernahm Hine
den mittelalterlichen Bedeutungsmass-
stab, in welchem das Wichtige (Jesus)
gross und das weniger Wichtige, die
vier Heiligen, klein(er) dargestellt wird.
Gleichzeitig wechselte er den Standpunkt
des Betrachters: Fiir die Erscheinung am
Kreuz steht der Betrachter en face gegen-
iber, fiir die vier Heiligen blickt der Be-
trachter vom Kirchenboden nach oben zu
den vier Gestalten.

Dariiber hinaus bedient sich der Ma-
ler «mittelalterlicher» ikonographischer
Gestaltungsmittel. Mit der spitz-ovalen
Mandorla-Form, die seit dem 5. Jahrhun-
dert gebrdauchlich ist, fasste er das Kreuz
ein. Jedes der zwei Kreissegmente wiirde
sich zu je einem eigenen Kreis ausziehen
lassen: Man kann in den zwei sich iiber-
schneidenden Kreisen einen bildnerischen
Versuch sehen, die «zwei Naturen» Chris-
ti sichtbar zu machen: Ganz Mensch und
ganz Gott. In dieser von zwel Segmenten
geschlossenen Form wird in der Zeit der

4 Das hitte Priester Beck wohl nicht getan, denn er
hielt gerade die Weisungen Pius X. fuir «heilig».

#  So kann man Hine als «Traditionalist» bezeich-
nen, der querdenkend zum Phinomen «Fort-
schritt» stand.
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Kreuzziige (12. und 13. Jh.) der Weltherr-
schaftsanspruch der Christenheit in An-
spruch genommen. Haufig thront darin
die «Maestas Domini»-Darstellung.

Um die in den friithen Konzilien definierte
Lehre des «Dreieinigen Gottes» zu ver-
anschaulichen, entstand im Mittelalter fur
Leseunkundige ein bildliches «Kiirzel»,
ndmlich die Vorstellung eines «Gnaden-
stuhls». Diese Bildformel tibernahm
Héne 1m 20. Jahrhundert im Gelterkinder
Fresko: Er zeigt ganz oben das Antlitz
von Gott-Vater, der mit seinen Hénden
das Kreuz Jesu trigt. Vom Herz des Ge-
kreuzigten fliegt die Taube des Heiligen
Geistes weg.

Und schliesslich erscheinen auch die
«Vier Wesen», die der babylonischen
Mythologie entnommen sind und in Eze-
chiel 1 bzw. in der Offenbarung 4, 6-8
beschrieben werden. Neutestamentlich
sind sie mit der Endzeit verbunden und
werden auf die vier Evangelisten bezo-
gen: Auf der linken Seite des Kreuzes der
«Adler» fiir den Evangelisten Johannes,
darunter der (Engel> fiir den Evangelisten
Matthdus und dann der <Lowes fiir den
Evangelisten Markus; auf der linken Sei-
te oberhalb der Maria der «Stier» fiir den
Evangelisten Lukas.

Maria, Empfingerin von «Gnadenga-
ben», die diese weitervermittelt, stellt
Hine ebenfalls in einen apokalyptischen
Kontext: Die Theologie identifizierte die
in Apk. 4 — 8 und Apk. 12,1 erwihnte ge-
kronte Frau auf einem Halbmond stehend
als «Maria». Hine setzt diese Beschrei-
bung in sein Fresko um.

So zeigt Héne in restaurativen Symbo-
len und Bildelementen den triumphalen
Machtanspruch «seiner» Kirche mit Blick
auf die «geoffenbarte» Zukuntft.

6.3 Der Visiondr Hane
Vielleicht wurde der Freskant beim ers-
ten Besuch in der neuen Kirche vom ein-



fachen Holzkreuz, das an der Altarwand
hing, angeregt. Auf jeden Fall trieb Hénes
Veranlagung zur Religiositdt ihn iiber
das ikonographische Wissen hinaus zum
Schauen mystischer Themen. Seine Aus-
bildung in Belgien diirfte ithn dabei we-
sentlich gefordert haben, Geschautes in
ein monumentales Bild umzusetzen. Die
belgische Schule brachte mehrere wich-
tige Kiinstler hervor, die ihre theosophi-
schen Visionen® ins Heroische* ins Psy-
chodelische mit sexuellen Phantasien®’
oder ins grenzwertig Zynische* fiihrten.
Héne seinerseits wihlte christliche Visio-
nen. Mit ihnen wollte er den Betrachter auf
die verheissene, zukiinftige «Zeit» blicken
lassen. Gerade das Fresko in Gelterkinden
zeigt, wie Héne die Wiederkunft Christi
gemass dem apokalyptischen Bericht als
Fluchtpunkt fiir seine Bilder wahlte. Er
wandte sich also tendenziell ab von der
sich verdndernden Gegenwart. Es war das
Zukiinftige, das er als Gewaltiges spiirte,
das den Maler innerlich erfasste und ihn
moglicherweise auch leiden liess.* Er
beschreibt dieses Neue voller Licht und
Schatten und in Bewegung und Festigkeit.
Wie sollte er seine expressive Vision fiir
die Betrachter fassbar machen? Héne ging
von der Erscheinung des am Kreuz ge-
storbenen Heilandes aus, dessen Blut dem
Glaubigen das Heil vermittelt. In der Mys-

% Man denke an Vorbilder wie Jean Delville
(1867—-1953) mit fliessenden Gestalten und Geis-
tern vgl. http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/
jean-delville/la-m%C3%A9duse-a-1vLOOyX-
6kUKDZ4Mzj5hVaA2 (25.09.2022

% Jean Delville: https://arthive.com/de/jeandel-
ville/works/546539~Strke_Feuer_und_Schwert
(25.09.2022)

47 Ferdinand Khnopff (1858-1921) https://de.wiki-
pedia.org/wiki/Fernand_Khnopff

% James Ensor (1860-1949) https://de.wikipedia.
org/wiki/James_Ensor

4 Man vergleiche Hines Apokalypse, S. 31 oder
41,71,77,79, 83

tik des «Opfers Christi» spielt das Blut
eine zentrale Rolle. Aber im Unterschied
zur Logik eines verblutenden Sterbenden
soll das Kreuz Jesu eine positive Bot-
schaft veranschaulichen, die zum Wohl
der Welt flihrt. Deshalb hob der Maler das
versohnende Blut liberdeutlich mit gros-
sen roten Blutstropfen®® hervor, wie man
es auf dem Fresko-Entwurf sehen kann.”!
Aber in der heutigen Gesellschaft haben
Blutstropfen eine meist negative Konno-
tation, die Angst auslost.

Fiir die Darstellung einer solchen Vision
war eine traditionelle, klar umschreibende
Zeichnung® nicht geeignet. Héne suchte
fiir seine Darstellung eine Ausdruckswei-
se, die nicht Materie fassen wollte, son-
dern eine Immaterialitdt ahnen ldsst. Geist
und Energie sollten in unscharf sichtbaren
Linienstringen erkenntlich werden. Wie
Strahlen sollten sie hell und weisslich ge-
richtet sein oder aber auch goldgelb, ja
feuerrot, jedoch immer bloss in andeuten-
der Art: punktuell, rthythmisch, transpa-
rent. Charakteristisch sind entsprechende
Farbschlieren, die den Glanz auf oder die
Transparenz der Materie als farbiges Licht
veranschaulichen sollen. Ebenso wirken
die weissen Pflanzen und gestielte Knoten
am Fuss des Freskos wie irisierende We-
sen: Anleihen an die Moderne?

Mit dem Anliegen, die zukiinftige, «himm-
lische Welt» zu zeigen, musste der Maler
einen Weg finden, jene Dinge zu fassen,

0" In der Tat ist die Tropfenform fiir Hane ein wich-
tiges Mittel, das «Fliessende» zu zeigen, sowohl
einzeln als auch in Reihung, sei es als Tropfen,
sei es als Flammen.

3 Bei weiteren Kreuzigungsdarstellungen Hénes
konnen rote Blut-Sturzbdche aus der Seiten-
wunde Christi fliessen. Vgl. http://www.artnet.
de/k%C3%BCnstler/jakob-h%C3%A4ne/mit-
weit-ausgebreiteten-armen-stehende-madonna-
in-y1lIntJBUTTScY9yaRPOT6g2 (05.04.2022)

2 So wie es der gemissigte Realismus von A. M.
Biéchtiger entworfen hatte.
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die wir — noch — gar nicht sehen. Daraus
ergab sich das Problem des «Sehens» bzw.
des «Nicht-sehen-Koénnensy». Héne schlug
dafiir eine Losung vor, die iiberrascht: Er
setzte den «vier Wesen» Augen auf ihre
Fliigel und ldsst sie geblendet sich vom
Gekreuzigten abwenden: Sie kehren ihren
Kopf weg von der strahlenden Erschei-
nung am Kreuz.”® Mit diesem Kunstgriff
erlaubt der Maler dem Betrachter, mit
seinen Augen an der strahlenden Erschei-
nung seines Freskos teilzuhaben.

Aber ein Phidnomen féllt bei vielen Bil-
dern Héines im Zusammenhang mit dem
Sehen immer wieder auf: Auch in unse-
rem Fresko irritieren die dunklen, ja
schwarzen Augen, die in unserem Fall bei
Christus und bei Maria zu sehen sind.**
Wie konnen die von Texten gendhrten Vi-
sionen Hines in Bilder umgemiinzt wer-
den? Diese Frage beschiftigte ja schon
seinerzeit die Reformatoren, und in deren
Zeit liess man die um 1480 geschaffenen
Fresken in der Dorfkirche Gelterkinden,
etwa 50 Jahre nach deren Entstehung, der
neuen Lehre wegen tibertiinchen.

7. Reaktionen katholischer
Kirchenmitglieder

7.1 Die katholische Diaspora-Gemeinde
im Oberbaselbiet

Unter der Fithrung von Priester Fridolin

Beck versuchte die katholische Kirche in

Gelterkinden durch ihre Existenz zu zei-

gen, dass man mit den Katholiken rech-

nen und die katholische Kirche mit ihren

53 Einzig der Engel dreht seinen Kopf nicht ab, aber
damit er nicht sehen kann, hilt er seine Hinde
vor sein Gesicht.

3 In Hanes Apokalypse finden sich mehrere Dar-
stellungen, in denen die Dargestellten (Posau-
nen-Engel, Pferde, Schlangen, Hure, aber auch
Christus) nur schwarze Augen haben. Zeichen
von Depression? Von Autismus?

14

speziellen Anliegen respektieren miisse.™
Beck umschrieb dies bei der Einweihung
der Kirche 1956, als er vom «harten
Kampf fiir Gott und seine heilige Kirche»
sprach.’® Beck hoffte somit, in der plura-
listischen Gesellschaft fiir das kirchen-,
kultur-, sozial- und staatspolitische Pro-
gramm der Schweizer Katholiken zu wir-
ken.”” Allerdings konnte sich der Gelter-
kinder Priester in der Diaspora-Situation
im Oberbaselbiet nicht auf eine vorausge-
hende politische Tradition abstiitzen, wie
das in seinem katholischen Stammland
des Fricktals moglich gewesen wire.*® Im
Gegenteil: Er musste in seiner tendenziell
defensiven Haltung ein Wunschziel er-
kdmpfen, ein grosses katholisches Kirch-
gebdude, Symbol einer méichtigen Kirche,
die grosser sein sollte als die «alte» Dorf-
kirche, die seit 1527 in die Hand der Re-
formierten gelangt war.”

Zeugen erzihlten, dass sie als katholische
Schulkinder vom Priester angewiesen
worden seien, den reformierten Pfarrer
nicht zu griissen.”” Dieser seinerseits hatte
jedoch auch nicht eben freundliche Worte
fiir Spiele, die katholische Kinder im Um-
feld der reformierten Kirche pflegten.®' Ja,
eine Reformierte erinnerte sich, wie ihr
Pfarrer in ihrer Kinderlehre die schlim-
men Auswirkungen einer konfessionell

% Urs Altermatt, Der Weg der Schweizer Katholi-
ken ins Ghetto. Die Entstehung der nationalen
Volksorganisationen im Schweizer Katholizis-
mus 1848-1919, Ziirich Einsiedeln Kéln, Diss.
1972,8.25 %

Zitiert: Altermatt

3 Pfarrblatt der Gemeinde Gelterkinden, XIV.
Jahrgang Nr. 34, Arlesheim 19. August 1956

3T Altermatt, S. 22

8 Altermatt, S. 30

% Die «Gedenkschrift» enthilt einen ausfiihrlichen,
17-seitigen Artikel «Aus der Kirchengeschichte
von Gelterkinden» von Dr. theol. A. Egloff.

8 Gewadhrspersonen (*1931, *1945 und *1946)

8 Gewdhrspersonen (¥1945 und *1946)



gemischten Ehe in Folgeerzahlungen dar-
gestellt hatte.®> Anldsslich der Fronleich-
namsprozession ging Priester Beck nicht
auf die Offerte der Gelterkinder Blasmu-
sik ein, sondern zog es vor, von der Blas-
musik aus dem katholischen Schupfart
begleitet zu werden.” «Okumene» schien
damals ein Wort gewesen zu sein, welches
noch wenig Konjunktur hatte. Es gab im
freisinnig politisierenden Dorf katholi-
sche und nichtkatholische Geschifte, die
je nach Konfession besucht bzw. gemie-
den wurden. Altermatt spricht von einer
«Subgesellschafty, welche sich in der so-
zialen Wirklichkeit des Alltags als vielfil-
tiges Geflecht vielzihliger Organisationen
und Institutionen gezeigt habe.** Auch in
Gelterkinden bildeten sich verschiedene
Stromungen. Jingere Katholiken achteten
weniger auf die Zugehorigkeit der Konfes-
sion als auf eine ithnen erstrebenswerte In-
tegration in einen Berufund ins Dorfleben.
Einer wurde Leiter der Pfadfinder-Bewe-
gung. Ein weiterer iibernahm das Amt des
Sektionschefs in Gelterkinden. Es konnte
jedoch auch vorkommen, dass der Pries-
ter einen katholischen Lehrer-Kandidaten
aus dem Dorf nicht mit einer Empfehlung
unterstiitzte, weil Beck die geistige Offen-
heit des Kandidaten nicht teilte.”® Nicht
vergessen sollte man die recht wichtige
Gruppe von Fremdarbeitern und -arbeite-
rinnen im Dorf. Unter ithnen haben die ita-
lienisch sprechenden Katholiken einen re-
gelmassigen Kontakt mit der katholischen
Kirche gepflegt. Die Auseinandersetzung
mit dem Fresko schien sie wenig zu be-
rithren, im Gegenteil: Maria Goretti war ja
eine der ihren.®

62 Gewahrsperson (*1946)

6 Gewdahrsperson (*1945)

¢ Altermatt, S. 21

% Gewihrsperson (*1931)

5% Die Italienerinnen wirken bis heute in einer der
Kochgruppen «Offener Mittags-Tischy mit.

7.2 Die Reaktion auf das Fresko

Nach der Fertigstellung des Freskos muss-
te sich der Pfarrer vor den unterschiedlich
orientierten  Kirchgemeindemitgliedern
rechtfertigen. Die Leute waren tiberrascht,
ja befremdet von seinem Vorgehen, aber
auch vom Resultat.

Durch die Art des eigenméichtigen Ent-
scheides fiihlten sich die Kirchgemeinde-
mitglieder tibergangen. Offenbar konnte
die 1956 vorgebrachte «volkische» Erkla-
rung®” den Gelterkinder Katholiken nicht
gentigen. Es habe Wochen — im Dezember
1957 — gegeben, in welcher es von einem
Sonntag zum andern viel Bewegung zwi-
schen Baukommission, Kirchenmitglie-
dern und der Umgebung um Pfarrer Beck
gegeben habe.®® Bei einer nachfolgenden
Kirchgemeindeversammlung wurde das
Vorgehen des Pfarrers geriigt. Neben wei-
teren Votanten engagierten sich in dieser
Diskussion auch zwei Herren in jugend-
lichem Alter. In einem ersten Argument
tiberraschte der Pfarrer die Kirchenmit-
glieder mit der Information, dass das Fres-
ko von einer «Stiftung»® bezahlt worden
sei. Gegen eine solche Gabe kénne man
nichts einwenden und man miisse das
Geschenk annehmen.” Da meldeten sich
zwel junge Minner und sagten: «Wenn
da jeder ohne Riicksprache bestimmen
kann, dann werden wir nun eine Stiftung
organisieren, welche die Farbe bezahlt,
die beiden vordersten Bankreihen rot an-
zumalen!»”' Das geschah dann allerdings
nicht. Offene Diskussionen, die zu weite-
ren Auseinandersetzungen hétten fithren
koénnen, wurden jedoch vermieden.”

¢ Im Sinn Bischof Kepplers von Rottenburg

%8 Gewdhrsperson (¥*1931)

% Man darf annehmen, dass nicht von einer juristi-
schen Stiftung die Rede war, sondern von einer
Person, die das Geld «stiftete».

0 Gewihrsperson (¥1931)

' Gewihrsperson (*1932)

2 Gewihrsperson (*1945)
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Im miindlichen Verkehr schien sich Pfar-
rer Beck auf einen zweiten Standpunkt ge-
stellt zu haben, dass er es ja gewesen sei,
der das Geld — fur die Kirche — gesammelt
habe und deshalb auch dariiber bestim-
men diirfe, was damit geschehe.

In seinem Pfarrblatt kampfte der Pfarrer
in fett gedruckter Schrift gegen die «jun-
ge» Opposition und schrieb: «Nur ein
schlechter Mensch, ein mit Gott innerlich
zerfallener Mensch konnte dartiber [d.h.
uber das Fresko] abfillig urteilen», ein
schneidendes Wort, von dem sich jemand
noch 2020 verletzt und als «Kommunist»
verschrien fiihlte.” Und was die Kunst
betraf, positionierte sich das Pfarrblatt
deutlich «gegen gewisse hochmoderne,
geckenhafte, kopfverrenkte Erzeugnisse
in Kirchen», welche verursachten, dass
Gotteshduser solange nicht geweiht wur-
den, bis solche Kunstwerke verhiillt wor-
den seien.’™

Vielen missfiel das Fresko. Kirchgemein-
demitglieder bezeichneten das Wand-
bild als Kitsch.” Weitere sprachen von
einem Gefiihl der Schauer, das sie vor
diesem monumentalen Bild {iberkomme.
Bei einer Probe der hiesigen Orchester-
Gesellschaft &dusserte sich eine Dame
negativ iiber die Darstellung und meinte:
«Dieses Bild erschldgt mich fast. Mir er-
scheinen diese tiefroten Tropfen, die aus
der Seite des Corpus Christi quellen, wie
Granateinschiisse, die noch frisches Blut
zeigen.»’® Immer wieder wurde deswegen
diskutiert, und es wurden verschiedene
Vorschlage erwogen.”

" Gewihrsperson (¥*1931}

" Pfarrblatt der Gemeinde Gelterkinden XXV
Jahrgang [1957] 15. Dezember 1957, Nr. 51

5 Gewihrsperson (¥1932)

" Gewdhrspersonen (*1931 und *1936)

" Im Kirchenarchiv existieren keine Unterlagen
mehr dariiber. Wurden diese noch von Fridolin
Beck entsorgt?
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Auch zu den vier Heiligen stellten sich
Kirchenmitglieder Fragen. Was haben die-
se mit Gelterkinden zu tun?’® Ausser dem
hl. Joseph — warum Papst Pius X.? Und
dann die Maria Goretti, die als Elfjihri-
ge in Siiditalien fast vergewaltigt wurde,
ach ...! Es gidbe doch so viel wichtigere
Personlichkeiten als Vorbilder fiir unsre
Gegenwart, die man an dieser Chorwand
fiir zeitgemisse theologische Aussagen
verwenden konnte.”

Das Fresko gefiel nur gewissen Leuten, je-
nem Publikum ndmlich, dem es beim Be-
trachten «wohl ums Herz» wurde.*

Nur wenige Monate nach der Einweihung
des Freskos 1957 erlitt Priester Fridolin
Beck einen Schlaganfall. Er musste die
Pfarrei Gelterkinden aufgeben und, bevor
er die neue Tatigkeit im Waldenburgertal
beginnen konnte, starb er am 2. Septem-
ber des folgenden Jahres 1958.*

8. Die Renovationen von 1997/1998
und 2011

Wenige Jahre vor dem Zweiten Vatikani-
schen Konzil artikulierte das Fresko eine
Abwehrhaltung gegen die moderne Zeit,
ohne Orts- oder Landesbezug. Die Mit-
glieder der Kirchgemeinde fanden sich
mit dem Gemailde nur mehr oder weniger
ab. Fir einige wurde es Usanz, andere
Pfarrgemeinden (Rheinfelden, Wittnau)
zu besuchen.

Nach etwa 40 Jahren wurde fiir die Kir-
che eine Renovation des Innenraums ins
Auge gefasst. Da das Gebaude nicht unter
Denkmalschutz stand, konnte die Pfarrei-
Kommission tiiber die baulichen Mass-
nahmen frei entscheiden.®? Nun brach die

% Gewdhrsperson (*1932]

" Gewihrsperson (*¥1965)

80 Gewdhrsperson (*1945)

81 Zeitungsausschnitt [«Volksblatt»?] im Archiv
der katholischen Kirche Gelterkinden.

Damals wurde die von Hans (Johnson) Buess ge-



Diskussion iiber das Fresko wieder auf.*®*
Diesmal wurden die Glaubigen In den
Entscheidungsprozess einbezogen. In ei-
ner Umfrage von 1995% dusserte sich eine
Katholikin wie folgt: «Wenn die Kirche
wieder sauber gemalt ist, das Altarbild
gereinigt, die Namen der Heiligen weg
sind und die Augen der Maria nicht mehr
so stark (stechend) schwarz sind, sieht es
sehr gut aus. Ich weiss, dass vielen Kirch-
gingern das Bild nicht gefillt, ja, es sogar
grasslich finden. Das sind Meinungen, die
ich schon immer gehort habe. ...» Die
verschiedenen Kritiken am Fresko wur-
den aufgenommen und diskutiert. In der
«Volksstimme» vom 9. Juli 1996 stand:
«Noch nichts ist entschieden iiber die
Zukunft des Wandbildes in der Kirche.
Beziiglich des grossflichigen Gemaldes
herrschen unterschiedliche Auffassun-
gen, auch hinsichtlich des kiinstlerischen
Wertes.»* Zudem wurde nachgefligt:
«Das riesige Fresko an der Stidwand des
Chors war ibrigens schon bei der Ein-
weihung vor 40 Jahren umstritten.» Die
Einwinde waren wirklich vielfdltig: Die
Kirche sei so kalt, die Chorwand wirke
abstossend oder sei zu bunt, Jesus habe zu
stechende Augen.* Einige pladierten fiirs
Abschlagen des Freskos oder wiinschten
ein einfaches Kreuz, weitere fanden einen
Vorhang vor dem Bild fiir richtig.*” Wie-
der andere konnten mit dem Bild auf der
Chorwand leben. Kurz, «es gab ein riesi-
ges Theatery.®®

staltete Kanzel entfernt.

#  Auch in anderen Kirchgemeinden wurden Héines
Werke kritisiert, abgeschlagen (Gewihrsperson
*1961) oder verindert, wie das Bild in der Kir-
che Alt-St. Johann (Gewahrsperson *1946).

¥ 1995 im Blick auf die Renovation der Kirche

8 «Volksstimmen», 9. Juli 1996

8 Gewihrsperson (*1953)

8 Gewihrspersonen (*¥1932, *1940)

8  Gewihrsperson (*1953)

In der Folge wurde an der Kirchgemein-
deversammlung vom 25. 11. 1996% die
Kirchenrenovation als auf einem Ge-
samtkonzept beruhend dargestellt.”® Die
Baukommission, der Architekt und ein
auf Renovationen spezialisiertes Maler-
geschaft besprachen, wie das farblich
«Herausstechende» abzuddmpfen und
auszuftihren sei. Ein entsprechendes Farb-
konzept wurde ausgearbeitet. Wie liblich
bei katholischen Kirchen, sollte eine op-
tische Steigerung auf den Altar und zum
Chor hin stattfinden: Mit gelb-griinlichen
Chor-Seitenwanden und den (reversiblen)
bldulichen Chor-Kassetten suchte man
eine farbliche Einbindung des Freskos zu
erreichen, die auch im Schiff durch die
griin-gelblich gestrichenen Fensterleibun-
gen und die bldulich gerahmten Kassetten
nachwirkte. So wurde der Eindruck des
Chorwandbildes sanfter und integrierte
sich besser in den Gesamtraum. Das Fres-
ko wurde trocken gereinigt und partielle
Fehlstellen (kleine Verletzungen) retu-
schiert. Architekt und Maler entschieden,
wohl nach Weisungen der Renovations-
kommission, iiber die stark «herausste-
chenden» Stellen: Insbesondere die ste-
chenden Augen Christi wurden reversibel
etwas mit Kreidestaub iiberpudert und so
weicher gemacht”’ — und offensichtlich
auch die Blutstropfen®.

8 Protokoll der Baukommission vom 13.11.1996, Ar-
chiv der romisch-katholischen Kirche Gelterkinden

% Gewihrsperson (*1940)

" Gewahrsperson (*1953)

Die schwarzen Augen Marias sind jedoch noch
sichtbar.

2 Im Internet wurde 2021 der Fresko-Entwurf
von Jakob Hine fiir Fr. 800.— zum Verkauf an-
geboten.  https://www.schweizerkunsthandel.
ch/?werke=die-geheimnisvollen-grazien-1966
(07.04.2021)

Vgl. Abbildung. Die grossen Blutstropfen sind
tatsdchlich kriftig rot. Sie sind generell ein Leit-
motiv in den Werken von Hine.
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Im Jahr 2011 wurde eine nicht ganz aus-
geldschte Kerze in den mit einem Plastik-
sack ausgestatteten Abfalleimer geworfen
und schwelte wihrend der Nacht weiter.
Am andern Morgen waren die Kirchen-
winde geschwirzt und mussten erneut ge-
strichen und trocken mit Organo-Silikat-
farbe gereinigt werden®.

9. Riickblick und Zusammenfassung
Selbst Priester Fridolin Beck diirfte an-
fanglich etwas tiberrascht gewesen sein
von Hines «genialer Idee» des «origi-
nellen, aber nicht zu modernen Bildes».
In der personlichen Ebene und der Kkir-
chentreuen Orientierung empfanden sich
jedoch die beiden Ménner wohl als Ge-
sinnungsgenossen eines tendenziell kon-
servativen Katholizismus. Dennoch be-
standen wesentliche Unterschiede.

9.1 Die unterschiedliche Theologie

von Beck und Hdine
Wihrend Beck in einem katholisch-kriti-
schen Fricktal aufwuchs und dann in der
katholischen Diaspora-Gemeinde Gel-
terkinden wie ein Apostel wirken wollte,
war Héne in einem quasi rein katholischen
Umfeld zu Hause.
Wihrend Beck seine Rom-Treue mit der
Gefolgschaft der Lehren von Pius XII. be-
kundete, suchte das katholisch geprigte
Naturell Héanes eine religidse Vertiefung,
ja eine Vereinzelung, die selbst in seinem
katholischen Umfeld bemerkt wurde.
Wihrend Beck eine seiner wichtigsten
Aufgaben darin sah, fiir «seine» Gemein-
de eine «grosse» Kirche zusammenzubet-
teln und deshalb sonntags meist abwesend
war, sah Hine sein Los darin, angesichts
der beruflichen Schwierigkeiten und fi-
nanziellen Engpésse sein Magnificat im
Maleratelier zu beten, zunehmend aus-
gerichtet auf Vorstellungen emner Ge-

% Gewihrsperson (¥1953)
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rechtigkeit schaffenden Apokalypse. Der
Maler richtete sich nicht an «eine» papst-
treue Nachfolge aus, jene von Pius XII.,
sondern orientierte sich vielmehr auf die
verheissene Wiederkunft Christi. Die vier
von Beck gewiinschten Heiligen-Figuren
werden wohl nicht zuféllig von gewissen
Betrachtern als «fremd» empfunden.
Hines Fresko suchte und fand einen
monumentalen, bildnerischen Ausdruck
fiir eine innerlich erlebte Mystik, die er
als Offenbarungswahrheit darstellte, un-
abhidngig von Zeit und Meinung. — Wer
sollte diese Sicht erldautern? Fridolin
Beck hat dies pflichtgemiss im Pfarr-
blatt versucht® und entsprechende Bi-
belstellen, auf die das Fresko anspielt,
explizit zitiert. Aber der agierende und
argumentierende Priester stand solchen
Visionen wenig nahe. Und im Ubrigen
blieb ithm keine Zeit mehr (11958), sich
darum zu kiimmern.

9.2 Die dem Publikum nicht vertraute
Fresko-Bildsprache

Das Publikum hatte sich mit der 1942 ge-
schaffenen Darstellung Béchtigers 1m
«Heimatstil» angefreundet und erlebte in
der Konjunktur der Nachkriegszeit, wie alle
Zeitgenossen, den materiellen Fortschritt
im Alltag als selbstverstidndlich. Auch die
1956 geschaffene Marienstatue fiir die
grosse Freitreppe zur Gelterkinder Kirche
von August Blidsi (1903-1979)* und die
Mutter-Gottes-Statue aus dem Kiinstler-
atelier Josef Gassers (1903—-1984) von
1956/1957 gaben keinen Anlass zu Kritik.
Die Malweise Hines jedoch orientierte
sich nicht an der materialen Sachwelt,
sondern suchte Energie, Glanz und Trans-
parenz darzustellen. Das Unfassbare soll-

% Pfarrblatt der Gemeinde Gelterkinden XXV.
Jahrgang [1957] 15. Dezember 1957, Nr. 51

% Die Statue wurde 2021 von Vitus Wey sorgfiltig
restauriert.



te in Erscheinung treten und in farbigem
Licht auf Zukiinftiges verweisen. Dabei
war es fur Hine klar, dass eine Versoh-
nung mit Gott nur dank des Opfertodes
Christi stattfinden konnte.

Das Bildprogramm prisentiert im Zent-
rum ein monumentales, schwebendes
Kreuz. Es weist keinen direkten Bezug
zu den biblischen Personen Maria und Jo-
seph auf: Weder wird eine biblische His-
torie erzdhlt, noch gibt es einen Alltags-
bezug in dieser Vision, in welchen sich ein
Betrachter finden konnte.

Das Fresko will «allméchtig» den ganzen
Raum ohne Begrenzung tiberstromen mit
einem Anspruch auf (christliche) iiber-
zeitliche Weltherrschaft. Die wirtschaft-
liche Konjunktur jedoch erlaubte immer
weiteren Gemeindemitgliedern, einen pri-
vaten Riickzugsort, ein eigenes Hauschen
in Anspruch zu nehmen. Dort konnte die
«Allmachty nach der eigenen Auffassung
definiert werden.

Die triumphal eingesetzten Elemente der
Erscheinung Gottes im mittelalterlich ge-
priagten Kiirzel «Dreieinigkeit» 1st gepragt
von Hénes Sehnsucht nach einer mit der
Apokalypse verschwisterten Erlosung.
Auch Maria ist in einer apokalyptischen
Vision gedeutet. Dem gegeniiber sprechen
1957 Wirtschaft und Politik von «Fort-
schritty und nicht von Auflésung, Um-
sturz oder Ahnlichem.

Die konventionelle Vorstellung von «Blut»
wurde und wird in der Gesellschaft mit
Tod oder Verbrechen verstanden und nicht
mit Heil, Vers6hnung oder Neuem Bund.
Hianes Werke stiessen bereits an mehreren
Orten seines katholischen Umfeldes®® auf
offene Kritik, um wieviel verstindlicher
war diese auch in Gelterkinden. Den Be-
trachtern kam zudem das ikonographisch
komplexe Thema zu fremd vor, ihnen

% Gewdhrsperson (¥1961), Gewédhrsperson fiir Alt-
St. Johann (¥1946)

schien die mystische Theologie zu sub-
jektiv und die kulturpolitische Position zu
unzeitgemass.

Nach der anfinglichen Diskussion um das
Fresko und nach dem Weggang des Pries-
ters Beck fand die Kirchgemeinde in Gel-
terkinden sich mehr oder weniger zdhne-
knirschend mit dem Chorgemadlde ab. In
den nachfolgenden Jahrzehnten erhielt der
grosse Kirchenraum weiteren Schmuck:
eine barocke Marienstatue, eine Johan-
nes-der-Taufer-Figur, sowie vierzehn na-
zarenisch gepriagte Kreuzweg-Stationen.
Im Jahr 2017 kam noch eine in St. Peters-
burg gemalte Nikolaus-Ikone dazu.

9.3 Neuer «modus vivendi»

Die vielen neuen Erfindungen und Kom-
modititen der «Moderne» seit 1957 wie
Waschmaschinen, Zentralheizungen und
Konsumerleichterungen und das Vehi-
kel Auto verdnderten die Sicht auf die
kirchlichen Lehren und schwéchten eine
entsprechende katholisch-kirchliche Ge-
folgschaft. Wenn in der Zeit des Zweiten
Weltkriegs noch ein Verstidndnis fiir eine
endzeitliche, apokalyptische Schau vor-
handen gewesen sein mochte, trug die
wirtschaftliche Aufbruchsstimmung nach
1950 dazu bei, sich dem prosperierenden
Leben zuzuwenden. Fiir die hiesigen Ka-
tholiken galt es — Diaspora-Situation hin
oder her — einen zeitgeméssen Lebens-
stil zu finden. Die materiellen Annehm-
lichkeiten, die Variationsmoglichkeiten
des Lebens und die Lohnverbesserungen
liessen in Ansitzen auch einen reicheren
Lebensgenuss erfahren. Der Kampfgeist
jedoch, den sich der Priester Beck im
Geistlichen gewiinscht hitte, verflachte
und wurde weiter durch die Werbung des

verheissenen «Fortschritts» relativiert.
Zudem hatte Beck die Pfarrei verlassen.
Das Wandbald aber blieb.

In ebenjener Zeit, zwei Jahre nach Voll-
endung des Gemaildes, 1959, wurde das
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Zweite Vatikanische Konzil angedacht
und 1962 eroffnet, in welchem sich die
katholische Kirche fiir das «aggiorna-
mento» entschied. Das Konzil definierte
u.a. den Absolutheitsanspruch jetzt nur
mehr fiir den geistlichen Bereich, um
nicht mit totalitiren Ideologien verwech-
selt zu werden. In der Liturgie sollte der
Priester fiir die Wandlung sich nun den
Glaubigen zuwenden. Generell galt es,
auf die Ausdrucksweise der Zeit und der
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