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Hildegard Gantner-Schlee

Kunst und Kiinstler im jungen Kanton Basel-Landschaft'

Vor der Kantonsgriindung

Die Begriffe «Kunst» und «Wissen-
schaft» galten seit der frithen Neuzeit bis
weit ins 20. Jahrhundert hinein als zu-
sammengehdrend, sich gegenseitig be-
dingend. Nach diesem Verstindnis konn-
te dort, wo keine Wissenschaft gedieh,
auch keine Kunst geschaffen werden und
umgekehrt. Beide kulturellen Leistungen
setzten Ausbildung und Kenntnisse \;é%)r-
aus, wie sie im Kanon der Hochschulen
und Akademien festgeschrieben und in
den gesellschaftlich tonangebenden Krei-
sen rezipiert und tradiert wurden.

[m einstigen ldndlichen Untertanengebiet
der Stadt Basel fehlten alle gesellschaftli-
chen und institutionellen Voraussetzun-
gen — insbesondere taugliche Schulen —
zur Entfaltung von «Kunst und Wissen-
schaft», was nicht heisst, dass es nicht
vereinzelt Personlichkeiten gegeben hiit-
te, welche sich durch besondere Fihig-
keiten oder Kenntnisse hervorgetan hiit-
ten. Doch bot die Landschaft Basel vor
der Kantonsgriindung im Jahre 1832/33
mit ihrer béduerlichen, handwerklichen
und in der Heimposamenterei beschéftig-
ten Bevolkerung keinen Boden fiir ein
kiinstlerisch-kulturelles Leben im enge-
ren Sinne. Es fehlte die gehobene Gesell-
schaftsschicht, welche durch Herkom-
men, Bildung und Vermogen dazu neigte,
Kunst und Kiinstlern Nahrung zu ver-
schaffen. Allein die aus der Stadt Basel
stammenden Pfarrherren, die als Vertre-
ter der stddtischen Obrigkeit auf der
Landschaft wirkten, konnten tiber die
notigen Voraussetzungen verfiigen, um

kiinstlerischen oder wissenschaftlichen
Neigungen nachzugehen.

Und doch gab es vier junge Baselbieter,
welche noch vor der Kantonsgriindung in
die Stadt zogen, um sich dort kiinstlerisch
ausbilden zu lassen. Dies mag durch die
1798 gewihrte, 1815 jedoch wieder riick-
gingig gemachte, politische Gleichbe-
rechtigung der Landbevolkerung befor-
dert worden sein. In der Reihenfolge ihrer
Geburtsjahre waren dies: Johannes Senn
(1780-1861), Samuel Frey (1785-1836),
Samuel Gysin (1786-1844) und Fried-
rich Salathé (1793-1853). Wihrend die
drei Erstgenannten die Stecherwerkstatt
des Christian von Mechel (1737-1817)
besuchten, erhielt Friedrich Salathé Zei-
chenunterricht bei Matthdus Bachofen
(1776-1829) und Peter Birmann (1758-
1844). Nur im Falle Salathés ist {iberlie-
fert, wie es dazu kam, dass der Sohn eines
Péichters in Binningen in der Stadt Zei-
chenunterricht nahm: Der Gutsbesitzer
hatte bei irgendeiner Gelegenheit das
zeichnerische Talent des Buben erkannt
und sich dafiir eingesetzt, dass der Vater
in dessen Ausbildung einwilligte.” Die
jungen Burschen vom Lande hatten es si-
cher nicht einfach, sich in der Stadt zu
behaupten. Sie hatten eine nur mangel-
hafte Schulbildung genossen und begeg-
neten manchem Vorurteil. So beschrieb
ein Zeitgenosse Salathés, wie der Pécht-
ersohn aus Binningen zum ersten Mal im
Atelier seines Lehrers Bachofen er-
schien: «Der Kerl schien uns Stadtjungen
nicht besonders empfehlenswert mit sei-
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Johannes Senn: Amor und die drei Grazien.
Aquarell; 50,5 x 43 ¢cm; undatiert. (Kantonsmuseum Baselland Liestal)
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ner groben, an schwere Landarbeit ge-
wohnten Faust, auch brachte er einen
durchdringenden  Kuhstallgeruch — mit
sich...».?

Der Liestaler Johannes Senn* ging nach
seiner Ausbildung in Basel fiir zwei Jahre
nach Ziirich und verbrachte anschlies-
send 15 Jahre in Kopenhagen. 1819
kehrte er nach Basel zurlick. Beim Aus-
bruch der Trennungswirren zog Johannes
Senn aus patriotischer Loyalitit nach
Liestal. Da er hier aber keine Existenz-
moglichkeit fiir sich und seine Familie
hatte, zog er weiter nach Zofingen, wo er
eine Anstellung als Zeichenlehrer erhielt.
Verbittert und armengendssig verbrachte
er seine letzten Lebensjahre in Liestal.
Johannes Senn schuf'in der Art der Klein-
meister u. a. Portrits, Historienbilder und
Allegorien in verschiedenen grafischen
Techniken und Aquarellfarben.

Samuel Frey® arbeitete nach seiner Aus-
bildung in Basel im Atelier des J. J. Bi-
dermann in Konstanz und des Gabriel
Lory d. A. in Bern. Als Zeichenlehrer und
Erzieher reiste er mit der Familie eines
franzosischen Staatsmannes nach Frank-
reich und Belgien. 1810 kehrte er nach
Basel zuriick, wo er einige Jahre als Leh-
rer an der Zeichenschule der Gemeinniit-
zigen Gesellschaft wirkte. Die letzten Le-
bensjahre arbeitete er als Lithograph bei
Engelmann in Miilhausen. Samuel Frey
schuf vor allem kolorierte Radierungen
mit landschaftlichen Motiven aus der In-
nerschweiz und dem Berner Oberland.

Friedrich Salathé® verbrachte nach seiner
Basler Ausbildung fiinf Jahre in Rom.
Von 1823 bis zu seinem Tod im Jahre
1858 lebte er in Paris. Grossere Auftrige
fihrten ithn wihrend dieser Zeit mehr-
mals nach Deutschland. Salathé arbeitete
fiir verschiedene Auftraggeber als Repro-

duktionsstecher, schuf aber auch unab-
hingig von Auftrigen ein umfangreiches
Werk. Er bevorzugte grafische Techni-
ken und landschaftliche Motive.

Samuel Gysin’ war der einzige der vier
genannten Kiinstler, welcher sich nach
seinen Basler- und weiteren Lehr- und
Wanderjahren eine bescheidene Existenz
in seinem Heimatstadtchen Liestal auf-
bauen konnte. Als Kupferstecher ausge-
bildet, richtete er hier in den 1820er Jah-
ren eine lithographische Anstalt ein, die
er bis zu seinem Tod 1844 betrieb. Er
schuf vor allem allerlei Gebrauchsgrafik,
wie kalligraphisch gestaltete Briefkopfe
und Visitenkarten, wofir der Bedarf
nach der Kantonsgriindung gestiegen
war. Ausserdem produzierte er religitsen
Wandschmuck und Erinnerungsgrafik.

Von den vier genannten Baselbieter
Kiinstlern besass Salathé¢ die grosste
kiinstlerische Fertigkeit. Er hatte durch
seinen Rom-Aufenthalt die beste Schu-
lung erhalten und Verbindungen zur in-
ternationalen Welt der Kiinstler und
Kunstliebhaber kniipfen konnen. Die bil-
dungspolitischen Bestrebungen des jun-
gen Kantons Basel-Landschaft unter-
stiitzte er, indem er bei den Pariser
Bouquinisten fiir die Kantonsbibliothek
Biicher erwarb. Auch nahm er sich des
jungen Liestaler Kupferstechers Fried-
rich Weber (1813-1882) an, der von
18401859 in Paris lebte.

Jakob Senn (1790-1881)%, der um zehn
Jahre jiingere Bruder des Johannes, war
mit Eltern und Geschwistern 1806 von
Liestal nach Basel gezogen. Dort arbei-
tete er als Flachmaler. Die Trennungswir-
ren, die eine Flut von polemischen
Schriften, Bildreportagen und Karikatu-
ren auslosten, boten Jakob Senn den An-
lass, ins Kunstfach einzuschwenken. Er
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Jakob Senn: Zusammenkunft des Dauphins mit Ritter Hans Roth auf dem Schlachtfeld von St. Jakob.
Kolorierte Lithographie; 36,5 x 46,5 cm; undatiert. (Kantonsmuseum Baselland Liestal)

schuf mehrere Lithographien von den
blutigen Kdmpfen und militirischen Ak-
tionen. Mit diesen Darstellungen sowie
mit einer bissigen Karikatur einer Land-
ratssitzung wies er sich eher als Partei-
génger der Stadter denn der Landschift-
ler aus. Jakob Senn lebte bis zu seinem
Tod in Basel. Als Autodidakt hatte er sich

Nach der Kantonsgriindung

Der neugegriindete Kanton stand vor

grossen politischen und wirtschaftlichen
Aufgaben. Die ersten namhaften finanzi-
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beachtliche Fihigkeiten in der Olmalerei
angeeignet. Offensichtlich bevorzugte
er figurenreiche Genrebilder aus dem
Volksleben.” Um sich vom ilteren Bru-
der zu unterscheiden, signierte Jakob
Senn meistens mit «Jb. Senn jiing.», wie
es sonst eher fiir SOhne eines gleichnami-
gen Vaters tiblich ist.

ellen Mittel flir staatliches Wirken ver-
schaffte sich die Regierung, indem sie
1836 den der Landschaft zugesprochenen



Jakob Senn: Heimkehr des Gemsjigers.
Feder, Aquarell; 41,7 x 33,9 cm; 1849. (Kantonsmuseum Baselland Liestal)
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Anteil am Miinsterschatz dffentlich ver-
steigom liess, Dieser Bntscheid sticss da-.
mals keineswegs auf Unverstandnis, auch
Jahr spater tat sich mit dem auf eigenem
Boden gewonnenen Salz eine bestindige
Geldquelle auf.

Der neue Kanton bendtigte aber nicht nur
Geld, er bendtigte auch gut ausgebildete
Leute. Aus diesem Grunde fanden viele
deutsche politische Fliichtlinge der
1830er und 1848er Revolution, bei denen
es sich zumeist um studierte junge Mén-
ner handelte, im Baselbiet Aufnahme und
Anstellung. Auch radikal gesonnene Biir-
ger aus anderen Kantonen waren will-
kommen. Mit der Griindung der vier Be-
zirksschulen wurde im Jahre 1836 die
Voraussetzung dafiir geschaffen, dass
dem Kanton bereits in den 1840er Jahren
etliche akademisch ausgebildete Méanner

Der Zeichenunterricht

Fiir die Forderung des «Kunstsinns» war
es ein besonderer Gliicksfall, dass Bene-
dikt Banga (1802-1865), einer der her-
vorragenden Staatsmédnner im jungen
Kanton, ein ausgebildeter Zeichenlehrer
war. Als Sohn eines Basler Fabrikanten
hatte er in Basel, Neuenburg und Genf
eine kiinstlerische Ausbildung erhalten.
Seine Zeichenlehrerstelle in Zofingen
hatte er nach kurzer Zeit aufgegeben, um
die Baselbieter in ihrem Freiheitskampf
zu unterstiitzen.'' Banga richtete in Lies-
tal die erste Druckerpresse ein und redi-
gierte die erste Baselbieter Zeitung. Nach
der Kantonsgriindung amtete er zunichst
als Landschreiber, dann wihrend 18 Jah-
ren als Erziechungsdirektor. Banga setzte
sich leidenschaftlich fiir die Verbesse-
rung der allgemeinen Volksbildung ein.
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aus den eigenen Reihen zur Verfiigung
standen.

Von einer staatlichen Kulturforderung im
heutigen Sinne konnte noch lange keine
Rede sein — erst 150 Jahre nach der Kan-
tonsgriindung erhielt die entsprechende
Direktion die Bezeichnung «Erziehungs-
und Kulturdirektion». Und doch gab es
zahlreiche Bemiihungen, beim Volk den
Sinn fir alles «Gute, Schone und Edle»
zu wecken, wozu man auch die Kiinste
und Literatur zihlte. Diese Bemiihungen
gingen von Einzelpersonen aus. Gebiin-
delt wurden die Krifte in Vereinen, die
zur Verbesserung von Volksbildung und
Gemeinwohl gegriindet wurden. Lehrer
und Pfarrer in Liestal und auf den Dor-
fern riefen Lesezirkel und Chére ins Le-
ben, sie boten Sprachunterricht und Vor-
tragsreihen an. "

Zu deren Beforderung griindete er bereits
1837 die Kantonsbibliothek und das Na-
turalienkabinett, den Vorldufer des heuti-
gen Kantonsmuseums. Banga war Griin-
dungsmitglied verschiedener segensreich
wirkender Vereine, so des Patriotischen
Vereins, des Landwirtschaftlichen Ver-
eins und des Armenerziehungsvereins.

Dem einstigen Zeichenlehrer lag die
Qualitdt des Zeichen- und Musikunter-
richts an den Bezirksschulen ganz beson-
ders am Herzen. Durch geradezu enthu-
siastisch formulierte Plddoyers erwirkte
er, dass diese Ficher nur noch durch aus-
gebildete Fachlehrer erteilt wurden. Im
Zeichnen sah Banga die Grundlage fiir al-
les Schaffen: «Der Bildhauer, der Stein-
metze, der Former an der Drehbank



zeichnen mit dem Meisel, der Schreiner
mit dem Hobel u. sonstigem Schneid-
zeug, der Schmiede mit dem Hammer
u. der Feile, der Schneider mit der
Scherre (sic), der Kupferstecher, Graveur
u. Lithograph mit dem Grabstichel, ja der
Chirurg bei den Operationen mit dem
Messer. Industrie, Gewerbe, Kunst, Wis-
senschaften vermitteln ihr klareres Ver-
stindniss, man darf sagen grossentheils,
nur durch die zeichnende Kunst.»'> Um
auch Knaben, welche nicht die Bezirks-
schule besuchten, zum Zeichenunterricht
zu verhelfen, richtete Banga zusammen
mit anderen Ménnern eine unentgeltliche
Sonntagsschule ein, an welcher er dieses
Fach vertrat. Ausserdem bot er Knaben
und Méadchen private Zeichenstunden an.
Freilich ging es Banga in erster Linie um
das angewandte Zeichnen, das die Qua-
litit handwerklicher Arbeit steigern
sollte.

Der erste fachlich in Basel weitergebil-
dete Zeichenlehrer an den vier Baselbie-
ter Bezirksschulen war Karl Villmy von
Sissach (1825-1884). Als er noch die Be-

Stipendien

Um begabten Bezirksschiilern eine wei-
tere Ausbildung zu ermoglichen, vergab
der Kanton seit 1837 Stipendien, d. h. be-
scheidene finanzielle Beihilfen, zunéchst
fir angehende Lehrer, dann aber auch fiir
Studierende mit anderen Berufswiin-
schen.'* 1843 schlossen sich bereits 20
junge Baselbicter, die in Basel das
Padagogium oder die Universitit besuch-
ten, zur Studentenvereinigung «Basellan-
dia» zusammen. Einige von ihnen, die
sich spéter grosse Verdienste um ihren
Heimatkanton erwarben, hatten ein Sti-
pendium erhalten, so z. B. die Theologie-

zirksschule besuchte, hatte ihm Benedikt
Banga zwei Jahre lang unentgeltlich in
seinem Biiro Zeichenunterricht erteilt.
Fiir die weitere Ausbildung in Basel hatte
thm Banga ein Stipendium erwirkt. Die
Zeichenlehrerstelle an den Baselbieter
Bezirksschulen war bis in die 1940er
Jahre die einzige kantonale Stelle mit ei-
nem festen, wenn auch bescheidenen
Lohn fiir einen «Kiinstler». Karl Vollmy
dirfte neben seinem Schulamt noch
mancherlei Arbeiten ausgefiihrt haben,
von denen aber kaum noch etwas bekannt
ist.

Benedikt Banga war es auch zu verdan-
ken, dass die Bezirksschulen einen fach-
lich ausgebildeten Musiklehrer erhielten.
Sein Pliddoyer fiir dieses Fach war ebenso
erfillt vom Glauben an dessen weitrei-
chende positiven Auswirkungen auf die
Gesellschaft wie das vorangegangene fiir
den Zeichenunterricht."”” Mit Anton Hi-
ring (1825—-1886) aus Aesch erhielten die
Bezirksschulen den ersten Musiklehrer,
der dank eines Stipendiums eine fachli-
che Ausbildung genossen hatte.

studenten Martin Birmann (1828-1890)
und Jonas Breitenstein (1828-1877).

Bemerkenswerterweise befanden sich
unter den Gesuchstellern auch junge
Minner, die beabsichtigten, sich in Basel
oder gar im Ausland zum bildenden
Kiinstler oder Musiker ausbilden zu las-
sen. Es ist anzunehmen, dass diese von
thren Lehrern an der Bezirksschule oder
vom Schulinspektor Johannes Kettiger
(1802—-1869) dazu ermuntert worden wa-
ren. Der von 18391856 wirkende Schul-
inspektor war in unterschiedlichsten Gre-
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mien unermiidlich fiir die Verbesserung
des Schulwesens und Gemeinwohls tétig.
Seinem Einsatz hatte es mancher begabte
Schiiler zu verdanken, dass er die Mog-
lichkeit zur Weiterbildung erhielt. Dass
der Regierungsrat diese Gesuche bewil-
ligte, bezeugt den hohen Stellenwert, den
er der Kunst beimass. Fiir ihn galten die
Forderung von «Wissenschaft und
Kunst» als unabdingbare Voraussetzung

Zeichen eines erwachten « Kunstsinnes»

Der erste Kiinstler, der vom neugegriin-
deten Kanton einen Auftrag erhielt, war
der Oltener Maler und Zeichner Martin
Disteli (1802—-1844). Als radikaler Repu-
blikaner war Disteli wahrend der Tren-
nungswirren «mit seinem Stift und sei-
nem Sibel den Baselbietern zu Hilfe
geeilt», d. h. er hatte nicht nur mit seinen
Kalenderillustrationen die Sache der
Landschiftler vertreten, er hatte auf ihrer
Seite als Hilfstruppenfiihrer auch «sein
Leben im Kampf gewagt». Zur Anerken-
nung erhielt Disteli 1833 die kantonale
Ehrenbiirgerschaft verlichen und 1837
den Auftrag erteilt, fiir das Rathaus in
Liestal ein Wandgemilde zu entwerfen.
Disteli lieferte sechs Szenen, drei aus der
romischen Geschichte und drei aus der
Schweizergeschichte. «Schultheiss Wen-
gin, «Winkelrieds Tod» wund die
«Schlacht bei St. Jakob» verherrlichten
die Tugenden, die nun auch die Baselbie-
ter fir sich in Anspruch nahmen: die Bru-
derliebe, den Opfermut und die kimpferi-
sche Todesverachtung. Die Ausfiihrung
der Entwiirfe scheiterte jedoch aus finan-
ziellen Griinden."

Als Ehrengabe fiir das eidgendssische
Schiitzenfest, welches 1844 gleichzeitig
mit der Sdkularfeier der Schlacht bei
St. Jakob in Basel gefeiert werden sollte,
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dafiir, den in seinem Bestand noch kei-
neswegs gesicherten Kanton lebensfihig
und selbstindig zu erhalten. Allerdings
erschienen solche Bestrebungen dem
iberwiegenden Teil des Stimmvolks als
elitdr, unndtig oder zu teuer, weswegen in
der zweiten Jahrhunderthilfte mehrfach
Gesetzesvorlagen zur Verbesserung des
Schulwesens an der Urne verworfen wur-
den.

bestellte der Kanton Basel-Landschaft
beim damals beriihmten Ziircher Histo-
rienmaler Ludwig Vogel (1788-1879)
ein Gemadlde. Dieses sollte die Stein-
wurfszene aus besagter Schlacht zeigen.
Als das Gemalde im Juni 1844 in Liestal
eintraf, schrieb der Landschreiber Dr. Jo-
hann Hug (1801-1849) an Vogel: «Un-
tibertrefflicher! Anbetungswiirdiger; ich
beuge meine Knie; alle Heilige, welche
man verehrt, alle Wallfahrten, die man
aus tiefer Seelenempfindung unternimmt,
um anzubeten die Bilder welche uns ein
schones vergangenes Leben vor Augen
fiihren — sind und bleiben zuriick hinter
der Hoheit und Gottheit Threr schopferi-
schen Gedanken, Threr herrlichen Aus-
fiilhrung! — Lassen Sie mich schweigen! —
Wo konnte ich die Worte hernehmen?
Wo die Ausdriicke finden, um alles zu
schildern, was lhr Bild ... gewirkt und be-
geistert hat!!»'°

Es ist anzunehmen, dass Vogels Gemélde
damals fiir einige Zeit im Rathaus ausge-
stellt wurde, hatten doch auch durchrei-
sende Kiinstler die Moglichkeit, hier ihre
Werke zu zeigen. Und dem Urteil des
Landschreibers diirften damals alle Be-
trachter zugestimmt haben. Als dann die
eidgendssische Schiitzenfahne auf ihrem
Weg von Chur nach Basel durch Liestal



getragen wurde, begriisste sie die noch
immer dorfliche Kantonshauptstadt mit
Triumph- und Blumenbdgen, mit Musik
und ndchtlicher Illumination. Fiir seine
Ehrengabe hatte der Landkanton am eid-
gendssischen Schiitzenfest grossen Bei-
fall erhalten.

Bis zu den Trennungswirren diirfte es nur
in wenigen Hausern auf der Landschaft
Bilder an den Winden gegeben haben.
Dies dnderte sich mit den politischen
Umwilzungen. Schon bald nach den je-
weiligen Ereignissen konnte man in Lies-
tal Lithographien kaufen, auf denen diese
festgehalten waren, so u.a. von der Be-
schiessung Liestals am 21. August 1831
und der bald darauf abgehaltenen Toten-
Gedéchtnisfeier und von den Kdmpfen an
der Hiilftenschanze und an der Grien-
grube vom 3. August 1833. Ein 1834 er-
schienenes Blatt verzeichnete auf einem
fiktiven Ehrenmahl die Namen aller 24
wihrend der Trennungswirren ums Le-
ben gekommenen Baselbieter. Diese Er-
innerungsgrafiken zu erwerben, war fiir
einen Baselbieter Patrioten Ehrensache.
Man darf wohl behaupten, dass es im jun-
gen Kanton Basel-Landschaft der Patrio-
tismus war, der in viele Hduser den ersten
Bilderwandschmuck brachte. Manche
der Schwarzweiss-Grafiken wurden be-
reits damals von threm Besitzer sorgfaltig
koloriert, und oft blieben sie {iber meh-
rere Generationen hinweg unangetastet
an den Winden.

In den 1850er Jahren liessen einige Lies-
taler Biirger ihre Hausfassaden vom Zei-
chenlehrer Karl V6llmy schmiicken. Dies
mag im Zusammenhang mit der 1854
eroffneten Eisenbahnlinie Basel — Liestal
gestanden haben. Man glaubte jedenfalls
damals, einen Zusammenhang erkennen
zu konnen zwischen dem Ausbau der
Bahnlinie und einem zunehmenden Rein-

lichkeits- und Schonheitssinn der Bevol-
kerung.'” Ende der 1850er Jahre wurde in
Liestal ein Kunstverein gegriindet. Doch
hatte dieser offensichtlich nicht lange Be-
stand.'®

Einen geistigen Mittelpunkt besonderer
Art bildete das Liestaler Pfarrhaus zur
Zeit des Pfarrers Joseph Otto Widmann
(1816-1873) zwischen 1845 und 1873.
Das Leben der aus Wien stammenden Fa-
milie Widmann war fiir die Liestaler in
mancher Hinsicht exotisch: hier trafen
sich durchreisende Kiinstler und Fliicht-
linge, hier wurde sonntags musiziert, es
wurde gedichtet und Theater gespielt.
Joseph Widmanns Engagement als Mit-
glied der Schulpflege und des Erzie-
hungsrats und als Leiter mehrerer Chore
liess die Bevolkerung teilhaben an dem
liebenswiirdigen, lebendigen Geist, der
auch im Pfarrhaus waltete. Carl Spitteler,
der als Knabe ganz im Banne dieses Hau-
ses gestanden hatte, setzte ithm in seinen
Erinnerungen ein literarisches Denk-
mal."

Das stetig zunehmende Interesse an allem
«Schongeistigen» liess sich auch an der
Zunahme der Musikinstrumente, insbe-
sondere des Klaviers, ablesen. Hier mag
Susanne Kettiger-Zaneboni, die aus Mai-
land stammende Frau des Schulinspek-
tors, anregend gewirkt haben. Als ausge-
bildete Pianistin erteilte sie zahlreichen
Kindern Klavierunterricht. Auch das
Theaterspielen wurde immer beliebter.
Den Saal im Liestaler Restaurant «En-
gel», in welchem die meisten Auffiihrun-
gen stattfanden, benannte man 1859 zu
Ehren des gefeierten Dichters «Schiller-
saal». Im Jahre 1860 erschien die erste
«Baselbieter Poesie» des Pfarrers Jonas
Breitenstein (1828-1877)*. Ihr folgten
etliche weitere Schriften, in denen der
Pfarrerdichter Stoff und Sprache seiner
Heimat entnahm.
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Kiinstler

Trotz all der vielen, oft unscheinbaren
Anzeichen dafiir, dass mit der Entstehung
einer eigenen Bildungsbiirgerschicht
dem «Kulturellen» mehr Bedeutung zu-
gemessen wurde, war es noch wihrend
vieler Jahrzehnte nach der Kantonsgriin-
dung fiir Maler und Bildhauer nur in sel-
tenen Ausnahmefillen moglich, in threm
Heimatkanton ein Auskommen zu fin-
den. Die Ausbildung mussten sie sich oh-
nehin an anderem Ort holen, und fiir ein
fruchtbares Schaffen bedurfte es der viel-

faltigsten Impulse und Mdoglichkeiten,
die damals nur in grosseren Stidten zu
finden waren.

Beachtlich ist aber, wieviele junge Basel-
bieter sich zu einem kiinstlerischen Beruf
entschlossen und damit in eine geistige
und gesellschaftliche Sphiire vordrangen,
die ihren Vitern oder Grossvitern noch
vollig fremd gewesen war.

So brachten es die frith verwaisten Brii-

Arnold Jenny: Blick auf Kloster Schontal.
Ol auf Leinwand; undatiert. (Kantonsmuseum Baselland Liestal)
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Wilhelm Balmer, Vater: Schloss Bottmingen. Feder, Aquarell; 36,3 x 46,3 cm; undatiert. (Kantonsmuseum
Baselland Liestal)

der Heinrich (1824-1894)*' und Arnold
Jenny (1831-1881)** aus Langenbruck
ausserhalb ihres Heimatkantons zu eini-
ger Bekanntheit. Ersterer hatte sich seine
ersten Fertigkeiten als Dessinateur in ei-
ner Basler Bandfabrik erworben, wie dies
mehrfach bei Kunstmalern in und um Ba-
sel der Fall war. Als Maler und Illustrator
war Heinrich Jenny in der Schweiz und
in Deutschland weit herumgekommen,
bis er sich schliesslich in Solothurn als
Zeichenlehrer niederliess. Arnold Jenny
hatte als Flachmaler begonnen und sich
autodidaktisch weitergebildet. Er lebte
die lingste Zeit seines Lebens in Laufen
am Rheinfall. Er malte mit Vorliebe

Landschaftsbilder, insbesondere den
Rheinfall bei Mondschein.

Aus Lausen stammten zwel weitere
Kiinstlerbriider: Friedrich (Fritz, 1835
1872) und Wilhelm Balmer (1837-
1907)**. Friedrich Balmer absolvierte
eine Lehre als Dekorationsmaler bei dem
aus Arisdorf stammenden Bernhard
Thommen (1826—1868), der in Basel ein
blithendes Geschift unterhielt. Nach wei-
terer Ausbildung in Stuttgart und Miin-
chen kehrte er nach Lausen zuriick, wo er
Mitte der 1860er Jahre mit seinem Bruder
Wilhelm ein Malergeschift griindete.
Auf dem ehemaligen Tanzboden des
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Wilhelm Balmer, Vater: Flussbett mit Steinen.
Ol auf Holz; 20,7 x 26,7 cm; undatiert. (Privatbesitz Binningen)

«Rossli» richtete er sich ein Atelier ein.
Der Uberlieferung nach malte er Trans-
parentbilder, die — vor eine Lichtquelle
gestellt — besondere Effekte hervorbrach-
ten. Die wenigen iiberlieferten Olge-
mélde weisen Friedrich Balmer als einen
dusserst talentierten Maler aus.

Auch Wilhelm Balmer arbeitete zundchst
bei Bernhard Thommen in Basel. Spiter
ging er fiir einige Zeit nach Mannheim
und kehrte Mitte der 1860er Jahre nach
Lausen zurtick. 1871 trat er als Zeichen-
lehrer an den Bezirksschulen die Nach-
folge Karl Vollmys an. Nach 25 Jahren
16ste 1hn sein Sohn Wilhelm in dieser
Funktion ab. Wilhelm Balmer, Vater,
malte zahlreiche Olbilder, tiberwiegend
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unspektakulidre Landschaftsausschnitte,
im Stile der zeitgendssischen Miinchner
Malschule.

Als letzter in der Reihe jener Kiinstler,
welche kurz vor oder nach der Kantons-
griindung geboren waren und somit als
«Pioniere» einer Baselbieter Kiinstler-
schaft gelten mogen, sei der Muttenzer
Karl Jauslin (1842-1904) genannt.*
Auch er hatte seine erste Ausbildung in
der Werkstatt Thommens erhalten. Nach
weiteren Jahren in Stuttgart und Wien
kehrte er 1876 nach Muttenz zuriick. Als
[Tlustrator von Volkskalendern, Festum-
ziigen, Biichern und Broschiiren konnte
er von seinem Heimatort aus wirken.
Jauslin war der erste Kiinstler aus dem



Wilhelm Balmer, Vater: Genfer See mit Schloss Chillon.
Ol auf Malkarton; 32,5 x 45,5 cm; undatiert. (Kantonsmuseum Baselland Liestal)

Kanton Basel-Landschaft, der — vor al-
lem mit seinen «Bildern aus der Schwei-
zergeschichte» — in der ganzen Schweiz
bekannt wurde. Zur Basler Kiinstler-
schaft hatte er kaum Beziehungen. Dort
begegnete man einem Baselbieter Kiinst-
ler, der aus drmlichen Verhiltnissen
stammte und nicht das stidtische Gymna-
sium besucht hatte, mit grosser Skepsis.
Doch fand Jauslin im Basler Biirgertum
viel Zuspruch, da man dort dessen patrio-
tische Gesinnung schitzte, die seinen Hi-
storienbildern zugrunde lag.

Von all den genannten Kiinstlern haben
sich einige zu Lebzeiten, vor allem auf
dem Gebiet der grafischen Techniken,
Anerkennung erworben. Reich geworden

ist allerdings keiner von ihnen. Mehr oder
weniger alle von ihnen flihrten ein ent-
behrungsreiches, oft unstetes Leben.

In den letzten beiden Jahrzehnten des
19. Jahrhunderts wurden mehrere Basel-
bieter Kiinstler geboren, welchen die
Herkunft aus dem einstigen «Revoluzzer-
kanton» das Fortkommen zuweilen er-
schwerte, die sich aber bereits mit grosse-
rer Selbstverstindlichkeit in baslerischen
und auswirtigen Kiinstlerkreisen beweg-
ten. Deren Lebensweg und die weiteren
Anstrengungen auf 6ffentlicher und pri-
vater Ebene, Kunst und Wissenschaft zu
fordern, sollen in einem weiteren Aufsatz
dargestellt werden.
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Karl Jauslin: Die Hunnen zerstoren Augusta Raurica. Aquarell; 64,5 x 84,3 cm; 1898

Anmerkungen
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Daniel Hagmann

Der Geschmack von Blut

Gewalt, Politik und Erinnerung im Kanton Basel-Landschaft

sche Oberst Lukas Landerer. Uber die ge-

Am 3. August 1833 herrscht Biirgerkrieg
in der Region Basel. In der Entschei-
dungsschlacht der so genannten Tren-
nungswirren stossen die Truppen von
Stadt und Landschaft Basel bei Frenken-
dorf aufeinander. Unter den Dutzenden
Toten, welche an jenem Tag nach der
verheerenden Niederlage der Basler lie-
gen bleiben, befindet sich auch der stadti-

nauen Umstidnde seines Todes zirkulieren
schon damals unterschiedliche Darstel-
lungen, Erzdhlungen wie Gemélde. Wie
kein anderes Ereignis aus den Basler
Trennungswirren wird das Bild vom ster-
benden Landerer in den Folgejahren zum
Sinnbild. Die Geschichten iiber diese To-
tung geben Einblick in Selbstverstind-
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