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Hermann Haller,
Von Dr. Hans Blésch.

malenn man  heute das reiche Schaffens-
gebiet Hallers iiberblickt, so hilt man
es kaum fiir moglich, dass der Bildhauer
in ihm vor kaum zehn Jahren in Rom
geboren wurde. Die zahlreichen reifen
Kunstwerke lassen auf eine viel lingere
Entwicklung schliessen. Die Losung des
T va Ritsels liegt nicht nur in der seltenen
Produktivitit, sondern vor allem in der Tatsache, dass schon
die ersten Versuche von vollkommener kiinstlerischer Reife
und einem klaren festgelegten Willen zeugen und nur etwa
in technischer Beziehung, im Ringen mit dem Material, nie
aber in kiinstlerischer Hinsicht ein Suchen und Tasten er-
kennen lassen. Wenn es nicht einen bei Haller absolut fern-
liegenden Anklang an Manier hiitte, mochte man sagen, dass
er ein von Anfang an festgelegtes Programm zu immer gros-
serer Vollendung kiinstlerisch zu gestalten sucht, im Gegen-
satz zu andern, die iiber der Arbeit von einer Moglichkeit zur
andern sich treiben lassen, dem Stein immer neue Probleme
abringen.

Haller war schon vorher kiinstlerisch titig; nachdem er
seine Schulstudien in Bern mit der Maturitit abgeschlossen
hatte, wandte er sich dem Kunstgewerbe und der Malerei zu.
Besonders fiir (GGoldschmiedearbeiten hat er sich stets eine
Vorliebe bewahrt und prachtvolle Schmuckstiicke geschaffen;
aus seiner letzten vorromischen Zeit als Schiiler Kalckreuths
in Stuttgart sind mir noch verschiedene grossangelegte Ge-
miélde erinnerlich, die in ihrer formalen Durchbildung den
Bildhauer ahnen liessen: In seinem Atelier hiingt noch ein
eigenartig komponierter Tannenwald; ein sonnenanbetender
Jiingling beschiiftigte ihn in verschiedenen Varianten; ein
nacktes, auf einem Felsen liegendes Weib und ein kompo-
sitionell bedeutender Konkurrenz-Entwurf fiir das Landes-
museum,

Vor zehn Jahren siedelte Haller nach Rom iiber, wo un-
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ter dem Einflusse der antiken Kunst und vor allem der ro-
mischen Luft, die aus jedem sein Kigenstes heraustreibt, der
Bildhauer in ihm erwachte. Ir griff zu einer sehr stark po-
rosen Krde und baute daraus zuerst Portriatkopfe und dann
in immer groésseren und kithneren Dimensionen Halb- und
Ganzfiguren, die, in eigenartiger Weise leicht bemalt, noch
etwas an das Kunstgewerbe erinnerten, aber schon in den
ersten Versuchen eine absolut sichere und selbstindige Mei-
sterschaft erkennen liessen. Wenn Meyer-Griife, der zu jener
Zeit diesen modernen Benvenuto Cellini fiir die deutsche
Kunstwelt entdeckte, an Maillol erinnerte, so tat er dies wohl
mehr, um Hallers Stellung in der bildenden Kunst zu prizi-
sieren, als weil er an Nachahmung dachte, die fiir alle, die
Haller in jener Zeit niiher standen, ganz ausser Frage kam.

Diese eigenartigen Terrakotten zeigten von Anbeginn
an, welchen Weg Haller zu gehen willens war; sie machten
auch sehr bald, wo er solche ausstellte — zum erstenmal in
einer (esamtheit bei Miethke in Wien — die Kunstfreunde
auf ihren Schopfer aufmerksam, so dass dieser an immer
grossere Aufgaben herantreten konnte und bald zu anderem
Material, Bronze und Stein, iiberging.

Wenn ich oben sagte, dass er seine Ifiguren baute, so
meine ich das im wirklichen und wortlichen Sinne.

Er baute die Kopfe und die Korper aus seiner Krde vor
dem lebenden Modell auf, nicht von aussen nach innen, son-
dern von unten nach oben und erwarb sich so das ausser-
gewohnliche Feingefiihl fiir die Struktur eines Korpers, die
fiir ihn von vornherein kein anatomisches, sondern ein rein
bildnerisches Problem war. Und gerade weil dem so ist, gibt
es fiir ihn keine Schwierigkeiten im anatomischen Bau; wo
die andern ihre ganze Kraft anfwenden, kann er sich mit ru-
higer Sicherheit seinem Tastgefiihl iiberlassen, das mit zwin-
gender Notwendigkeit Linie an Linie fiigt und dabei stets
plastisch aus dem Korperlichen schafft, so dass der Stand-
punkt des Beschauers keine Rolle spielt. Diese Art des Schaf-
fens, der er stets treu geblieben ist, erklédrt es, dass schon
seine ersten Versuche einen Kritiker wie Meyer-Grife zur
Bewunderung zwangen.



— 2b9 —

Unter den in diesem Hefte vorliegenden Bildern sind RRe-
‘produktionen ganz friiher Arbeiten, und es diirfte dem Nicht-
eingeweihten schwer fallen, sie herauszufinden.

Diese Schaffensweise ist auch der Grund, weshalb wir
soviel wie moglich das Modell, das meist mit dem ersten Knt-
wurf identisch ist, zur Wiedergabe seiner Werke bevorzugt
haben. Hier sieht man die schaffende Hand des Kiinstlers,
man sieht thn am Werk und bekommt die beste Vorstellung
von der Besonderheit eines Hallerschen Kunstwerkes. Mit
Bedauern sieht man diese in oft ganz unglaublich kurzer Zeit
entstandenen Bildwerke zugunsten eines dauerhafteren und
kostbareren Materials verschwinden. Deshalb auch der be-
sondere Reiz der fritheren Hallerschen Terrakotten, die sich
die Unmittelbarkeit des ersten Schopfungstages bewahrten.

Aus der Art des Bildnens erkliren sich auch die Haupt-
vorziige der Hallerschen Werke: das statische Gleichgewicht,
das allen Figuren eigentiimlich ist, die freie, ungezwungene
Anmut im Aufbau der Glieder, das selbstverstindliche Spiel
der Linien, die interessanten und ungesuchten Ueberschnei-
dungen, die lebensvolle Natiirlichkeit, die ebensofern von

vaturalismus wie von schematischem Symbolismus bleibt.
Haller hat eigentlich nie Modellstudien gemacht, das Nach-
schaffen vor dem lebenden Akt wird bei ithm unwillkiirlich
ein freies Typisieren und seine besten Figuren sind freie
Schiopfungen ohne Modell. Weil er von vorneherein organisch
aufgebaut hat, seine Figuren wachsen liess, kann er sich auf
sein (lefiihl verlassen, sicherer, als wenn er aus einzelnen Stu-
dien eine Komposition zusammenstiicken miisste.

Wie man in der Malerei zwei grosse Richtungen unter-
scheiden kann, die man als Impressionismus und Kxpres-
sionismus im weitesten Sinne der Worte bezeichnen mochte,
so lisst sich auch in der Bildhauerei eine Zweiteilung durch-
fiithren — da wir doch nun leider einmal am Schematismus
kleben -— die einen neigen zur sinnlichen, die andern zur gei-
stigen Darstellung, die einen stellen eine Wesenheit dar, die
andern einen Zustand. Haller reiht sich der archaischen An-
tike an, indem er nicht den Korper in einem schonen Zu-
stand, sondern den schonen Korper darzustellen sucht, nicht
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in einem transitorischen Moment, sondern gewissermassen
in latenter Ruhe. Hallers Figuren sagen nicht: so bin ich
schon, sondern: ich bin schon und biete die Moglichkeit tau-
send schoner Zustinde. Man denke als Gegenpol an Rodin
oder Rodo. Nie wird man bei Haller etwas malerisch Auf-
gefasstes finden, selbst da nicht, wo er in das andere Gebiet

iibertritt — z. B. bei den Iiguren zum Bezirksgebiiude in
Ziirich.

‘Wie man daher in der friihzeitlichen Plastik versucht ist
von einer gewissen Monotonie zu sprechen, so fillt auch bei
Haller eine scheinbare (Gleichformigkeit auf, die sich aber in
einen ebenso selbstverstiindlichen Reichtum auflést, wenn
man sich klar macht, dass es nicht seine Aufgabe ist, stets
neue Probleme zu losen, sondern das eine und nach seiner
Ueberzeugung einzige rein plastische Problem nach seinen
tausend Moglichkeiten auszuschopfen und ihm Form zu geben.

Wie sehr iibrigens diese Auffassung der bildnenden
Kunst unsrer Forderung des Zusammengehens von Archi-
tekt und Bildhauer entgegenkommt, liegt auf der Hand, and
dass Haller so hiufig von den Architekten zur Mitarbeit her-
angezogen wird, ist kein schlechter Gradmesser fiir die Ent-
wickelung unsrer Architektur.

Petition der Schwarzenburger an den General Brune
Marz 1798.

Freyheit ! Gleichheit!
B?:irger General!

Ylas Amt Schwarzenburg gehorte vor die-
sem denen Stiinden Bern und Freyburg
zu, von wo aus wechselseitig, ein Amts-
mann dahin ernennt worden; nun sollen
durch die neue Einrichtung keine Unter-
thanen mehr seyn, sondern ein jeder
Biirger auf alle und jede Amter und

. Stellen gleiches Recht und gleiche An-

sprach haben. Dieses Amt Schwarzenburg theilt sich in drey
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