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Von Thomas Gnagi, Zirich. Er ist Kunsthistoriker und hat Uber die
Architekturzeichnungen Karl Mosers promoviert. Er ist Dozent fir
Architekturgeschichte an der Ziircher Hochschule fir Angewandte
Wissenschaften (ZAHW) und Wissenschaftlicher Mitarbeiter am

Kunsthistorischen Institut der Universitéat Bern.

Aus Karl Mosers Skizzenbuch: die Villen
der Gebriider Brown

«Kormmen Sie statt nach Berlin zu mir. Ich habe filr Charles Brown in Baden ein grosses und
interessantes Wohnhaus zu bauen. Sie kinnten nach Karlsruhe kommen, die Pldne mit mir
ausarbeiten und, da Sie nun die Badener Verhdltnisse kennen, den Bau auch ausfilhren.»’

Brodtbeck, Wilhelm

In der Riickschau auf seine beruflichen Anfinge erinnert sich der Basler Architekt
Wilhelm Brodtbeck an diese Worte Karl Mosers, der seit 1888 zusammen mit Ro-
bert Curjel in Karlsruhe ein erfolgreiches Architekturbiiro fithrte. Brodtbeck avan-
cierte 1897 zum Bauleiter fiir die Villa Rdmerburg. Sie war die zweite der insgesamt
vier Vorstadtvillen, die Curjel & Moser fiir die Griinder und Partner der Elektrotech-
nikfirma Brown, Boveri& Cie. in Baden gebaut haben. Die Einladung von Moser kam
just zu dem Zeitpunkt, als Brodtbeck, nach einer Tatigkeit im Biro von Mosers Va-
ter Robert, eine neue Herausforderung suchte.

Das Biiro Curjel & Moser war gerade mit der Realisierung der Karlsruher Chris-
tuskirche beschiftigt und einem Entwurf fiir die Basler Pauluskirche, bei der
nach dem Verwenden gotischer Stilelemente nun vermehrt romanische zum Tra-
gen kamen. Brodtbeck und die anderen jungen Architekten in Karlsruhe wurden
deswegen angehalten, am nahe gelegenen Dom in Speyer und sogar in Worms
«werwendbares Detail»* zu skizzieren. So scheinen die Parallelen zum Wohnhaus-
bau offensichtlich und die Abfolge der Stilgeschichte im Spithistorismus bereits
hinreichend geklart: Wahrend der spatgotische Stil der Villa Boveri am Lindli-
weg, die erste der Badener Villen von Curjel & Moser, noch auf den spatgotischen
Stil der Christuskirche in Karlsruhe referiert, reagiert die Villa Romerburg an der
Romerstrasse mit den Rundbogen bereits auf die romanischen Anleihen der Bas-

ler Pauluskirche.?
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Die charakteristische Herleitung jedes einzelnen Wohnhauses ist jedoch weitaus
komplexer, als es die einfach zuzuordnenden Stilformen vermuten lassen wiirden.
Verhalt es sich doch so, dass die Gestalt jedes Baus von unzdhligen Eindriicken des
entwerfenden Architekten und von kaum nachvollziehbaren Entscheidungen ab-
hiangt. Wire es ndmlich ganz direkt nach dem architektonischen Traum des Bau-
herrn Charles Eugen Lancelot Brown gegangen, dem man eine gewisse «Neigung
zur theatralischen Selbststilisierung»® nachsagte, hitte Moser ein Gebidude errich-
ten sollen, «dhnlich wie die Propylden in Miinchen», ein «Mittelbau mit 2 seitlich

abschliessenden Pylonens»,® erinnert sich Brodtbeck.

Englische Landhauser

Einer derart ortsungebundenen und historisierenden Bilderarchitektur wollte sich
Moser nicht bedienen. Wie aber sollte der Entwurf einer Industriellenvilla aussehen?
Wie der Name «Romerburg» schon andeutet, ist ein Bezug zur rdmischen Geschichte
des Ortes hergestellt®* Und mit der Bezeichnung «Langmatt» wird der spiteren Brown-
Villa ein lokaler Flurname beigefiigt. Gibt es aber auch personliche Beziige, die sich
in Architektur tibersetzen lassen? Und was sind die architektonischen Pramissen fiir
ein Landhaus jener Zeit ganz allgemein?

Der Bau von stadtnahen Villen im Griinen hatte um 1900 Konjunktur. 1909
schreibt der Architekt und Publizist Henry Baudin in seiner bilderreichen Ubersicht
tiber die Villen und Landhiuser in der Schweiz, dass sich als Folge «der modernen
Ideen und Lebensbedingungen |[...] eine gewisse Auswanderung der stidtischen Be-
volkerung aufs Land» vollziehen wiirde, «um sich im Eigenhaus, der bedeutsamsten
Erscheinung moderner Wohnkultur, einzunisten».” Baudin wiederholt damit eine
Beobachtung, die der deutsche Kulturbeauftragte Hermann Muthesius bereits fri-
her iiber die englische Lebensart gemacht hat: <Man wohnt in England nicht in der
Stadt, man hélt sich da nur auf.»®

Besonders das englische Landhaus wurde zum Prototypen der modern organi-
sierten Villa.” Und als gebiirtige Englinder war fiir die Gebriider Brown die Orientie-
rung an englischen «L.ebensbedingungen» naheliegend. Weder die Romerburg noch
die Villa Langmatt erinnern jedoch in ihrer dusseren Erscheinung explizit an eng-
lische Architektur. Der entwerfende Architekt Moser selber sah hingegen seine erste
Villa fiir die BBC, die Villa Boveri, durchaus in dieser Tradition verwurzelt. So zeich-
nete er kurz nach ihrer Errichtung den Grundriss neben solche englischer Prove-
nienz, die er aus Robert Alexander Briggs Bungalow and Country Residences von 1891 ko-
pierte, und beschriftete die Riume Boveris in Englisch. Moser setzte also die Badener
Villa in die Kontinuitit des englischen Landhauses, auch wenn es formal niher lie-

gen wiirde, grossbiirgerliche Villen Deutschlands als Paten zu nennen.'
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Abb. 1. Karl Moser, Projekiskizze Rémerburg, Siid- und Ostfassade, Perspekiive (Tinte) 1897
gta Archiv {Archiv des Instituts fiir Gaschichte und Theorie der ETH Ziirich), 33-18987-SKB-3.

Abb. 2: Karl Moser, zwei Projekiskizzen Rémerburg, je Siid- und Ostfassade, Perspektive
(Bleistift) 189. gta Archiv, 33-1897-SKB-3.

Abb. 3: Rémerburg, Stid- und Ostfassade, Fotografie von Albert Rieder, um 1900. gta Archiv,
135-6-9:1.
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Entwicklung einer architektonischen Form

Ausgehend von den genannten Grundrissen erarbeitet Moser die entwerferischen
Grundlagen fiir die zweite Villa der BBC-Griinder. So erwichst die entwerferische
Idee fiir das neue Projekt gleichsam aus der Nachbereitung des gerade fertigge-
stellten Gebdudes am Lindliweg. Nachdem er in verschiedenen Variationen die
Raume im Erdgeschoss um die englisch inspirierte <hall» angeordnet hat, wechselt
er in die Darstellungsform der Perspektive. Verfolgt man die Entwicklung der ar-
chitelktonischen Form fiir die Romerburg und dann auch fiir die Villa Langmatt in
den Skizzenbiichern Karl Mosers weiter, wird die spezifische Eigenart dieser zwei
exemplarischen Fille erkennbar.

Vorerst bleibt Moser dem damals tiblichen Formenrepertoire verpflichtet. Er
variiert im Ausseren die malerische Typologie mit Tiirmchen, Giebel, Zwerchhaus,
Erker sowie Loggia und orientiert sich damit an den zu Beginn der 1890er-Jahre er-
richteten Villen in einem wenig spezifizierten englischen Stil, wie zum Beispiel
denjenigen in den Berliner Vorstidten (Abb.1)." Dann aber erfolgt in der SKkizzen-
reihe ein formaler Bruch: Die Kubatur ist deutlich massiger geworden (Abb.2). In
der Ostfassade dominiert ein breiter Stichbogen tiber einem grossziigigen Unter-
stand, auf der Siidseite (iberfingt ein Bogenfeld die ganze Breite der Strassenfassa-
de. Ein iiberdachter zweiter Eingang wird neu an deren rechter Ecke platziert. Es
wird deutlich, dass sich der Architekt bemiiht, fiir zweil Fassaden eine je eigenstan-
dige Lésung zu finden. So verklammert Moser die wenig profilierten Eckstiimpfe
auf der Ostseite mittels Stichbogen, auf der Stidseite wird jetzt das Dach mit einem
zusdtzlichen Turmbau durchstossen. War in den vorangehenden Zeichnungen die
Seite im Osten als Hauptfassade lesbar, wird sie nun an der Romerstrasse mit dem
vorspringenden Turmbau als Hauptfassade markiert. lLetztlich wurde eine redu-
zierte Turmversion in Form eines Altans, eines abgestiitzten Vorbaus, gebaut: Der
Vorbau endet dabei unter der Dachtraufe als Balkon. Damit haben allerdings die
Ecken zusatzliche Prasenz erhalten, da sie tiber das als Pyramide formulierte Dach
wie gedeckte Wehrtiirme hinausschauen {Abb.3). Moser schwiacht also im reali-
sierten Bau die formal innovative Losung einer kompakten Gesamtform zuguns-
ten einer bildhaften Architektur ab."

Ein amerikanischer Architekt und ein bayrischer Maler

Wie ist der genannte formale Bruch in der Skizzenfolge zu erkliren? Welche Idee
steht hinter solch imponierenden Eckbetonungen, und wie (iberwindet Moser die
zeitgenossische Konvention in der typologischen Durchbildung eines Wohn-

hauses? Flir die Romerburg fillt die Antwort angesichts der vielen Moglichkeiten,
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die sich mit solchen Fragen gegeniiber den vielleicht auch zufilligen und assozia-
tiven Gedanken eines Architekten erdffnen, iberraschend eindeutig aus: Moser
hat sich wihrend des Zeichnens jener Reise erinnert, die er ein Jahr zuvor, an Os-
tern 1896, mit dem Kiinstler und Architekten Max Laeuger zusammen nach Lon-
don unternommen hatte. Dabei besuchten sie eine Villa im kleinen Vorort Bushey,
dievom amerikanischen Architekten Henry Hobson Richardson fiir den bayrischen
Wahl-Englinder und bekannten Maler Sir Hubert von Herkomer gezeichnet wor-
den war.” Und diese zwei Persénlichkeiten sind auch der Grund, warum Moser
den Abstecher nach Bushey unternommen hat.

Die Villa Herkomers war der einzige europdische Bau des berithmten amerika-
nischen Architekten und Begriinders des Modern Romanesque in Europa.** Die Lu-
ther- und Johanniskirche von Curjel & Moser in Karlsruhe und Mannheim, die Anto-
niuskirche in Zirich sowie auch bereits die frithe Pauluskirche in Basel sind
Beispiele einer intensiven Auseinandersetzung mit Richardsons Bauten.’” Sie
zeichnen sich jeweils durch einen besonders subtilen Umgang mit der Farbigkeit
und der Materialitit unterschiedlicher Steinsorten aus sowie durch das Verfahren,
verschiedene architektonische Einzelformen durch wenige Profilierungen zu plas-
tischen Grossformen zu verschleifen. Ein Blick auf Mosers Skizzen macht sein
Interesse an der Fassade in Bushey offensichtlich. Vor allem der breite Stichbogen,
der die beiden Ecktiirme miteinander verbindet und sie so im Verbund mit der
Mauer gleichsam aus dieser hervorwachsen lisst, ist ein besonders charakteris-
tisches Merkmal, das an der Ostseite im realisierten Bau in Baden tibernommen
wurde.

Nur gerade zwei Jahre nach seiner Fertigstellung besichtigt Karl Moser das
englische Kiinstlerhaus. Tags zuvor aber, am 1. April 1896, besucht er einige Inte-
rieurs im Inneneinrichtungsgeschaft Waring an der Oxford Street und notiert
dazu, wie wirkungsvoll es sei, «<wenn alle Mobel organisch mit dem Bau verbunden
werden». Er lobt die Englinder und deren <hohere Bliithe der Kunst das Heim
kiinstlerisch und als Ganzes zu gestalten», sie wiirden eben «das elende Mieths-
haus System nicht kennens. Er nennt die Arts-and-Crafts-Vertreter Burne Jones und

Walther Crane, die die «<Freude am eigenen Heim [...] veranlaf3t»'® hitten.

Personality eines Wohnhauses

Nach solchen Gedanken mutet der Besuch in Bushey tags darauf etwas anachronis-
tisch an: Ein Bayer soll in England mithilfe eines amerikanischen Architekten das
Wohnhaus revolutionieren? Abgesehen von der Architektur der Hauptfassade

diirfte sich Moser jedoch auch fiir die Person Huberts von Herkomer interessiert
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haben oder zumindest fiir das, was im Hause von ihr sichtbar war. Denn Herkomer
war ein aussergewoOhnlich innovativer Geist, der Bushey nicht nur zum Zentrum
der englischen Aquarellisten-Szene machte — was Maoser als passionierter Aquarel-
list ebenfalls angesprochen haben diirfte —, sondern sich in seinem eigenen Studio
auch als Filmemacher betitigte, als Schriftsteller wirkte und ein friher Forderer
von Autorennen war. Abgesehen von der beruflichen Ausrichtung geradezu ein
Aquivalent eines Charles Eugen Lancelot Brown.

Der Architekturkritiker Karl Widmer schrieb 1900 in der Zeitschrift Deutsche
Kunst und Dekoration Giber das «Prinzip des individuellen Schaffens» der Architekten
Curjel &Moser, die besonders «auf die Persdnlichkeit, die Lebensgewohnheiten und
die Lebensstellung des Bau-Herrn»" eingehen wiirden. Ganz explizit ist die Indivi-
dualitit des Bauherrn in der Herkomer-Villa in architektonische Darstellung ge-
bracht worden. Der Hausherr selber fithrt den Leser seiner Biografie beim be-
schreibenden Gang durch die Raume suggestiv in die personality eben dieses Hauses
ein: «The moment you enter it [...] you are aware of a personality, of the stamp of
mind that not only constructed and decorated it, but intended to live init. It is just
that element that should permeate a house - personality.»' Die Personlichkeit des
Hauses verschmilzt also mit der Personlichkeit des Eigners.

Es ist gerade diese tiber die Wirkung der architektonischen Details und des
Materials personlich definierte Lebensumwelt, die Moser interessiert hat - der
«Silberstoff» oberhalb der Wandvertifelung im Drawing Room, die Musikbiihne
mit «<Kupfer getriebener Briistung»” und anderes. Es ist die nach dem Besuch des
Inneneinrichtungsgeschafts tags zuvor notierte personliche «Freude am eigenen
Heimp», die den Entwurf leiten und dieses «kiinstlerisch und als Ganzes zu gestal-

ten» helfen soll.

Propylden fiir Baden

Die Romerburg ist nicht die einzige Villa, die von Mosers Besuch in Bushey zeugt.
Als erstes kommen nimlich die Pline fiir ein Haus auf einem Eckgrundstiick in
Karlsruhe fiir den Maler und Professor fiir Historienmalerei an der Akademie,
Ferdinand Keller, zustande. Wie Skizzen von Moser belegen, gab Herkomers Villa
hier ganz direkt Anregung filir die Badener Ecklosung mit Turm. Nach der Reali-
sierung der Romerburg wird an derselben Karlsruher Strasse und ebenfalls auf
einem Eckgrundstiick ein stidtebauliches Pendant zur Villa Keller errichtet,
nimlich das Wohnhaus fiir den Kommerzienrat Max Miiller. Diese Pline beru-
hen auf einer direkten Weiterentwicklung der Romerburg. Moser reduziert da-

beil in einer Zeichnung die Form der Badener Villa mit wenigen Strichen und Fli-
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Abb. 4: Villa Stuck, Fotografie von August Lorenz, um 1899. Aus: Jo-Anne Birmie Danzker {(Hg.):
Villa Stuck. Ostfildern 20086,

Abb.5: Henry Hobson Richardson, Villa Hubert von Herkomer, Entwurfszeichnung 1888, in: De-
partement of Printing and Graphic Arts, Harvard College Library {(Hg.), H. H. Richardson and his
Office. A Centennial of his Move to Boston 1874, Cambridge Mass. 1974 {Ausstellungskatalog).

105



chen auf eine schematische Darstellung eines Kubus mit vier {iber das Dach des
Hauptbaus hinausragenden Ecktiirmen, dhnlich einem Kastell. An spiterer Stel-
le in Mosers Skizzenbuch findet sich der Grundriss einer Villa, die sich auf for-
maler Ebene {iberraschenderweise bestens zur Typologie des Kastells in Bezug
setzen ldsst: Es ist die Villa Stuck in Miinchen (Abb.4).*°

Die Persdnlichkeit des Malers Herkomer wird in der Personlichkeit des Hauses
in Bushey manifest. Die Exzentrik des Kiinstlerfiirsten Franz Stuck spiegelt sich im
Ausdruck seiner klassizistischen Kiinstlervilla. Und in der Rdmerburg wird der un-
erschopfliche charakterliche Eigensinn des Bauherrn zur Schau getragen. Die Vil-
la Stuck in Miinchen wurde (ibrigens exakt zur gleichen Zeit realisiert wie die Ro-
merburg in Baden. So sind die inneren Zusammenhange zu verstehen - es gibt
aber auch architektonische: Mogen auf den ersten Blick mit den drei Bauten im
Ausseren ganz unterschiedliche Themen verfolgt sein, so ist vor allem zwischen
der Miinchner und der Badener Villa die dhnliche Kubatur augenfillig. Hier wie
dort behaupten seitliche Vorspriinge eine deutliche kodrperliche Prisenz, wobei
die Romerburg malerisch ausgewogen ist, wahrend bei der Villa Stuck eine prinzi-
piell axiale Symmetrie vorherrscht. Letztlich wurde es verstanden, mit beiden Bau-
ten an einer Strassenseite gentigend architektonische Masse aufzubringen. Unter-
stiitzend wirken dabei die in eine verstindliche Formensprache gegossenen
allgemeinen Referenzen an die Architekturgeschichte, was der jeweiligen eigenen
Art ihrer Bewohner zusatzlich Ausdruck verleiht. Wenn bei der Miinchner Villa,
durch stilistische Mittel akzentuiert, tatsichlich ein lokaler Bezug zu den Propyla-
en hergestellt werden kann, so wirkt der in Baden gewahlte mittelalterliche Be-
zugsrahmen eher zufillig. Charles E.L.Browns Wunsch nach einem «Mittelbau
mit zwel seitlich abschliessenden Pylonen», «dhnlich wie die Propyldaen in Miin-
chen»* wurde mit romanischen Stilformen kaschiert.

Studiert man nun die urspriinglichen Entwurfsskizzen des amerikanischen
Architekten fiir Herkomers Kiinstlervilla, wird die Verwandtschaft der beiden
Villen noch deutlicher, als bisher beschrieben {Abb.5). Ein solcher von Richard-
son vorgeschlagener Turm mit steilem Pyramidendach und architektonischen
Anleihen an Wehrbauten, den Herkomer in London nur in Ansdtzen und ohne
Turmabschluss realisiert hat, wurde in Baden gleich zweimal erbaut, und zwar
in der Anordnung seitlicher Pylonen - im Wissen um Browns Ausserung muss
man noch einmal erwihnen: «<dhnlich wie die Propylden in Miinchen». Damit
wurde diese Fassade letztlich zum charakteristischen architektonischen Aus-

druck der Persénlichkeit von Charles E. L. Brown.?
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Abb.B: Karl Moser, «Boppard, 27 V.97, 1655, Alier Fachwerkbau, Die Fenster haben Rahmen, dig auf
den Balken aufliegen». gta Archiv, 33-1897-SKB-2.

Abb. 7: Villa Langmatt, Ansicht von der Strasse, Fotografie um 1903. gta Archiv, 33-1200-6-F-AuG-2.
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Das moderne Landhaus

Die geschlossene Kubatur, die Betonung des Natursteinmauerwerks und ihre bild-
hafte Architektur geben der Villa Romerburg eine monumentale Erscheinung, so-
dass sie wie ein Wehrbau an der Romerstrasse steht. Dagegen wurde beim Land-
haus von Sidney William Brown und Jenny Brown-Sulzer auf eine erzihlende oder
eine die Umgebung dominierende Architektursprache ganz bewusst verzichtet
{Abb.7). Im Vergleich zur Romerburg, die von einem durch Treppen, Stiitzmauern
und Podesten mit Ballustraden stark strukturierten Garten umgeben ist, bleibt die
Landschaft um die Villa Langmatt nur wenig architektonisch gestaltet. Mit der Ar-
chitelktur des Hauses werden Beztige zur lindlichen Bauart gemacht. Jede Fassade
hat ihr eigenes Gesicht. Der urspriinglich geschwungene, als Zwerchhaus ins Dach
hinaufgezogene Giebel auf der Siidseite, das fiir die Ostseite bestimmende Fach-
werk mit Kriippelwalm und nicht zuletzt die Wirtschaftsgebiude im Westen und
Norden geben ein Bild einer malerischen, additiv komponierten und aufgelo-
ckerten Architektur.

Ist also der Architekt bloss dem Wunsch des Bauherrn gefolgt und baute ganz
explizit in einem anderen Stil als beim Haus von Sidneys Bruder?* Wird anstelle
von Schwere und kompalkter Geschlossenheit wie beil der Romerburg neuerdings
Leichtigkeit und Abwechslung demonstriert? Die beiden Villen sind offensichtlich
sehr verschieden, wenn auch die zentrale Halle eine Gemeinsamkeit in der grund-
legenden Organisation des jeweiligen Gebaudes ist; derartige Hallen sind der An-
gelpunkt, an dem sich die englische Lebensart im intimen Zentrum des Heims am
meisten zeigt. Wie bereits bei der Romerburg ausfiithrlich besprochen, gibt es auch
bei der Villa Langmatt noch andere Bezugspunkte, die auf England verweisen. Karl
Moser paraphrasiert 1899 in seinem Skizzenbuch seitenlang den englischen Archi-
tekten Mackay Hugh Baillie Scott und nennt die «Englischen Avantgardisten»*
und Initianten der Arts-and-Crafts-Bewegung, John Ruslkin und William Morris.
Moser liest Baillie Scotts Artikel in der Kunstzeitschrift The Studio, dem Organ der
Arts-and-Crafts-Bewegung.” «Das Auge muf? so gut wie der Korper im Hause befrie-
digt sein!» zitiert er und bringt damit Baillie Scotts Verstindnis von Funktionalitit
auf den Punkt, das von der strukturellen Organisation bis zur Dekoration der In-
nenraume reicht.

Das zweite Interesse Mosers an der Arts-and-Crafts-Bewegung kreist um das
Verhiltnis der Architektur zur Natur. Er zitiert Horace Townsends Bemerkungen
zu den Landhausern von Charles Francis Annesley Voysey: «Eine feine Situation

hilft dem Architekten ein schones IHaus zu schaffen, wenn der Architekt dafiir
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sorgt, sich der Natur unter oder ein zu ordnen |...]. Diese Unterwerfung ist eine
Quelle der Inspiration.»*® Moser wird sich fiir die Villa Langmatt nicht an den bei-
gefiigten Beispielen Voyseys orientieren. Vielmehr sind sie Inspiration fiir die
vierte Industriellenvilla in Baden, die Villa Burghalde. Vorerst bringt Moser das Ge-
schriebene mit den in The Studio vorgestellten Hiusern eines Baillie Scott zusam-
men. Dieser entwarf mit dem Ideal Suburban House und dem Artist’s House asymme-
trische und aufgelockerte Gebdudekonfigurationen mit Fachwerkgiebel und
Walmdach, die in der Villa Langmatt ein Echo finden.*” Baillie Scott bezieht sich
mit seinen Gebduden auf die historischen englischen Landhiuser, in denen er ne-
ben praktischer rdumlicher Anordnung auch die urspriinglichen Materialien wie
Backstein und Kalkputz wiederfindet. «Neue Ideen griinden sich auf dem Studium
der Vergangenheit; nicht auf der Pflege einer bizarren, :neuen Kunst:, die «Origi-
nalb sein mdchte»,” votiert der Englinder an anderer Stelle. Das moderne Haus
miisse sich aus der Geschichte ableiten lassen und sich doch immer weiter entwi-
ckeln. Ortsgebundene, aus der Tradition gewachsene Architektur wird zum Unter-
suchungsgegenstand des Architekten.

Es sind genau solche Uberlegungen, die Karl Moser ansprechen: Er geht auf
den Pfaden genannter englischer Architekten, indem die lokale (natdrliche) Situa-
tion in Baden gepriift und die traditionelle regionale Bauweise studiert werden.
Tatsdachlich wird Moser nach dem Besuch in England vermehrt deutsche Fach-
werkbauten analysieren (Abb.6).* Ende Mai 1897 macht er eine Reise ins Rhein-
land und skizziert in Kiedrich und Boppard mittelalterliche Fachwerkhauser bis
ins Detail, und Mitte September 1898 besucht er mittelalterliche Orte im Elsass.*
Zudem lehrte seit 1894 der Mittelalter-Spezialist Carl Schifer am Karlsruher Poly-
technikum und lenkte die Aufmerksamkeit auch in Deutschland auf eine als ur-
springlich empfundene Architektur, die in der klassizistischen Planstadt Karlsru-
he freilich gar nie existierte. Schifer realisierte dort 1896 mit dem Pfarrhaus der
altkatholischen Kirche einen pittoresken Bau in Fachwerk und Kriippelwalm, der
1899 auf der anderen Strassenseite von Curjel & Moser mit einem entsprechenden
Wohnhaus prompt zitiert wurde.*

Fiir das heimische Baden entwickelte Moser nun in Skizzen ein Landhaus, das
mit Vorbauten und Giebel noch an die englischen Vorbilder eines Baillie Scott an-
kniipft, jedoch durch Anzahl und Hohe der Geschosse eine massigere Gestalt an-
nimmt. Moser verschmelzt das Pittoreske einer tradierten Architektursprache mit
dem Volumen eines Blirgerhauses.

Die Villa Langmatt wie auch die Romerburg stehen im Werk Karl Mosers nicht

als stilistische Solitire in der Architekturlandschaft. Vielmehr sind sie Stationen
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in einem entwerferischen Prozess des modernen Landhausbaus, der in England

wichtige Impulse erfuhr. Die englische Bauweise wurde so direkt allerdings nie

{ibernommen, sondern hat in stetiger Uberarbeitung im einzelnen Bau einen je ei-

genen Ausdruck erfahren. Moser baute also keine Landhduser englischen Stils,

sondern adaptierte vielmehr die in England frih entwickelte Idee, aus der Indivi-

dualitit des Bauherrn, aus der Geschichte des Hausbaus und aus der Situation des

Ortes heraus das moderne Landhaus zu entwerfen.
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