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Ein Vorlagenbuch des Ofenmalers Rudolf Kuhn
im Landvogteischlo3-Museum

Vor fiinf Jahren erwarb die Museumskommission Baden ein in Pergament
gebundenes, 273 Blitter umfassendes Vorlagenwerk eines Ofenmalers. Es
wurde zu giinstigen Bedingungen von Friulein Sonja Bodmer in Baden dem
LandvogteischloBmuseum iiberlassen. Der Versuch, festzustellen, woher das
wertvolle Objekt stammt, ist vorldufig gescheitert. Da das Buch als alter
Familienbesitz eingeschitzt wird, mag hier der Zweig der Familie Bodmer,
der es zuletzt gehorte, angefiihrt werden.

Franz Baptist Bodmer (1803-1871), vermahlt mit Anna Maria Kronenberger
von Aesch LU (1815-1883). — Ihr Sohn: Josef Leonz Alois Bodmer (1855-
1919), vermahlt mit Hermine Schonholzer von Biitglen TG, geboren 1866
in Altnau TG. — Aus dieser Ehe stammen: zwei friih verstorbene Tochter
(1893); ferner ein Sohn Josef Oskar Bodmer (geb. 1897) und eine Tochter
Sophie, genannt Sonja, geb. 1895. — Ferner konnte festgestellt werden, daB3
die Mutter der oben erwihnten Hermine Bodmer-Schonholzer eine Vogt war
und aus dem Gasthaus «Zur Sonne» in Giittingen TG stammte.

Josef Leonz Alois Bodmer war zuetst Sattler, dann Zugfiihrer bei der NOB
und der SBB, wurde 1912 pensioniert und wirkte noch als Abwart des Land-
vogteischloB-Museums in Baden. Die Geschichte seiner Familie hat er in
einem dicken Band, der dem Museum geschenkt wurde, festgehalten. Zwei-
fellos hat er auch die zahlreichen sorgfiltigen Reparaturen, durch welche die
vom vielen Umblittern entstandenen Risse des Vorlagenbuches verklebt wur-
den, ausgefiihrt.

Im Band (fiirderhin kurz mit «Ba.Bd.»
bezeichnet), dessen Blitter das Format
31x21 cm aufweisen, fand sich eine
einzige Jahrzahl; auf vielen Zeichnun-
gen liegen im Vordergrund rechteckig
zugehauene Steinplatten; auf Seite 150
ist auf einer solchen 1736 eingetragen (Textfigur). — Das Buch bestand ur-
spriinglich aus 287 Blittern, von denen heute noch 273 vorhanden sind. 57
sind im Laufe der Jahre herausgeschnitten worden; wahrscheinlich von den
Malern und Hafnern, welche die Vorlagen beniitzten; einige vielleicht auch
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von Kindern, die etliche der angefangenen Zeichnungen zu plumpen kolo-
ristischen Uebungen benutzt haben. Rechts unten sind die Blitter numeriert
und zwar von 1-92, dann von 2-99 und endlich von 1-87. Der Beginn der
Hunderter fallt nicht mit dem Anfang von Serien iiberein. Zur besseren
Orientierung im vorliegenden Text wurde in den Zitaten von Blatt 100 an,
an Stelle der fehlenden ersten Ziffer 1 und 2 eingesetzt. Vom ersten bis zum
letzten Blatt besteht das Buch aus gleichartigem Papier, und zwar, wie drei
feststellbare Wasserzeichen beweisen, aus zwei Papiersorten; das heifit der
oder die Maler, die es beniitzt haben, zeichneten und malten die Entwiirfe
fiir Ofenkacheln auf die Blitter, die erst spiter zu einem Band zusammenge-

bunden worden sind. Viele Seiten sind mit andern Papiersorten iiberklebt
und zeigen weitere Entwiirfe der Ofenmaler, zudem aber Kopien nach frem-
den Bildern und Uebungsblitter verschiedener Hinde. Einige Entwiirfe fiir
groBere Ofenkacheln quadratischer Form (31x31) sind auf Blitter aufge-
klebt worden, die gefalzt werden muBten, um nicht aus dem Buch herauszu-
ragen.

Von wem stammen nun die Zeichnungen im Badener Band? Eine Person
wenigstens hat sich an drei Stellen verewigt: auf der Riickseite von Blatt 90
steht mit ungelenken, groBen Bleistiftstrichen, zweifellos von der Hand eines
Jugendlichen: «Emil Spengler von Pfin (Pfyn) 1861 den 18. Mirz> Zu
Zeichnungen, die einen Jiger, resp. zwei miteinander redende Edelleute dar-
stellen, deren urspriinglich mit leichten Bleistiftstrichen festgehaltenen Um-
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riBllinien nachtriiglich mit grob gefiihrten Tuschestrichen ausgezogen worden
sind, hat wohl kein anderer als der erwihnte Emil Spengler mit deutschen
Buchstaben geschrieben: «Gezeichnet von Ordhni (Urihni) GroBvater / Ge-
mahlt (Gemalt) von dessen Urenkel E. Sp., 1859». Der Versuch, den Namen
dieses UrgroBvaters zu bestimmen, ist vorldufig gescheitert. Was bisher aus
" der Ostschweiz zu erfahren war, moge hier mitgeteilt werden. Herr B. Meyer
meldet, daB} im Staatsarchiv in Frauenfeld keine Pfarrbiicher liegen; dal aber
eine Maria Barbara Spengler, geb. Meyer von Steckborn, sich im Jahre 1880
zum zweiten Male verheiratet hat. Sie wurde am 22. Dezember 1825 geboren,
und ihre Mutter hie} Griflein, so daf} auch die Mutter von Steckborn watr.
Es konnte natiirlich sehr gut sein, daB der Emil Spengler, der 1860 in Pfyn
lebte, ein Sohn aus erster Ehe gewesen ist. Die Familie Spengler stammt
nimlich nicht von Pfyn. — Auf Anfrage kam vom Zivilstandsamt Pfyn die
Mitteilung, daB in-den Biichern keine Maria Barbara Spengler figuriere. Es
IaBt sich wohl ein Emil J. Spengler finden, der gebiirtig von Pfyn und Rap-
perswilen TG war; geboren am 31. 1. 1847, Sohn des Johannes Spengler und
der Elisabetha geb. Hanselmann. Ihre Nachkommen kommen fiir unseren
‘Fall nicht in Betracht. Vielleicht stammen die Notizen aus dem Jahre 1859
und 1861 von diesem Emil J. Spengler, der damals etwa 13jihrig war.
Fiihrte der Umweg iiber genealogische Forschung nicht zum Ziel, so deckte
ein Besuch bei den Fachleuten am Landesmuseum (den Herren Dr. Robert
- Wyss, Dr. Rudolf Schnyderund W. K. Jaggi) die richtige Fahrte auf. Sie fiihrte
zu den Steckborner Hafnern. Zwei vortreffliche Arbeiten iiber die Steckbor-
ner Keramik halfen, in groBen Ziigen wenigstens, die Kiinstler, die die Vor-
lagen des Badener Vorlagenwerks schufen, festzustellen. Karl Frei, Konserva-
tor am Landesmuseum (LM) veroffentlichte 1932: «Bemalte Steckborner Ke-
ramik des 18. Jahrhunderts» in Mitteilungen der Antiquarischen Gesellschaft
in Ziirich, Band 31, Heft 1 —und UrsulaLsler-Hungerbiihler 1951 «Die Maler-
familie Kuhn von Rieden», Band 36, Heft 2.

Es zeigte sich bald, daB hauptsichlich Rudolf Kubn die Vorlagen geschaffen
bat, da3 aber, besonders bei den in den Band hineingeklebten Bildern, wei-
tere Hinde beteiligt waren.

Die 273 Blitter lassen sich in Serien einteilen. In einer ersten herrschen
Landschaftsbilder vor, die an Gewissern liegende Stidtchen, Burgen, Briicken,
- Stege und Ruinen zeigen. Im Vordergrund stehen Biume und krautige Pflan-
zen, Felsen und Szulenreste. Belebt werden die Bilder durch Edellente in der
Tracht der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts, besonders durch Jiger und
Reiter (Abbildung 2). Auf Blatt 14 kann die Methode, die der Maler ange-
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wandt hat, erkannt werden. Mit feinen Pinselstrichen ist mit stark verdiinn-
ter Tusche oder Sepia die ganze Zeichnung grundiert. Drei Figuren in der
Mitte konnen kaum erkannt werden. Die iibrigen fertiggestellten Bilder zei-
gen, wie der Kiinstler anschlieBend mit Pinsel und Feder mit konzentrierterer
Farbe das Bild plastisch gestaltet hat. — In gleicher Ausfiihrung folgen weitere
Landschaftsbilder im Querformat (30x30). Auf Blatt 36, das den Torein-
gang, zu dem eine Zugbriicke fiihrt, zeigt, lifft sich im
Abschlufistein das Steckbornerwappen erkennen. Die

Blitter 25, 30, 31, 35, 36, 37 und 38 sind mit anders- QW//}~
farbiger Tinte gezeichnet und scheinen nicht von Ru- { 3 ]
dolf Kuhn gezeichnet worden zu sein.

Von Seite 67 an sind hauptsdchlich kleinere querfor-
matige Federzeichnungen, vorherrschend die Formate
13 x18 und 9x 15, auf die iiblichen Buchseiten axfge-
klebs, Auch hier lassen sich zwei verschiedene Hinde
ausscheiden; aber nicht in dem Sinne, dal immer ein V
Bild dem, ein anderes einem zweiten Maler zuge-

schrieben werden konnte. An ein und demselben Bild moégen mehrere
Personen gearbeitet haben. Einer der Maler zeigt eine Vorliebe fiir
Bauerngestalten und Haustiere, der andere gestaltet vor allem gut gekleidete
Edelleute und antike Architekturdarstellungen. Von Rudolf Kuhn sind wohl
die sorgfiltig durchgearbeiteten Landschiftchen mit charakteristischem
Baumschlag; von einer minder geschickten Hand die mit brauner Tinte ver-
fertigten, zum Teil wohl Kopien nach hollindischen Vorlagen. (Siehe Ab-
bildungen 4). — Diese kleinformatigen Zeichnungen reichen bis Seite 75.
Nach einer Liicke, bedingt durch drei herausgeschnittene Blitter folgt eine
Serie von elf Blittern mit Entwiirfen zu Kacheln mit biblischen Stoffen: u.a.
Turmbau zu Babel, Opferung, Siindenfall, David und Goliath, Absolon — am
Baum hingend. Die meisten dieser Zeichnungen tragen als oberen Abschluf}
in groBen lateinischen Majuskeln geschrieben eine Textstelle aus dem alten
Testament; zum Beispiel «Adam extra Paradisum», «Regina arabiae venit
ad Salomonem». Den untern Abschluf} bilden 4 oder 5 Zeilen in gewthnli-
cher deutscher Schrift als Inhaltsangabe. Auf Blatt 83 hat ein Unbekannter
vier Monogramme in die Zeichnung geschmuggelt, die vielleicht Licht in
das Dunkel der Autorenschaft bringen kénnen. (Textfigur) Dargestellt ist
eine Siulenhalle, in der das Volk versammelt ist. Links sitzt der Konig Josua
mit dem Szepter in der Hand. Vor ihm wird das wiedergefundene Gesetz-
buch ausgebreitet; neben ihm stehen zwei Wiirdentriger mit turbanartigen
Kopfbedeckungen. Auf einer steht, fast nicht lesbar: HHM und CK; auf der
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zweiten: DM und BZ. (Textfigur) Diese Monogramme sind zweifellos so zu
deuten: als Maler kommen in Betracht Christoph Kuhn (CK) und Hans
Heinrich Meyer (HHM); als Hafner: Daniel Meyer (DM), fiir den Rudolf
Kuhn hauptsichlich gearbeitet hat, und wahrscheinlich Bernhard Zimmer-
mann (BZ), der nach K. Frei (Seite 5) mit Hafnerarbeiten aus der Mitte des
18. Jahrhunderts gut vertreten ist und in Diessenhofen wirkte. Auch an dieser
Serie kann die Entwicklung der Zeichnung von fast nicht sichtbaren feinen
Bleistiftstrichen bis zur fertigen, mit verschieden satten SepiatGnen ausge-
fiihrten Vorlage studiert werden.

Von Seite 102 bis 169 folgt eine Serie von 50 Vorlagen, von denen fiinf ins
Buch hineingeklebt, die iibrigen auf Blitter, die dem Buch eigen sind, ge-
zeichnet sind. Die landschaftlichen Hintergriinde treten im Gegensatz zu
fritheren Vorlagen zum Teil zuriick. Grofle Gestalten, durchgehend Jiger mit
Dreispitz, Mantel, Gamaschen, Gewehren und Jagdtaschen stehen, gehen, rei-
ten, lagern einzeln, meist aber zu zweit, aber auch gruppenweise bis zu vier
Personen. Sie werden begleitet von Jagdhunden und sind oft mit der Jagd-
beute (Hase, Fuchs, Hirsch und Wildsau) dargestellt. Die duBerst genau ge-
zeichnete Kleidung liefert wertvolles Studienmaterial fiir die Trachtenkunde
der 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts. Auf Blatt 115 ist in der Kopfbedeckung
eines Reiters wieder einmal, fast nicht zu erkennen, das Monogramm HHM
eingezeichnet, ein weiterer Hinweis, da} die Serie nicht nur von Rudolf

Kuhn ausgefiihrt worden ist. Auf das Bild auf Seite 118, das eine Jagdge-
sellschaft beim Picknick zeigt, wird weiter unten eingetreten. Auf Seite 150
steht die in der Einleitung erwihnte Jahrzahl 1736.

Eine weitere Serie (Blitter 171-186) bringt 16 Zeichnungen aus dem Gebiet
des Militarwesens; Reiter, Artillerie und FuBlsoldaten auf dem Marsch, Krie-
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ger beim Fouragieren, beim Pliindern einer eroberten Stadt, Beschiefung
einer Stadt und Schliisseliibergabe. Am bemerkenswertesten ist Blatt 172,
nach dem eine Ofen-Kachel in der Casa Max in Soglio GR ausgefiihrt ist.
Drei Reiter diskutieren miteinander, einer sprengt mit fliegendem Mantel
davon, ein Soldat steht mit umgehingter Biichse im Vordergrund. Den Pelz-
kappen, die in Zipfelmiitzen enden, nach zu schlieBen, handelt es sich um
Panduren. Diese, ehemals bewaffnete Diener ungarischer Edelleute, wurden
1741 durch den Freiherrn von der Trenck in Slawonien zu einem wilden
Korps formiert. Threr roten Kapuzenmintel wegen wurden sie auch «Rote
Kapuziner» oder «Rotmintel» genannt.

— Die Zeichnungen 127 und 128, welche die Uebergabe der Schliissel einer
eroberten Stadt, die Anwerbung eines Soldaten oder die Bezahlung eines
Spions, den ein Schreiber (die Trommel als Tisch beniitzend) einschreibt,
zeigen, wurden als Vorlagen fiir einen Ofen auf SchloB Girsberg benutzt.
Von den 16 Zeichnungen dieser Serie sind nur zwei fertig ausgefiihrt, das
heifit durch Ausmalen mit immer stirker konzentrierter Sepiafarbe plastisch
gestaltet; die iibrigen liegen als sauber ausgefiihrte UmriBlzeichnungen oder
als Bleistiftskizzen vor.

Das letzte Drittel des Vorlagenwerks, mit Seite 193 beginnend, wird durch
Entwiirfe zu dekorativen Kachelfiillungen eingeleitet. Auf fiinf Blittern des
Buches sind acht bisin die Details gemalte Votlagen mit barockem stilisiertem
Ranken- und Schlingwerk iiberklebt. Rokoko-Zierformen fehlen. Auf schwarz
gehaltenem Grund sind die weilen, durch einen hellen Sepiaton kérperlich
gestalteten Stengel und Blitter aufgebaut (Abb. 5). Auf 22 Seiten folgen,
auf die Originalblitter des Buches gezeichnet, weitere hundert Barockorna-
mente, kleiner gehalten und mit sicheren Strichen hingeworfen. Seite fiir
Seite entwickeln sich die Stengel und Blitter zum zierlichen Rankenwerk.
Bisweilen wurde auch die Riickseite der Blitter beniitzt und zwar meistens
mit einer helleren Tinte behandelt. Hier stofen wit nun auf die ersten An-
deutungen von Muschelwerk. An einer Stelle sind die leer wirkenden Stellen
zwischen den Ranken mit langgestielten Beeren und rundlichen gelappten
Blittern ausgefiillt. Eine letzte Skizze dieser zweifellos nachtriglich ins Buch
gezeichneten Entwiirfe zeigt ein Medaillon, das seitlich eingerahmt wird
durch Blitter, die einem muschel- oder schneckenihnlichen Gebilde ent-
springen; seitlich wird der Entwurf abgeschlossen dutch ein Kanonenrohr,
durch Speere, Schwerter, Gewehrldufe und eine Trommel. Dieser Stilwechsel
14Bt sich auf den Seiten 202 und 203 erkennen. Damit stimmt iiberein, da3
auf den von K. Frei abgebildeten Steckbornerdfen erst vom Jahre 1749 an
Rokokomotive auftreten.
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Zwischenhinein (auf Seite 188) folgt der einzige vollstindig dargestellte
Ofen, perspektivisch etwas verzeichnet; ein Turmofen, der auf Lowenfiilen
steht und eine Gliederung zeigt, die den Abbildungen der Oefen aus dem
SchloB Altenklingen (1731) und aus dem Rathaus Chur (1734) am besten
entspricht. Beide sind signiert; dieser mit «Daniel Meyer, Rudolf Kuhn»; je-
ner mit «Daniel Meyer». (Abb. 1)

Von Seite 219-258 folgen 21 Vorlagen zur Bemalung von Lisenen, hoch-
rechteckige schmale Ofenkacheln mit einer Art von Bemalung, wie sie von
den Steckborner Hafnern anfangs des 18. Jahrhunderts von den Winterthu-
rer Ofenmalern iibernommen worden ist. Die sieben ersten Vorlagen sind auf
einer Papiersorte angebracht, die mindestens doppelt so stark ist als jedes
andere Blatt im Buch. Vier davon sind weitaus das Beste in kiinstlerischer
Hinsicht: zwei Christusfiguren, eine Maria (Abb. 6) und ein Heiliger, der
einen Kelch trigt, aus dem ein Teufelchen wegfliegt. Wasserzeichen wie S. 33
links.

Auf den Seiten 219, 220, 222, 223 hat ein anderer, ebenfalls begabter Maler
in gleicher GréBe und Ausfiihrung, aber bedeutend derber, Personifikationen
der Tugenden dargestelle (Abb. 7). Wenn an einer, so an dieser Stelle,
dringt sich der Gedanke auf, Werke von einem Meister und seinem Schiiler
vor sich zu haben. Vielleicht handelt es sich um Rudolf Kuhn und Hans
Heinrich Meyer, dessen Monogramm wir schon erwihnt haben und der nach
Karl Frei bei Kuhn in die Lehre gegangen sein soll.

Sechs weitere allegorische Frauenfiguren, auf diinnes Papier gemalt, sind auf
die Buchblitter geklebt. Es sind zweifellos Kopien aus der Winterthurer
Schule; drei dieser Gestalten zeigen hochgerafften Rock, der ein Knie frei
liBt. Ebenfalls aufgeklebt ist die Zeichnung einer Frau in Sepia, die an die
Zeichnungen Rudolf Kuhns erinnern. Das letzte Dutzend Blitter dieser Serie
besteht aus Kopien, deren Vorlagen zweifellos vom Fachmann bestimmt wer-
den konnen. Das Blatt 258 entstand durch Durchzeichnen mit einem ein-
gefirbten, unserem Kohlepapier entsprechenden Zwischenblatt. '
Den Abschluf3 des Vorlagenbuches bilden vor allem Kopien. Auf einem ein-
zigen Blatt (264) sind nicht weniger als 18 kleine Kopfstudien eingeklebt;
auf Seite 266 ein Blatt mit zwei Dutzend Federzeichnungen, die verschie-
dene Handstellungen wiedergeben.

Vor Seite 274 findet sich noch ein vollig aus dem Rahmen des Buches fal-
lendes Stiick; eingefalzt zwei fiir Frieskacheln ganz im Stil Rudolf Kuhns,
aber buntfarbig gehaltene Jagdszenen. Abgesehen von den Vorlagen fiir
Lisenen, sind nimlich die Zeichnungen im Badener Band nicht fiir bunt-
bemalte, sondern fiir blaubemalte Oefen entworfen worden.

38



Die vier letzten Seiten endlich zeigen wieder dekorative Ornamententwiirfe
oder besser Kopien. Zusammen mit den oben erwihnten auf Blattriickseiten
stehenden sind es zweifellos die jiingsten Zeichnungen der Steckborner Maler
und Hafner. Sie vermitteln den Uebergang von den Barock- zu den Rokoko-
Ornamenten und reichen wahrscheinlich schon in die zweite Hilfte des 18.
Jahrhunderts hinein.

Das Badener Vorlagenbuch (BaBd.) bildet eine wertvolle Erginzung zu zwei
dhnlichen Vorlagensammlungen fiir Steckborner Hafner. Eines gehort dem
Landesmusenm (LM.Bd.), das andere ist in Steckborner Privathand (St.Bd.).
Beide Vorlagenwerke wurden ausfiihrlich beschrieben von Karl Frei in «Be-
malte Steckborner Keramik des 18. Jahrhunderts», (Mitteilungen der Anti-
quarischen Gesellschaft in Ziirich, Bd. XXXI, Heft 1), 96. Neujahrsblatt.
1932.

Ueber den LM.Bd. schreibt K. Frei: «Leider ist der heutige Zustand des
Buches ein sehr schlechter. Nicht nur fehlt der Einband und ist das Buch in
zwei Teile auseinandergefallen; es mangeln auch eine ganze Anzahl ehemals
vorhanden gewesener Blitter (ihnlich wie im Ba.Bd.). Besonders aber setz-
ten dem Buch malende und mit der Schere hantierende Kinderhinde zu.
Viele Risse sind zu koloristischen Uebungen benutzt worden (wie im Ba.Bd.);
bei andern sind die gefalzten, iiber die Unterlagen herausstehenden Teile in
schlecht verstandenem Ordnungssinne abgeschnitten oder weggerissen wor-
den.» — Im Gegensatz zum Ba.Bd. enthilt der LM.Bd. bedeutend mehr Akt-
studien und Muskelzeichnungen. In beiden Vorlagenwerken sind Zeichnun-
gen von eleganten Kavalieren und Jigern gut vertreten. Einige im LM.Bd.
sind zweifellos Kopien nach Votlagen aus dem Ba.Bd. Ein Beispiel dafiir:
Auf Seite 49 des Ba.Bd. begriiflen sich zwei junge Edelleute in gespreizter
Beinstellung mit geziickten Hiiten. Einer der Herren ist bis in alle Einzel-
heiten sehr bunt ausgemalt. Im LM.Bd. finden wir eine spiegelbildliche ge-
naue Kopie mit einfachen UmriBlinien.

Nach K. Frei bilden sechs Risse mit zeitgendssischen militirischen Szenen
aus der Hand Rudolf Kuhns die Vorlage fiir Kacheln an einem Ofen auf
SchloB Girsberg, der einige Jahre nach Rudolfs Tod (nach 1756) von dessen
Bruder Christoph bemalt wurde und mit C. K. signiert ist. Von den 16 im
Ba.Bd. vorhandenen Entwiirfen mit Kriegsszenen habe ich an diesem Ofen
zwei gefunden: «Zwei Kavaliere iiberreichen vier Reitern die Schliissel einer
im Hintergrund brennenden Stadt» und «Ein Schreiber notiert auf dem Fell
einer Trommel einen Soldaten oder einen Spion, dem Geld ausbezahlt wird».
Die Ornamentik der Gesimse und Friese stammt nach K. Frei von Hans
Heinrich Meyer. Hat dieser vielleicht auch die vielen Entwiirfe im Barock-
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stil, die im Ba.Bd. enthalten sind, gezeichnet? Die Frage, an welchen Serien
des Ba.Bd. Hans Heinrich Meyer gearbeitet hat, sollen Fachleute durch Ver-
gleichen der Entwiirfe mit den ausgefiihrten Oefen und Kacheln der verschie-
denen Sammlungen entscheiden.

Da im ganzen Ba.Bd. keine Blumenzeichnungen und nur vereinzelte Haus-
tiere auftreten, im LM.Bd. jedoch sehr viele, muB} auch untersucht werden, ob
die mit Blumenstriulen geschmiickten Lisenen auf Steckborner Oefen
tatsachlich von Rudolf Kuhn stammen, wie K. Frei vermutet; vielleicht stam-
men sie von Hans Heinrich Meyer. Dieser wurde 1743 zum Gesellen (waht-
scheinlich Hafnergesellen) erklirt, ist jedoch der einzige Vertreter der Steck-
borner Familien Meyer unter den Ofenmalern.

Im LM.Bd., den K. Frei fiir Hans Heinrich Meyer in Anspruch nimmt, konn-
te ich ein weiteres Monogramm von diesem Steckborner Hafner und Maler
finden. Es gehort in die Nihe der Blitter 84-89, ist aber nicht numeriert.
Auf dem Blatt, auf dem die Szene mit dem barmherzigen Samariter festge-
halten ist, steht im Vordergrund eine Art Grenzstein, auf dem drei Zeilen
geschrieben sind. Leider geht gerade durch diese Stelle des Papiers ein Rif};
das HHM (liiert) ist jedoch noch deutlich erkennbar.

Bei der Durchleuchtung der Zeichnungen, auf der Suche nach Wasserzeichen,
fand sich ein weiterer Beweis dafiir, daf} die Mehrzahl der Bilder im LM.Bd.
von Hans Heinrich Meyer stammt. Auf handgroBen Papierstiicken, mit feiner
Feder gezeichnet, finden sich 22 Vogel abgebildet. Auf Blatt 355, unten ins
Buch geklebt, steht auf der Riickseite: «Bekante Vigel, auBl dem Gessneri-
schen Tir-Buch, Joh. Heinrich Meyer Haffner 1762». Karl Frei suchte hinter
diesen Vogelzeichnungen einen andern Maler als H. H. Meyer.

Ein westeres V orlagenbeft ist im Besitz eines Nachkommen von Hans Hein-
rich Meyer in Steckborn (St.Bd.); 23 Blitter im Format 23,5 x 35,5 cm. Mit
Ausnahme von Blatt 13, auf das eine Radierung mit Berglandschaft aufge-
klebt ist, enthalten simtliche Blitter meist ganzseitige Federzeichnungen in
Blau und Schwarz zum Schmuck von Fiillkacheln, Lisenen und Friesen. Drei
Blitter tragen auch auf der Riickseite Zeichnungen; oft sind auch die Blei-
stiftvorzeichnungen noch sichtbar. Vorherrschend sind Zeichnungen franzo-
scher Parklandschaften mit Orangerien, Pavillonbauten, Brunnenanlagen und
Wasserkiinsten, die von lesenden Kavalieren, lustwandelnden Paaren, Abbés
im Gesprich mit den SchloBbesitzern sowie Girtnern, belebt werden, dhn-
lich oder gleich wie wir sie auf dem Doppelofen im Stadthaus von Brugg
und am Ofen auf SchloR Wildegg antreffen. Ferner sind dargestellt Fluf3-
und Ruinenlandschaften mit Viehherden und Hirten sowie Blumenbouquets
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1 Auf kauernden Lowen stehender Steckborner Turmofen. Diese Oefen wurden im
zweiten Viertel des 18. Jahrhunderts gebaut und nach Vorlagen von Ofenmalern
der Familie Kuhn aus Rieden bei Wallisellen bemalt.



W wrise o sinn |

2 Zeichnung einer Ideallandschaft von Rudolf Kuhn als Vorlage fiir eine Ofenkachel.

Charakteristisch fliir den Stil sind vor allem der Baumschlag und die Darstellung der
Wolken.
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3 Vorlage aus der Serie von Bildern aus der Biblischen Geschichte. Als Zeichner kom-

men in Betracht: Christoph Kuhn, sein Bruder Rudolf, sowie Hans Heinrich Meyer,
Hafner und Ofenmaler.



4 Oben. Kopie nach einer holldndischen Vorlage, vielleicht von Hans Heinrich Meyer.
Unten. Entwurf eines Landschaftsbildes fiir eine Ofenkachel; ziemlich sicher von
Rudolf Kuhn,



5 Vorlagen flir Ornamente im Barockstil, aufgeklebt auf einer Zeichnung von Ru-
dolf Kuhn. Ein Bein und ein Full} von einem Edelmann sind, weil nicht {iberklebt, noch
sichtbar. Die beiden Rankenwerkmuster kénnen von Heinrich Kuhn, dem Vater Ru-
dolfs, von Christoph Kuhn oder von Hans Heinrich Meyer stammen.



6 Eine der besten Zeichnungen des Badener Bandes: Maria. Vorlage fiir eine mehr-
farbige Lisenenkachel, wahrscheinlich nach einem Winterthurer Muster, gezeichnet
von Rudolf Kuhn oder von einem Kiinstler, der ihm lberlegen war.



7 Auf gleich dickes Papier gemalt wie das Bild links. Personifikation der «Stirkes.
Plumpere Ausfiihrung, vielleicht von Hans Heinrich Meyer, der bei Rudolf Kuhn in
die Lehre ging.



8 Noble Herren, wie sie zu Hunderten im Badener Band gezeichnet sind, beim Picknick
im Walde. Zweifellos von Rudolf Kuhn, flir den der mannigfaltige Baumschlag dieser
Zeichnung spricht.



9 «Jagdgesellschaft beim Picknicks, Oelgemilde im Haus <Zum Wildegg» in Herrliberg,
von Ursula Isler-Hungerbiihler dem Christoph (II), «Stoffi» genannt, zugeschrieben.
Dieser hat zweifellos die nebenstehende Zeichnung seines Onkels Rudolf als Vorlage
fur das Oelbild benutzt. Die menschlichen Figuren, wie auch die Delikatessen auf dem
Tischtuch, stimmen z. T, bis auf Einzelheiten gut liberein.

Das Cliché aus der Arbeit von U. Isler wurde von der Antiquarischen Gesellschaft in
Zirich in liebenswiirdiger Weise zur Verfligung gestelit.



10 Vorlagenzeichnunng von Rudolf Kuhn aus Serie «Kriegerische Szenen». Einige die-
ser fiur die Kriegfiihrung des 18. Jahrhunderts aufschlufireichen Bilder finden sich an
einem Ofen, den Christoph Kuhn nach Rudolfs Tod auf die Kacheln eines Ofens auf
Schlof3 Girsberg malte, sowie auf einer bisher nicht beachteten Kachel eines Steck-
borner Ofens in der Casa Max in Soglio.



und Rokokoornamente fiir Lisenendekorationen. Nach K. Frei sind die Zeich-
nungen im allgemeinen weniger sorgfiltig durchgefiibrt, besonders gegen-
iiber den Rissen von Rudolf Kuhn. Stellenweise finden sich Notizen ange-
bracht, die erkennen lassen, wie die Ofenmaler sich iiberall nach neuen Deko-
rationsmotiven umsahen. «Ohne Zweifel nahm Meyer diese Kopien als Ge-
selle in Ziirich, in der Werkstatt des Leonhard Locher, in der sein Vetter
Daniel Diiringer als Ofenmaler wirkte, mit dessen Dekorationsweise diese
Skizzen grofle Aehnlichkeit zeigen.»

Wahrscheinlich haben auch Vertreter der 3. und 4. Generation der Ofen-
maler-Familie Kuhn sich bei ihrem tiichtigsten Reprisentanten Rudolf ein-
gedeckt. Bevor ein Beispiel erwihnt wird, soll hier kurz die Folge dieser
Maler angefithrt werden. 1. Hans Heinrich Kubn (1679-1755), Schulmeister
und Maler in Rieden bei Wallisellen ZH, iiberlebte vier Frauen und starb
ein Jahr vor seinem Sohn Rudolf und vor seiner fiinften Gattin (1756). Bis
1951 kannte man keinen Ofen, der von ihm signiert ist. U. Isler schildert
Hans Heinrich im Ziircher Taschenbuch 1958 im Aufsatz: «Die Kuhn, Ma-
ler der Kurzweil» folgendermafBen: Heinrich Kuhn war Schulmeister und
Maler, «ein frommer, fleiBiger und zum Unterweisen der Kinderen gar taug-
licher Mann, der wegen seiner guten Mahler- und Feldmesserkunst einigen
der gniddigen Herren geniigsam bekannt war». Keiner seiner S6hne und auch
der Enkel «Stoffi» nicht, erreichten beim Malen von Schriften den barocken
Schwung seiner kalligraphisch gesetzten Buchstaben. Es wird sich lohnen,
die gegen 50 Oefen, die sein Sohn Rudolf in drei Jahrzehnten bemalt haben
soll, auf Werke des Vaters abzusuchen.

2. Hans Rudolf Kubn (1703-1756). Er war verheiratet mit Barbara Wintsch
aus Rieden, die ihm sieben Kinder schenkte. Hans Jakob, der einzig volljihrig
wurde, wird als «pictor» erwihnt und holte seine Frau Regula Bleuler aus
Zollikon, was die Vermutung nahe legt, er habe sie (obwohl sie mit der
Hafnerfamilie gleichen Namens nicht nahe verwandt war) im Dienste der
Hafner Bleuler in Zollikon kennen gelernt. — Rudolf Kuhn darf (nach U.
Isler) als der bedeutendste Kachelmaler der zweiten Generation der Kuhn
gelten. Eine ganze Reihe der schonsten Steckborner Oefen stammt von seiner
Hand. Die kiinstlerische Wirksamkeit Rudolf Kuhns ist leichter erfaf3bar
als die seiner Briider und Neffen, da er fast ausschlieBlich fiir den Hafner-
meister Daniel Meyer (1688-1754) in Steckborn arbeitete. Sicher war er
schon vor 1738 in Steckborn tdtig, obwohl er seine Lehrzeit nicht dort ver-
bracht hatte und spiter in Rieden wohnte,

3. Christoph Kubn (1709-1762) wurde wahrscheinlich durch seinen um

41



dreieinhalb Jahre #lteren Bruder Rudolf in die Werkstitten der Meyer in
Steckborn eingefiihrt. Auch in Bleulers Betrieb in Zollikon muf} er gearbeitet
haben wie die meisten Mitglieder der Familie Kuhn. «Wenn Christoph sich
in den figiirlichen Darstellungen von seinem Bruder beeinflussen lieB, so zeigt
er in den rein ornamental behandelten Mittel-, Fries- und Gesimskacheln
cher Verwandtes zum Kreis von Hans Heinrich Meyer. Es zeigt sich, daf er
Rudolf in dessen souveriner, vor allem aber in der leichten Fiithrung, in der
Verspieltheit des Ornaments, nicht erreicht.» Diese Ansichten von U. Isler
lassen es wiinschenswert erscheinen, zu untersuchen, ob die zahlreichen in
den BaBd. eingezeichneten und eingeklebten Ornamententwiirfe von Chri-
stoph oder von Hans Heinrich Meyer oder schlieBlich von beiden stammen.
4. Hans Jakob Kubn (1736-1767), Sohn des Rudolf, wurde oben schon be-
riicksichtigt. |

5. Christoph Kubn, der Sohn des gleichnamigen Vaters (1737-1792), unter
dem populiren Namen «St6ffi» bekannt, ist vor allem als Dekorations- und
Gemildemaler bekannt. Der Ba.Bd. beweist, daBl auch er aus dem Vorlagen-
reichtum seines Onkels Rudolf gesch6pft hat. In der Arbeit «Die Malerfami-
lie Kuhn von Rieden», erschienen 1951, hat Ursula Isler-Hungerbiihler ein
Oelgemilde, «Jagdgesellschaft beim Picknick», das im Haus «<zum Windegg»
in Hertrliberg hingt, «Stoffi» zugeschrieben. Sie schildert die Mittelgruppe
der in einer Waldlichtung lagernden Jiger folgendermaBen: «Um das aus-
gebreitete Tischtuch, auf das Brot, Kise und ein ganzer Schinken gelegt sind,
lagern vier Minner in der iiblichen Kleidung: schwarzer Dreispitz auf be-
zopfter Perlicke oder gepudertem Haar, langer Mantel mit MetallknSpfen
und weiten Aermeln, aus denen die weiBen Bundirmel des Hemdes leuch-
ten, dunkle Kniehosen und Schaftstiefel. Auf einem Steinblock rechts in der
Nihe sitzt ein zierliches junges Herrchen in einem Hirschledermantel mit
groBBen Aermelstulpen.» Im Ba.Bd. Seite 118 findet sich nun ein von Rudolf

fertig ausgemalter Entwurf, der zweifellos dem Neffen als Vorlage diente
(vergl. Abb. 8 und Abb. 9).

Ein weiteres Oelbild, das U. Isler dem «Stoffi» zuschreibt und griindlich ana-
lysiert, hingt im Bureau des Landesmuseums. Es stellt «Winterfreuden auf
dem zugefrorenen Ziirchersee» dar und ist nach einem Stich von Conrad
Meyer (1618-1689) ausgefiihrt. Rudolf Kuhn hat im BaBd. eine Kopie
dieses Stiches auf Blatt 54 geklebt. Die Vermutung, der Neffe habe seinem
Gemilde die Kopie seines Onkels zu Grunde gelegt, hat sich nicht bestitigt.
Rudolf hat auf seiner Zeichnung am rechten Bildrand einen Baum und ein
kleines Haus weggelassen, die im Bilde Christophs vorhanden sind. Es ist
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interessant, wie die beiden Kuhn das Original von Conrad Meyer verindert
haben. Jeder stellt in den Vordergrund als Blickfang eine Gruppe, die seinem
Interessenkreis entspricht: Rudolf zeichnet eines seiner Paare in der Tracht,
die er hundertfach in seinen Kachelvorlagen festgehalten hat; Christoph setzt
sein Paar in einen Schlitten, der bunt bemalt ist und von einem mit einer
Schabracke gezierten, sich biumenden Pferd gezogen wird.

Zum SchluB sei noch auf ein weiteres Gemilde, das U. Isler dem «Stoffi» zu-
geschrieben hat, hingewiesen; weil es unter dem gleichen Dach wie das im
Besitz des Badener Museums befindliche Vorlagenbuch aufbewahrt wird:
«Die Belagerung von Baden». Das Bild kann nach U. Isler seine Abhingig-
keit von der Folge militdrischer Szenen im Vorlagenbuch des Landesmuseums
(LM.Bd.) nicht verleugnen. Der Zufall wollte es, daf} beide Kunstwerke, das
Bild der belagerten Stadt wie auch das Vorlagenwerk als «unbekannte Gro-
Ben» in den Besitz des Landvogteischlof-Museums von Baden gelangten und
erst 1951 und 1965 als Arbeiten von Malern der Familie Kuhn erkannt wor-
den sind. P. Haberbosch
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