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Gedanken iiber die Kunst Hans Trudels

von Robert Mdachler

Nicht zufillig ist Hans Trudel darauf gekommen, die Bildnisplastiken von
Beethoven, Eleonora Duse und Winston Churchill zu schaffen. In diesen
Dreien spiirte er verwandtes kimpferisches Lebensgefiihl und verwandte gei-
stige Leidenschaft, etwas von dem faustischen Menschentum, dem er selber
als Spitling und als Biirge der Erneuerung zugehort. Wollen und Wirken
eines jeden der Drei hat er gleichsam in ein physiognomisches Konzentrat
zusammengefal3t. Das Personliche einer solchen Deutung des Wesensver-
wandten ist auch das Lebendige daran. So wie Beethoven sagte, Musik sei
hohere Offenbarung als alle Weisheit und Philosophie, so 1if3t sich von Tru-
dels Beethoven-Kopf behaupten, er offenbare mehr vom Genie des Kompo-
nisten als irgendein «lebenswahres» Bildnis. Eine Kraft des Ubermensch-
lichen strahlt von diesem Werke aus, doch nicht eine, die sich jenseits von
Gut und Bose wihnt, vielmehr eine Kraft des gesteigerten und gelduterten
Menschlichen. — Neben den erwihlten Heroen hat der Kiinstler mit Vorliebe
namhafte Zeitgenossen aus der engeren Umwelt abgebildet. Die Biisten der
Stadtamminner Jaeger und Killer, des Musikers Ferdinand Oskar Leu und des
Industriellen Dr. h.c. Max Schiesser sind redlich empfundene Huldigungen
an Menschen, die in verschiedenen Bereichen des 6ffentlichen Lebens volks-
nahe und erfolgreich gewirkt haben. Die Heldenverehrung, die sich in Trudels
Bildnissen kundgibr, ist auf gut demokratischem Boden gewachsen, so hoch
ihre hochsten Sterne der biirgerlichen Sphire entriickt sind.

*

Das scharfe Vorstellungsvermégen des Technikers, der zu Beginn det
Kiinstlerlaufbahn noch in der Badener GroBindustrie sein Brot verdiente, und
die Phantasie des romantischen Sinnierers haben zusammengewirkt, um dem
fliegenden Menschen Gestalt zu geben. Die Bronzefigur auf dem Theaterplatz
ist das grofte der diesem Thema gewidmeten Werke. Das Pathos der Riesen-
fliigel, die den Menschen iiber den Erdenstaub erheben sollen, beherrscht aber
auch die kleineren Variationen. Trudel will kein Nachahmer des Didalos sein,
er will dem Korper die Fligel nicht kiinstlich anheften, sondern sie moglichst
organhaft aus den Muskeln des Rumpfes wachsen lassen. Da die Natur den
flugfahigen Menschenleib nicht tatsichlich hervorgebracht hat und dieser
etwas mehr ist als eine Angelegenheit des mechanistischen Erfindens, so ver-
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mag der Kiinstler, wie sorgsam er immer den physiologischen Richtlinien
folge, doch nur den Schein der NaturgemiBheit eines solchen Leibes zu er-
zeugen. Das Bemiihen um physiologische Wahrscheinlichkeit wire eine be-
langlose Spielerei, wenn die Trudel'schen Fligelmenschen nicht durch die
michtige fliegerische Gebirde, durch den Ausdruck der Sehnsucht und Lei-
denschaft des Fliegens iiberzeugen konnten. Der Widerspruch zwischen Sehn-
sucht und Wirklichkeit wird dabei nicht verhehlt. Die bildgewordene Chiffre
dafiir ist der bronzene Miniaturflieger, dessen Menschenleib jimmerlich zu
Boden geduckt ist, indessen die Schwingen sich steil wie eine spitze Flamme

zum Himmel recken.
*

Von der Mitwelt unbéachtet, hangen im Kellergew6lbe von Trudels Haus
die groBen Kohlezeichnungen aus den Sturm- und Drangjahren, Arbeiten, mit
denen er in fiebernden Nachtwachen das Abenteuer des freien Kiinstlers zu-
nichst vor sich selber gerechtfertigt hat. Die Ungeheuer und Lichthelden, die
er auf einigen dieser Blitter als Gegenspieler in mythischen Luftkampfen dar-
stellt, symbolisieren dreierlei: sein eigenes Ringen um die Weihe der Kunst;
das Doppelgesicht des Zeitgeistes, namentlich die doppelte Moglichkeit des
Guten und des Bosen, die in den damaligen Anfingen der Flugtechnik lag;
schlieBlich die polaren Weltkrifte {iberhaupt. Das Excelsior des Geistes hat
hier den Auftrieb eines feurigen jugendlichen Lebensglaubens. Wo der Mann,
derdie dunkle Naturgewalt zu bandigen und zu niitzen trachtet, zu weiblichen
Genien aufblicken darf, ist er nicht selber gefliigelt; jene Gewalt, ein geflii-
gelter Hollenriese, trigt ihn, das gemiithafte Ewigweibliche zieht ihn hinan.
Dort hingegen, wo er nicht so sehr iiber die Welt triumphieren als von ihr frei
sein will, erscheint er im Bilde des selbsteigenen, zwischen Holle und Himmel
sich behauptenden Fliigelmenschen. Die Blitter, welche die Schrecken des
Absturzes, als Folgen eines iiberspannten menschlichen Herrschaftsanspru-
ches, schildern, sind Dokumente aus dem Grenzgebiet des kiinstlerisch dat-
stellbaren Erlebens. — Ohne mythische Zutaten, durch hohen Wuchs und durch
kimpferische oder sehnsiichtige Haltung ausgedriickt, findet sich das Excel-
sior bei manchen spiteren Figuren des Bildhauers und des Malers. Zumal dem
Bildhauer ist die Gebarde des gotischen Hohendranges so sehr zum notwen-
digen Ausdrucksmittel geworden, daB3 er selbst die Arme des Gekreuzigten
nicht an langen Querbalken waagrecht ausgebreitet zeigt, sondern lotrecht
emporgerissen, den sieghaften Schwingen der Fliegermenschen ihnlich, die
Hinde auf Holzstiicke genagelt, die beidseitig nur als kurze Klétze vom

Stamm des Kreuzes abstehen. .
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~ Abgesehen von der iibetlieferungsmiBigen Engelfigur, stattet Hans Trudel

blo3 minnliche Gestalten mit Fliigeln aus, was wir als Zeichen fiir das meta-
physische Wollen des minnlichen Geistes auslegen diirfen. Aus folgerichtiger
Fortbildung des Gedankens ergeben sich sonderbare Abstufungen. So bei der
Bronzeplastik der beiden «Spielenden»: die Arme, die der Jingling in offener
Zuwendung zum Midchen iiber den beide verbindenden Reifen hinaushebrt,
sind durch ein schmales, palmzweigartiges, zum Fliegen untaugliches Gefieder
verlangert — als ob ihm zufolge der erotischen Erdenbindung die vollwertige
Befliigelung versagt wire. Trudels Frauen streben wohl auch empor, jedoch
mehr mit den unbewuBten Seelenkriften, mehr in der Art der lichthungrigen
und dennoch erdverwurzelten Pflanze, indem ihr Leib oft wie ein Stengel auf-
schieBt und ihre Arme sich wie Ranken hochbiegen. Allenfalls sind sie sehn-
sichtig-flugbereit oder gar zu traumbhaft freischwebenden Atherwesen er-
hoht, jedoch ohne Fliigel. Die Arme hinter den Kopf, die Beine tangentenhaft
an die Erdkugel gelegt, der ganze Leib ein gespannter Bogen, so scheint sich
die «Gliickseligkeit» in den unendlichen Raum aufschwingen zu wollen. Die
unselbstische Ekstase wird bei den Miittern offenbar. In den hochgestreckten
Hinden halten sie das Kind und versinnbildlichen so die Selbstiiberwindung
des Weibes aus der Kraft der Mutterliebe. Bei zweien sind zur Kennzeichnung
des Opferwillens Sinnbilder der Nacht und des Todes dazwischengefiigt: eine
trigt die Mondsichel als Wiege, eine andere den Totenschadel als Thron ihres
Kindes.

*

Als Darsteller des Menschenleibes befindet sich Hans Trudel in einer ei-
gentiimlichen Spannung zwischen Naturnihe und Phantasiegewalt. Seine
Akte kiinden von Eros als einer Urkraft der Natur und sind antipodisch zu
den schwiilen Zaubern des Sex Appeal. Eindeutig spiiren wir dies vor der
Kohlezeichnung «Windsbraut», wo ein Vorgang der unbelebten Natur, der
Wirbelwind, als Liebesfest von Mann und Weib veranschaulicht ist. Trudel
weill um die erotische Diamonie; eine unversohnliche Feindschaft der Ge-
schlechter kennt er jedoch nicht. Er 1at den gehdrnten Unhold mit dem
schlangengliedrigen Hexenweib auf der Schulter zur Holle fahren; sie be-
drohen einander — und genieflen zugleich den Einklang in der Verruchtheit.
Das weihevolle Gegenstiick ist der Einklang des Engelpaares vor dem alten
Friedhof. — Manche Formen sind die wundersame oder wunderliche Resul-
tante aus einem eigenwillig gewachsenen Stiick Holz und der noch eigen-
willigeren Phantasie des Kiinstlers. Sie sprengen die normalen Korperverhilt-
nisse und sind Projektionen innerer Wirklichkeiten. Nicht dal Trudel ein
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Verichter des natiirlich-harmonischen Korpers wire; bisweilen nahert er sich,
etwa mit der «Badenden» in der Kuranlage, dem griechischen Kanon. Aber es
dringt ihn, den Menschenleib eine moglichst mannigfaltige Sprache reden zu
lassen. Die einzelnen Plastiken verraten es mit ihren sehr bestimmten Titeln:
Tappende, Flehende, Zuriickweichende, Gelostheit, Frau im Kriege, Trau-
mender, Faulenzer, «Werweiser», « Taubeler», «Disputer» und so weiter — ein
Panoptikum der Haltungen und Gemiitsbewegungen! Die niedrige Leibesver-
richtung wird humorvoll einbezogen mit dem «Briinneler», die menschliche
Mythenschopfung freundlich ironisiert durch das Engelbiiblein, das, mithsam.
nach hinten langend, sich selber die Fliigelchen putzt. Trudels Bildhauerei de-
monstriert so recht ad oculos die Unerschopflichkeit des Themas «Menscho.

*

Der franzésische Schriftsteller Péladan sagt: « Alle Menschen, die von einem
Menschen gemalt sind, gleichen diesem Menschen. Sehen Sie Rubens, van
Dyck, Rembrandt, Velasquez. Die verschiedensten Modelle haben ihnen ge-
sessen; doch sie haben nur sich selbst gesehen.» Bernard Shaw rechnet sogar
aus, zu 75 Prozent stelle der Portritist immer sich selber dar. Bei Hans Trudel
sehen wir die Giiltigkeit solcher Behauptungen teilweise bestitigt, teilweise
eingeschrinkt. In seinen Bildnissen bedeutender Menschen erkennen wir, wie
schon bemerkt, den Abdruck der eigenen Kiampfernatur. Doch hat er eine so
sichere Bildnerhand und erfaf}t den andersartigen Mitmenschen so eindring-
lich, daf3 nur der psychologisch forschende Blick das Selbstbildnis im Fremd-
bildnis wahrnehmen wird. Anders bei den Gesichtern, die ohne Modell oder
lediglich in loser Abhdngigkeit von einem solchen geformt worden sind: sie
haben meistens die Hauptlinien oder wenigstens einen beherrschenden Ein-
schlag der Physiognomie des Kiinstlers. Ein «autobiographisches Thema mit
Variationen» ist augenscheinlich der Gestaltenreigen im Singsaal des Burg-
haldenschulhauses. Er zeigt den Typus seines Schopfers in vielen, oft sehr
freien Abwandlungen, von der besinnlichen bis zur iibermiitigen Miene, vom
Kindes- bis zum Greisenantlitz und auch bei den verschiedenartigen, hier
sibyllenhaft, dort miitterlich anmutenden Frauen. Wohl das markanteste der
mehr oder weniger ungewollten, vom Unbewullten diktierten Selbstbildnisse
ist das Haupt des «Schlafenden Bacchus», der ehemals (wie unsere Abbildung
zeigt) auf der Einfriedigung des Belvedere-Gelindes lag und dann mit dem
Eigentiimer, Ingenieur Hoenig, nach Glittingen kam, wo er heute auf einer
Ufermauer am Bodensee ruht. Zége man gleichsam die Quintessenz aus allen
von dem Kiinstler geschaffenen Gesichtern, so hitte man zwar nicht ein photo-
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Luftkampf (Kohlezeichnung)



Selbstbildnis (Muschelsandstein)



Schlafender Bacchus (Muschelsandstein), auf der Mauer des Belvedere-Gelindes
(Abbildung), heute in Giittingen am Bodensee



Daphne (Weilldorn)



ihnliches Selbstportrit Hans Trudels vor Augen, wohl aber etwas wie die
sichtbar gewordene Idee, die er in erfiillten Stunden von sich selber hat.

*®

Biirger von Mannedotf, in Seebach geboren, in Ellikon an der Thur aufge-
wachsen, in Winterthur zum technischen Zeichner und Konstrukteur ausge-
bildet, kam Hans Trudel vor etwas mehr als einem halben Jahrhundert nach
Baden und wurde, so gut es ihm moglich war, zum Badener. Das Verhiltnis
eines so eigenwiichsigen und innerlichen Menschen zur «lebensfrohen Stadt
der warmen Quellen» und zur Metropole der Elektrotechnik mufite notwendig
ein schwieriges werden. In der Riickschau mag ihm nun manches als Possen-
spiel erscheinen, was ihn im Zeitpunkt des Geschehens schmerzlich beriihrte,
Widerwirtigkeiten wie die Anfeindungen wegen 6ffentlich aufgestellter nack-
ter Figuren und deren handgreifliche Beschiddigung. Es ist nicht einem voll-
kommenen Verstindnis und nicht einer allgemeinen Begeisterung der Bade-
ner zu verdanken, wenn heute eine Anzahl Trudel’scher Plastiken unsere Stadt
schmiicken. Aber wire es ihm bei andern Kleinstidtern besser ergangen? Oder
hitte er im unruhigen, modischen Kunstbetrieb einer Grofistadt dauerhaften
Erfolg gehabt? Die Schicksalswiirde einer fiinfzigjihrigen Ansissigkeit 1dBt
solche Fragen verstummen. Vonseiten Trudels war das Ausharren jedenfalls
mehr als ein bloBer modus vivendi. Angesichts eines Alterswerkes wie des
Deckenfrieses im Stadtammannzimmer diirfen wir von seiner Liebe zu Baden
iiberzeugt sein. Solch ein sinnfilliges und gemiitvolles Kompendium der Orts-
geschichte besitzt wohl keine andere Schweizerstadt.

*

Hans Trudel ist ein Gestalter von Sinnbildern der Lebensmichte. Nur sel-
ten bedient er sich dazu der tiberlieferten mythologischen oder allegorischen
Formen. Unabhingig vom Bildungsklischee, nimmt er gleichsam das Leben
selber beim Wort und iibersetzt es in die deutende und wertbetonende Sprache
der Kunst. Das Leiden als Lebensmacht gestaltet sich unter seinen Hinden
weder zu einem Prometheus noch zu einem allegorischen Klageweib, es stellt
sich mit drastischer Unmittelbarkeit in der Gruppe der verlassenen, weinenden
Kinder dar, die dem Tridnenbrunnen an der Limmatpromenade den Namen
gegeben hat. Sinnbilder der Individualitit, deren AuBeres im Tode dem auf-
l6senden Erdreich anheimfalit, sind die tief in den Granit gemeilelten Ge-
sichter auf den Brunnenstocken des Friedhofes Liebenfels. Das Relief auf
einem Schmuckkistchen symbolisiert die Freuden, die der Schmuck ins Leben
bringt, die Wandmalerei im Bezirksschulhaus in dhnlicher Weise die Freuden
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der Musik, der Fries im Kurtheater die zwischen den Menschen waltenden
Gemiitsbewegungen, die der Antrieb dramatischer Vorginge sind. Der ge-
legentlich laut gewordene Vorwurf, die Werke Trudels bediirften der um-
stindlichen Erlduterung, mag fiir einige iiberschwinglich phantasievolle Ju-
gendarbeiten zutreffen. Das meiste kann jeder verstehen, der vom Leben sel-
ber eine durchdachte Anschauung hat. Die einfallreiche, visionire Gestaltung
verlangt allerdings die Miihe der Einfiihlung, gewihrt aber auch eine weit-
gehende Freiheit der Deutung, denn ein ausgekliigeltes weltanschauliches Sy-
stem mul} man in dieser Symbolik nicht suchen.

Wo ist die Kunst Hans Trudels stilgeschichtlich einzureihen? Er selber be-
kennt, den entscheidenden Anstof}3 zur Kiinstlerlaufbahn durch eine Hodlez-
Ausstellung empfangen zu haben. Mit Hodler hat er die Gabe des sinnbildlich
verdichtenden Sehens und den groBen heroischen Stil der Menschendarstellung
gemein. Doch schopft er als Maler und Graphiker aus einer eigenen, dem
Mirchen und dem Traumleben niheren Phantasie, und als Bildhauer hat er
seine Selbstindigkeit schon in der Wiener Lehrzeit leidenschaftlich und hart-
nickig sowohl gegen die akademische Uberlieferung wie gegen leichtfertige
Modernismen behauptet. Eigenheiten der Linienfilhrung und der Atmosphire
gemahnen an den Jugendstil. Aber mit dem ungeheuren, iibermenschlich ge-
spannten «Tell» und mit zahlreichen, der anatomischen Norm sich entziehen-
den Plastiken wire er noch eher den Expressionisten beizugesellen. Etwas Alt-
meisterliches liegt wiederum im handwerksmifigen Bedachtnehmen auf Ge-
setze und Gegebenheiten des Materials, in der Sicherheit, mit der sich Trudel
den Wurzelknorren eines Nullbaums fiir eine schwere Minnerhand, ein Weil3-
dorngeist fiir eine gertenschlanke «Daphne» ausersieht. Vorbildwirkungen
und Einfliisse der Zeit sind bei jedem Schaffenden nachzuweisen — um Wert
oder Unwert geht es erst bei der Frage, wse sich die individuelle Eigenart zu
thnen verhilt, ob sie von den Einfliissen gendhrt und zur Reife gebracht oder
von ihnen {iberwiltigt und erstickt wird. Niemand, der ein Auge hat fiir aus-
geprigte, selbstgewisse Eigenart, kann ihre Vorherrschaft in den Arbeiten
Trudels iibersehen. Die personliche Bekanntschaft mit ihm 148t uns inne wer-
den, daB das besondere Werk mit dem besonderen Menschen iibereinstimmt.
Die innere Schau und der Formwille des Plastikers sind mitbeteiligt, wenn er
aus seinem Leben erzahlt (das Schrifttum hat an ihm ein erzihlerisches Natur-
talent verloren) oder wenn er, in schéngeistigen Sprachkiinsten wenig geiibt,
doch so kernig und treffsicher seine Gedanken formuliert.

*
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Obschon unter seinen Werken eine Madonna mit Kind, eine Pieta, ein Chri-
stus mit der Dornenkrone und mehrere Darstellungen des Gekreuzigten sind,
so ist doch Hans Trudels Religion keine dogmatisch faBbare. Er kann als Mu-
sterbeispiel jenes unkirchlichen Menschenschlages gelten, der sich, wie zum
Ausgleich oder zur Sithne fiir die liberale Denkart, durch ein besonders starkes
christliches Ethos auszeichnet. Ein Abglanz der Hilfsbereitschaft, die er im All-
tag gegeniiber Ungezihlten bewiesen hat, liegt da und dort auf seiner Kunst.
Zwar hat er in der titanischen Unruhe des Aufbruchs einiges geschaffen, das
als Bejahung des selbstherrlichen Ubermenschen ausgelegt werden konnte,
zum Beispiel den Flieger auf dem Theaterplatz. Im ganzen aber ist er durch
Charakter, Lebenserfahrung und Selbstbesinnung ein Kiinder der Verbunden-
heit aller Menschen geworden. Vom Mitgefiihl mit den Leidenden zeugt der
Trinenbrunnen, vom Erlebnis der demokratischen Gemeinschaft die Szenen-
folge auf den Deckenbalken des Stadtammannzimmers. Mit der Holzplastik
der Madonna fiir die Pflegeanstalt in Muri wollte er den dortigen Kranken
weniger eine strahlende Himmelskonigin als eine miitterliche Trosterin vor
Augen bringen. Etliche der groflen Kohlezeichnungen der Friihzeit sind ein-
gegeben vom Widerspruch gegen eine Technik, die sich verantwortungslos
in den Dienst des Krieges stellt. Die gefliigelten Dimonen, die da den Raum
durchschwirren, sind warnende Vorahnungen des Luftkrieges. Die herrliche
Vision der «Windsbraut» bedeutet eine Flucht des Kiinstlers, dessen Brot-
beruf damals (1912) noch die Technik war, in die unschuldige Natur. Freilich
erschreckt uns hier und anderswo auch deren Unheimliches, es ist aber durch-
wirke von poetischer Lebensfiille, wogegen der Dimon der modernen Mensch-
heit auf die seelenmorderische Entzauberung der Welt ausgeht. So hat das
kiinstlerisch bezeugte Ethos Hans Trudels das Doppelgesicht der Menschen-
liebe und der Naturfrommigkeit.

]

Wenig auffillig in der Gesamtheit seiner Schopfungen und gleichwohl ein
nicht wegzudenkendes Merkmal ist der Humor. Schon der Titanismus der
frithen mythischen Zeichnungen wird durch humoristische Einfille gemildert.
Wohl gliiht der aufstrebende Lichtheld von ernstem Siegeswillen, allein der
bekimpfte oder zum Dienst gezwungene Ddmon hat mehr oder weniger deut-
lich einen Zug des Gemiitlich-Grotesken; er wirkt licherlich durch ungeheure
HiBlichkeit und tierisch-dumpfen Ausdruck. Wo solch ein Hollenbursche
das Weib umwirbt, verraten Blick und Gebirde mehr eine menschliche Be-
gehrlichkeit als eine teuflische Bosheit, was sich beildufig in der knospen-
haften Winzigkeit seiner Horner anzeigt. Auch der Plastiker weiBl das Di-
monische zuweilen ins Drollige zu wenden. Als Probe sei das Bildnis Eugéne
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d’Alberts erwihnt, ein Werk, in welchem der Eindruck einer personlichen
Begegnung mit dem Musiker verarbeitet und dessen koboldhaft genialische
Eigenart sichtbar gemacht ist. Und als Probe fiir das ausdriicklich satirisch
gemeinte Komisch-Unheimliche: das Weib mit dem seitlich-abwirts ge-
kriimmten Schlangenhals, «Neugier» betitelt. — Wenn Trudel sich gedringt
fihlt, der tief erlebten dunklen Seite des Daseins einen Schimmer verséhnen-
den Humors zu verleihen, so hingt dies vermutlich damit zusammen, daf} er
andererseits die Unschuld des vertrauensvollen Kindes kennt und immer wie-
der um deren kiinstlerisches Abbild bemiiht ist. Viele seiner Kinderfiguren
verkorpern die reine Sorglosigkeit und Lebensfreude. In einer Art evange-
lischen Humors gibt er ihnen manchmal keine normalschénen Gesichter, 1383t
aber das Liebenswerte in ihrem frohen Tun aufleuchten. Die Buben und Mid-
chen, die er im Singsaal des Burghaldenschulhauses gemalt hat, haben gewil}
keine klassischen Engelgesichter, aber im Schutze des strahlenden Christus-
Apollon, der die Arme tiiber sie ausbreitet, jubeln sie glaubig: Wir singen, in
uns ist Lebensfreude, die Lebensfreude macht uns wahrhaft schon!

Der Kiinstler Hans Trudel geht oft auf verwegenen Pfaden, ist aber nie-
mals der gefihrlichen Losung «L'art pour l'art» gefolgt. Seine Kunst dient
dem Leben, indem sie zum fiihlenden Nachdenken iiber das Leben anregt.
Wer sie begrifflich zu deuten sucht, mufl immer wieder vor dem Unbegreif-
lichen halt machen und wird zuletzt nichts Besseres sagen konnen, als was in
der groBen gleichnishaften Erzdhlung von Hermann Hesse der Denker Narzil3
zum Kiinstler Goldmund sagt:

«Unser Denken ist ein bestindiges Abstrahieren, ein Wegsehen vom Sinn-
lichen, ein Versuch am Bau einer rein geistigen Welt. Du aber nimmst gerade
das Unbestindigste und Sterblichste ans Herz und verkiindest den Sinn der
Welt gerade im Verginglichen. Du siehst nicht davon weg, du gibst dich ihm
hin, und durch deine Hingabe wird es zum Hochsten, zum Gleichnis des Ewi-
gen. Wir Denker suchen uns Gott zu nihern, indem wir die Welt von ithm ab-
ziehen. Du ndherst dich ihm, indem du seine Schépfung liebst und nochmals
erschaffst. Beides ist Menschenwerk und unzulidnglich, aber die Kunst ist un-
schuldiger.»
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