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HIER IST ES ANDERS
DER SHANGHAI-KURTISANENROMAN HAISHANG FANHUA
MENG (TRAUME VON SHANGHAIS PRACHT UND BLUTE)
UND DER HETEROTOPISCHE RAUM SHANGHAI

Meline Sieber, Universitit Ziirich

Abstract

This paper discusses the vernacular novel Haishang fanhua meng # % # %2 (Dreams of
Shanghai Splendor), written by Sun Jiazhen 2% R (1863-1939) and published in instalments
from 1898 onwards in Shanghai. Even if the novel became a best-seller following its publication, it
has been continuously overlooked by historians of literature and rejected due to its alleged “lack of
quality”. This paper proves the opposite. A narratological analysis shows the novel to be highly
innovative in format, style and setting, yet also deeply interwoven with, and conscious of, its
literary ancestors. The novel 1s usually categorised as a “courtesan novel”. According to Alexander
Des Forges™ research, it can however be read as one of the first in the genre of the “Shanghai
novel”. In addition, the metropolis Shanghai 1s portrayed as a completely different world in
contrast to the rest of Qing China. This other-world phenomenon 1s in accordance with Michel
Foucault’s theory of heterotopia: it describes places and institutions in society that stand in sharp
contrast to the reputed normalcy and continuity of everyday spaces. The paper concludes with the
successful application of Foucault’s theory to the Shanghai novel Haishang fanhua meng. It
proves how Shanghai at the turn of the century has indeed been perceived as, and serves as, a
heterotopia within China’s society, Last but not least, it proves that the cnset of the genre of the
Shanghai novel can indeed be set at the end of the 19" century.

1. Einleitung

Shanghai ist anders, Shanghai hat “Pracht und Bliite” (fanhua % 3E): So nehmen
Besucher, Einwohner und eine wachsende Leserschaft die Stadt an der Schwelle
zum 20. Jahrhundert wahr. Denn um die Jahrhundertwende hatte sich nérdlich
der urspriinglichen Siidstadt (Nanshi ) von Shanghai etwas ganz Eigentiim-
liches entwickelt. In den Konzessionsgebieten (zujie fH5) entstand ab 1842 die
bltihende Grossstadt Shanghai, die anders als alle bisher dagewesenen Stiadte im
Qing-Reich war: Neben einer faszinierenden hybriden Mischung von westlichen
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1032 MELINE SIEBER

und chinesischen Elementen war die Stadt fur ihre spezifische Kurtisanen- und
Vergntigungskultur und ihre florierende Presselandschaft bekannt. “Penglai, In-
sel der Unsterblichen” (Penglai xiandao 3% %l &) oder “Paris des Ostens™ aus
chinesischer respektive westlicher Sicht waren daber geldufige Bezeichnungen
tur das Shanghai der Konzessionsgebiete. Diese wurden und werden oft in den
Termini des Kolonialismus und Imperialismus beschrieben, doch es ist fruchtba-
rer, in diesem Kontext von Hybriditat bzw. einer hybriden Kultur zu sprechen.!
Zwar mag ein semi-koloniales politisches Gebilde bestanden haben, doch ein
solcher Begriff erfasst nur ungentigend die westlich-chinesische Durchmi-
schung, die in den Konzessionsgebieten vorherrschte.? Zusétzlich galten in den
Konzessionsgebieten grundlegend andere Regeln als im tibrigen China: Sie stan-
den offiziell unter westlichem Gesetz und westlicher Jurisdiktion und bestimm-
ten das Datum nach westlichem Kalender.? Die hybride Kultur der Konzessions-
gebiete ermoglichte auch die Entstehung neuer Medienformen sowie einer
eigentlichen Presselandschaft, so dass sich Shanghai zum Zeitpunkt der Jahr-
hundertwende zum blihenden Presse- und Medienzentrum ganz Chinas
entwickelte

(Genau dort begann 1898 ein Roman zu erscheinen, der inmitten dieser
Shanghaier Vergniigungswelt der Bankette ohne Ende, des Opiums, des Alko-
hols und der schénen Kurtisanen spielte. Haishang fanhua meng & [ EI0E
(Traume von Shanghais Pracht und Bliite)> hiess das Werk, dessen Autor Sun

| YEH, 2006: 12, 345.

Dieser Aufsatz ist eine stark gekirzte Fassung der Lizenziatsarbeit desselben Titels, die am
14. Oktober 2012 an der Philosophischen Fakultit der Universitit Zirich eingereicht wurde.
Ich danke an dieser Stelle Prof. Roland Altenburger fiir die Unterstiitzung sowie die Kom-
mentare und Feedbacks, die zum Abschluss und schliesslich zur Publikationsreife des vor-
liegenden Aufsatzes gefithrt haben.

2 Sowohl Catherine Yeh als auch Samuel .. Liang stiitzen diese Ansicht, vgl. YEH, 2006: 13;
LiaNG, 2010: 13.

3 Vel McManow, 2002: 6, DEs FORGES, 1998: 32; YEH, 2006: 181. Zu den neuen technischen
Errungenschaften in den Konzessionsgebieten siche DEs ForGEs, 1998: 54; YER, 2006: 12,
BERGERE, 2009: 91f.

4 Fu, 2004: 31f., DEs ForGEs, 1998: 8, CHEN, 1993: 41. Siehe insbesondere DES FORGES,
2007, wo der Autor Shanghai als mediasphere beschreibt.

5 Es gibt bislang keine definitive deutsche Ubersetzung des Titels. Die bisher vorgeschlage-
nen Titelitbersetzungen klingen zudem alle eher holprig: “Traum von der blithenden Stadt
Shanghai” (ZmMMER, 2002, 2: 709), oder “Traum vom Glanz des Lebens in Shanghai” (Fu,
2004: 534). Anndherungen an die englische Variante “Dreams of Shanghai Splendor”
(Alexander Des Forges) oder “Dreams of Shanghai Glamour” (Catherine Yeh) wie etwa

“Triume von Shanghais Glamour” erscheinen unpassend. Das rhetorische Stilmittel Hendia-
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DER SHANGHAI-KURTISANENROMAN HAISHANG FANHUA MENG 1033

Jiazhen 2 %fR (zi Yusheng £, 1863-1939) als Abkommling einer reichen
Shanghaier Familie diese Welt nur zu gut kannte. Der Titel weist bereits auf die
zentralen Felder hin, von denen der Roman handelt: Zum einen von Shanghai [
¥ (Haishang # ) am Ende des 19. Jahrhunderts, insbesondere vom Shanghai
der Konzessionsgebiete, das sich durch seine Pracht und Blite (farhua) und
seine Metropolisierung von allen anderen zeitgendssischen Stidten abhob. Zum
anderen generierte diese Stadt in Personen von ausserhalb aber auch Bilder und
Triaume (meng %), die sie unwiderstehlich anzogen und zu einem Besuch der
Stadt vertithrten. Gerade beim Aufenthalt in den Kurtisanenquartieren und in der
Beziehung zwischen Patron und Kurtisane vermochten diese Traume ins Uner-
messliche zu wachsen. Oft gaukelte diese Beziehung jedoch nur eine Illusion
(meng) der erreichbaren Liebe vor, die sich spitestens bei der Erschépfung des
Familienvermégens in Luft aufléste. Gleichzeitig galt die Erfahrung einer sol-
chen Illusion als der Weg, um sich von jeglichen Traumereien und Illusionen zu
befreien und in buddhistischem Sinne Erleuchtung bzw. ldauternde Desillusionie-
rung zu erlangen. Letzteres ist das erklarte Ziel des Romans, doch der Traum
verweist auch auf den Roman Honglou meng A2 (Traum der roten Resi-
denzen, 1791/92) und dessen Beliebtheit im 19. Jahrhundert hin.

Haishang fanhua meng steht auf den ersten Blick im gattungsgeschicht-
lichen Kontext der Kurtisanenromane des 19. Jahrhunderts und spielt mit seinem
Titel auf den grossen Roman Honglou meng an. Dieser hatte seit seinem ersten
Erscheinen eine Welle kollektiver Begeisterung ausgelost, zahlreiche Folge-
romane generiert und sogar die Kurtisanenkultur Shanghais beeinflusst. Referen-
zen auf Honglou meng verweisen aber gleichzeitig auch auf ein zentrales Merk-
mal von Haishang fanhua meng und des Kurtisanenromans, ndmlich deren
hybride und kreative Weiterentwicklung traditioneller Erzahlformen und -stile.
So ist Haishang fanhua meng in der Form des Kapitelromans (zhanghui xiao-
shuo 8] /NG verfasst.6 Typisch fiir dieses Format sind etwa Parallelverse, die
jedes Kapitel einleiten?, ein “Clifthanger” am Ende eines Kapitels und somit

dyoin zur Ubersetzung von fanhua ergibt den passenden Titel, der gleichzeitig die wirt-
schaftliche Prosperitit und den Glanz bzw. das Illusionire der Stadt suggeriert.

6 Ellen Widmer itbersetzt zhanghui xiaoshuo konsequent mit novel bzw. Roman (WIDMER,
2006: 3, Anm. 4); fiir David 1. Rolston ist es der Begriff fiir traditionelle lange chinesische
Fiktion (traditional Chinese full-length fiction, ROLSTON, 1997: 253), Des Forges nennt es
Romane im “Format miteinander verkniipfter Kapitel” (linked-chapter format, IDES FORGES,
1998: 101). Ich verwende zhanghui xiaoshuo bzw. den dentschen Begrniff “Kapitelroman™.

7 Vel Roiston, 1997: 245, Sieche Rorston, 1997 253-253 fiir die Struktur des Kapitel-

romans und seine Entwicklung.
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1034 MELINE SIEBER

eine kapiteliibergreifende Handlung sowie ein offenkundiger, extra-heterodie-
getischer Erzdhler.® Dieser erscheint in Haishang fanhua meng als Jingmeng
chixian 22 J4i{ll (Der torichte Unsterbliche, der vor Triumen warnt)?. The-
matisch ist die Stadt Shanghai neben den Kurtisanen die heimliche Hauptfigur
von Haishang fanhua meng: Der Roman besticht mit detaillierten Angaben zu
Lokalitidten und der Verkniiptung jeder Handlung mit der Stadt selber. So kann
Haishang fanhua meng nicht nur als Kurtisanenroman, sondern auch als einer
der ersten Shanghai-Romane gelten.

Mit diesem Roman und dem daran entwickelten Forschungsinteresse be-
wegt sich der vorliegende Aufsatz in einem Bereich der sinologischen Lite-
raturforschung, der erst in den letzten Jahren vermehrt Aufmerksamkeit erhielt,
sowohl von westlicher als auch chinesischer Seite. Die einflussreichsten Bei-
trige sind deshalb gut wberschaubar. ® Chinesische Forschungsbeitrige zur
Kurtisanenliteratur des spéten 19. Jahrhunderts und des frithen 20. Jahrhunderts
sind zwar zahlreich, doch bewegen sie sich meistens im vorgegeben Analyse-
muster der 4. Mai-Literaten. Vor allem in ihrer qualitativen Wertung und Ein-
schiatzung der Romane, aber auch in Bezug aut den Untersuchungsgegenstand
selber verharren sie zumeist auf derselben Linie.!! So ist zwar Han Bangqings #3
FE B (1856-1894) Roman Haishang hua liezhuan #4848 (Biographien

8 Fiir die Herkunft eines solchen “geschwiitzigen Erzihlers” sieche RoLsToN, 1997 3f., 6. Fiir
den Kontext einer simulierten mindlichen Erzihlsituation vgl. Rorston, 1997; 231f und
ZH1A0, 1995: 41 sowie die Analyse des Romans Ernii yingxiong zhuan 5 EHERE (Ge-
schichte heroischer S6hne und Téchter, 1878) in ALTENBURGER, 2009; 227-273.

9 Ist vom Autor die Rede, handelt es sich um Sun Jiazhen. Der Erzihler bezeichnet die in der
Geschichte auftretende Erzidhlstimme namens Jingmeng chixian B EZ i {ll, “der torichte
Unsterbliche, der vor den Triaumen warnt”, also das Pseundonym von Sun Jiazhen. The Tren-
nung zwischen Erzidhler- und Autorenrolle ist eine im Rahmen dieser Studie bewusst vor-
genommene Differenzierung,

10 Dhe prominentesten Referenzpunkte sind das Werk David Der-wei Wangs, der iiber “unter-
driickte Modemnititen™ schrieb (repressed modernities, WaNG, 1997), sowie Chloé Starrs
Arbeit itber Kurtisanenliteratur (STARR, 2007). Zur fiktiven und historischen Kurtisanen-
kultur schricben Catherine Yeh (2006) sowie Paola Zamperini (ZaMPERINI, 2010). Gail
Hershatter (HERSHATTER, 1997) und Christian Henriot (HEnRIOT, 1997, 2001) schrieben die
massgebenden Studien zur historischen Situation der Kurtisanen. Uber die Stadt Shanghai
schrieben msbesondere Marie-Claire Bergere (BERGERE, 2002, 2009), Jeffrey Wasserstrom
(W ASSERSTROM, 2009) und Samuel L. Liang (1Liang, 2010).

11 Oft sind es denn auch ins Chinesisch iibersetzte Werke, die neue Sichtweisen in der Analyse
auslosen, wie etwa die Ubersetzung von Wang Der-Weis Monographie von 1997, die unter
dem chinesischen Titel “Bei yayi de xiandaixing /BRI IRACH” (Die unterdriickte Mo-
dernitit, 2003) erschien.
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von Shanghais Blumen, 1892) bereits recht griindlich erforscht worden, doch
Haishang fanhua meng, das nur einige Jahre spiter zu erscheinen begann, noch
kaum.

Vor allem in der Stadt Shanghai entstand 1m spéten 19. Jahrhundert eine
umtangreiche populdre Literatur, zu der prominent auch die Kurtisanenromane
gehorten. Deren Thematik fokussiert primér aut die Beziehung zwischen Kurti-
sanen und thren Patrons in einem stddtischen Kontext und nimmt die Form
langer vernakuldrer Romane an. Alexander Des Forges untersucht in seiner Dis-
sertation (1998) die ersten Kurtisanenromane, die in dieser Stadt entstanden,
einschliesslich Haishang fanhua meng. Er zeigt, wie eng diese mit der Stadt
Shanghai selber verbunden waren. Doch erscheint in diesen Werken die Stadt
nicht nur als blosser Schauplatz im Hintergrund. Vielmehr legt Des Forges dar,
wie die eigentiimliche Kultur der Konzessionsgebiete in den Romanen reflektiert
wurde, die einen spezifisch stidtischen Raum Shanghai entwarfen. Damit ent-
stand, gemiss seiner Argumentation, der Shanghai-Roman als Genre. Seine
Dissertation bildet somit die wichtigste Grundlage des vorliegenden Aufsatzes,
auf deren Basis ich meine Argumentation entwickle. > Zwar existiert das
Konzept eines Shanghai-Romans als Genre bereits lange in der chinesischen
Literaturgeschichtsschreibung, doch bezieht es sich vor allem auf Werke des
frithen 20. Jahrhunderts. Eine kiirzlich erschienene Monographie versucht, eine
solche stadtische Literatur in einen grésseren, nationalen Kontext zu riicken.!?

Im Kontext einer solchen stadtischen Literatur Shanghais entwickelt sich
die vorliegende Analyse des Romans Haishang fanhua meng. Auf der Basis von
Des Forges’ Konzept des Shanghai-Romans wird seine Genre-Abgrenzung
weitergedacht und entwickelt. Gemiss seiner Einordnung gehort der Roman
Haishang fanhua meng zu den frihen Stadtromanen Chinas. Gleichzeitig stellt
der Text aber, so meine These, die Stadt Shanghai als besonderen Raum dar, der
ganz anders ist als der Rest des Qing-Reichs und sich markant davon abhebt.
Um diese Annahme zu belegen und zu illustrieren, wird der Heterotopie-Begrift
von Michel Foucault eingefiihrt, wie er in seinem Vortrag “Des espaces autres™
umrissen wurde (1994).14 Dieses Analysemodell verdeutlicht noch eindringlicher,
wie Haishang fanhua meng stellvertretend fir die anderen zeitgendssischen

12 Dhe spiteren Publikationen (DDEs Forges, 2000, 2003, 2005, 2007) sind mehrheitlich Ab-
leger bzw. bibliographisch aktualisierte Versionen seiner [hssertation. Ich stiitze mich daher
primér auf die Schrift von 1998 und verweise nur bei Bedarf auf die daran anschliessenden
Veroffentlichungen.

13 Vgl Gg, 2004

14 Der Text war urspriinglich ein Vortrag von 1967, der erst 1984 veréffentlicht wurde.
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1036 MELINE SIEBER

Romane den Shanghai-Roman als Genre definiert. Auch vermag die Heterotopie
den Stadtroman als spezifisch neues Genre von bisherigen Erzihltexten abzu-
heben, die eine Stadt als Hintergrund aufweisen. Die Stadt Shanghai wurde
somit iber diese frithen Romane als heterotopischer Raum in der Literatur-
geschichte fixiert und definiert. Damit legten diese Werke die Grundlage fiir die
spitere Shanghai-Literatur, aber auch tiir eine Reihe weiterer Romane, die in
anderen Stiadten Chinas des frithen 20. Jahrhunderts spielen.

Die angewandte Methodologie bewegt sich dabei entlang von zwei Linien.
Zum einen orientiert sie sich an der Richtschnur, méglichst nahe am Originaltext
und mit narratologischen Analysemitteln zu arbeiten. Zum anderen positioniert
sich die Analyse bewusst innerhalb des spatial turn, selbst wenn dieser im hier
vorgegebenen Rahmen nur anzitiert werden kann. Trotzdem wird mit Michel
Foucault gearbeitet, der neben Henri Lefebvre einer der wichtigen Initianten des
autkommenden spatial turn seit den 1980ern waren.!® Dieser betont eine neue
Hinwendung zur Untersuchung des Raums und der Raumlichkeit, der die Her-
ausbildung eines kritischen Raumverstandnisses tiber samtliche wissenschaft-
lichen Disziplinen hinweg prigt. 1 Gerade die “ausdriicklich diszipliniiber-
greifende Verwendung der Raumperspektive tiberhaupt™ ist kennzeichnend fur
den spatial turn.'” Somit wird einer der Grundlagentexte fur den spatial turn
beziiglich seiner Raumperspektive in der Literaturwissenschaft und namentlich
auf den Roman Haishang fanhua meng angewandt.

Mit dem Ansatz, die heterotopische Natur Shanghais zu ergriinden, wurde
jedoch ein Text fiir die Analyse gewihlt, der heutzutage beinahe vergessen 1st.
Weshalb wurde nun gerade Haishang fanhua meng gewdhlt? Des Forges be-
griindet seine Wahl damit, dass Haishang fanhua meng mit der Verwendung von
Dialogen in Umgangssprache bereits den Shanghai-Roman als tiberregionales
Genre ankiindige. Der Roman dokumentiert zudem exemplarisch und auf héch-
stem Niveau die Publikationsform in Fortsetzungsfolgen, denn er tberflligelte
die Konkurrenz durch seine tiberaus lange Verdtfentlichungszeit. ¥ Dariiber
hinaus war er zu seiner Zeit ein hochst erfolgreiches Werk, ein eigentlicher
Bestseller, der zahlreiche Imitationen generierte. Wenn ein solches Werk damals
derartige Wirkung hatte, muss es dafir Grinde geben, die in der spiteren
Literaturgeschichte unverstanden blieben. Zu guter Letzt erscheint das Werk,

15 Vgl Sora, 1996: 11; So1a, 2009 249; HavLLET, 2009: 13,

16  BacHMANN-MEDICK, 2006: 286, 289.

17  BacHMaNN-MEDICK, 2006: 291, Hervorhebung im Original.
18  DEs FORGES, 1998: 103,
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abgesehen von wenigen Ausnahmen, meist nur flichtig erwihnt neben dem
bertthmteren Haishang hua liezhuan. Gerade Werke abseits des Literaturkanons
bergen schliesslich oftmals Aspekte, die die dominante Interpretation und den
Kanon zu destabilisieren vermogen. Trotz allem musste das untersuchte Material
eingegrenzt werden: Das Werk wurde zuerst in Fortsetzungsfolgen publiziert
und erschien danach in drei Teilen in Buchform (1903-1906). Die Gesamt-
ausgabe betriagt tiber 1200 Seiten, sodass ich mich in meiner Analyse auf den
ersten Teil bzw. die ersten dreissig Kapitel beschranke. Umtang, Methodologie
und Forschungsgegenstand verdeutlichen, dass es sich um noch langst nicht voll-
staindig erschlossene Felder handelt: Haishang fanhua meng steht neben einer
Reihe weiterer, noch unbearbeiteter Romane der spéten Qing-Zeit, und auch der
spatial turn 1st immer noch in voller Drehung.!®

2. Der Autor Sun Jiazhen

Der Autor Sun Jiazhen 2% fié (zi Yusheng £, 1863-1939) wuchs im hybrid-
den Shanghai des spaten 19. Jahrhunderts auf. Er entstammte einer gut situierten
Beamtentamilie, die in den Konzessionsgebieten lebte. Sun frequentierte in
jungen Jahren als Patron die Kurtisanen- und Vergniigungswelt und heiratete mit
36 Jahren eine bekannte Kurtisane.?’ Doch Sun Jiazhens Leben in diesen Kreisen
forderte seinen Preis, ndmlich die betrachtliche Verminderung des Familienver-
mogens.?! Aufgrund der Konvergenz von Lebensweg und Romanwelt 1st sicher
anzunehmen, dass er eigene Erlebnisse und solche seiner Freunde in Haishang
fanhua meng verarbeitete.

Urspriinglich genoss Sun Jiazhen eine traditionelle literarische Ausbildung
und strebte den klassischen Weg durch die Beamtenpriifungen (keju F}42) an.
So erfolgte die Aufzeichnung seines Treffens mit Han Bangging ¥}, dem
Autor von Haishang hua liezhuan, als sie beide an Priifungen in Beijing teilnah-
men und sich auf der Rickreise tiber ihre parallel entstehenden Werke aus-
tauschten.?? Im Verlauf des 19. Jahrhundert wurde es immer schwieriger, einen
offiziellen Beamtenposten tiber die Priifungen zu erlangen: Zu viele Anwirter

19  BacHMANN-MEDICK, 2006: 316f.
20 Ma/Li, 1991: 2463, YEH, 2006: 213.
21 Yan, 1993: 368

22 Yan, 1993: 368
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bewarben sich um zu wenige Plédtze.?> Auch Sun Jiazhen blieb eine Beamten-
karriere verwehrt. Fir gelangte statt dessen zu einiger Prominenz in der zu seiner
Zeit entstehenden publizistischen Szene und schrieb als Autor zahlreiche Roma-
ne. Er trat unter verschiedenen Namen (biehao 7!|%%) auf, u.a. als Haishang shu-
shi sheng & _L# 124 (Herr Einsiedler aus Shanghai)?* und Jingmeng chixian
2 mifill (Der torichte Unsterbliche, der vor Triumen warnt). Nach seinem 35.
Lebensjahr schrieb er vor allem unter dem Studionamen Tuixing lu iEBE /& bzw.
Tuixing lu zhuren JEfi2 i + A (Hausherr der Hiitte, in die man sich zum Erwa-
chen zurtickzieht).?> Er wirkte aber auch als Zeitungsredaktor in diversen Redak-
tionen, darunter in der ersten chinesischen Zeitung Shanghais, der Shen bao H
¥ (Shanghaier Zeitung, geer. 1872) und der Yulun shishi bao B 5mFF 35 ¥R
(Offentliche Meinung und Zeitgeschehen, gegr. 1909).26 1893 wurde er Chefre-
daktor bei der Xinwen bao FrlE# (Neue Nachrichten) und griindete mit Wu
Jianren = F A (1866-1910) im Jahr 1898 seine eigene Zeitung Caifeng bao K
J#R (Der gesammelte Zeitgeist).?” Fine weitere Neugriindung, die Xiaolin bao
oMK R (Geldchterwald), folgte 1901.28 Aufgrund seiner langjahrigen und
vieltiltigen journalistischen Tatigkeit war er deshalb auch als “angesehene Per-
sénlichkeit der Pressewelt” bekannt?® und kannte viele andere Grdssen, wie etwa
Li Boyuan ZE{H 7T (ming Baojia & &, 1867-1906).3° Durch seine Personlichkeit
und Téatigkeit verkorperte er auch den neuen Typ des “Konzessionsgelehrten™
(vangchang caizi V1357 T-). Solche stadtischen Intellektuelle waren hiufig

23 Siche STARR, 2007: 5§, Hou, 2006: 27.

24 Figentlich “jemand, der in Abgeschiedenheit lebt” (xianju [ &, yinju F2&). Vel shushi #K
£ in HYDCD, 2006.

23 CHEn, 2003: 337f, Nr. 3656. Yan, 1993: 367f. Yan Tingliang und emige andere Autoren
geben das Geburtsjahr mit 1864 an, Catherine Yeh mit 1862 (YEH, 2006: 213), doch das 2.
Regierungsjahr des Tongzhi-Kaisers, in dem er geboren wurde, 1st 1863, vel. Y1, 2007: 202,

26 Vgl SHi, 1991 119 (Shen bao), 334 (Yulun shishi bao). Letztere war ein Zusammenschluss
zweier Zeitungen, namlich der Yulun ribao M5 H ¥R (Tageszeitung der offentlichen Mei-
nung) und der Shishi bao IRFFH 3K (Das Zeitgeschehen).

27  SWYCD, 1992: 310, DEs ForGes, 1998: 44, Anm. 168. Vgl. auch SHi, 1991: 228 (Caifeng
hao).

28 Vgl SHi, 1991: 286.

29 SWYCD, 1992: 310.

30 Das Zuhause von Li Boyuan sowie die Biros der Zeitung Shijie fanhua bao 1H Al e g =Rhe-
fanden sich gerade gegeniiber der Xinwen hao, wo Sun Jiazhen arbeitete (YER, 2006: 213,
Des FOrRGES, 1998: 114).
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Patrons von Kurtisanen, lebten und arbeiteten in deren Etablissements, und
waren im aufstrebenden Zeitungs- und Verlagswesen tétig.*!

3. Publikationsgeschichte von Haishang fanhua meng

Haishang fanhua meng erschien in einer Zeit, als Shanghai sich gerade zum
bltihenden Presse- und Medienzentrum Chinas entwickelte. Dies zeigt sich auch
in seiner Publikationsform: Er verwendete als einer der ersten das neue, inno-
vative Format des Fortsetzungsromans. Han Bangqings Roman Haishang hua
liezhuan (Biographien von Shanghais Blumen), der etwas frither als Haishang
fanhua meng erschien, etablierte und verankerte das neue Format des Fort-
setzungsromans in der Medienlandschaft Shanghais. Vorher erschienen nur
miissig erfolgreiche Adaptionen und Ubersetzungen von englischen Romanen .32
Han publizierte die Erzdhlung in seiner eigenen Literaturzeitschrift Haishang
gishu %12 (Wundersame Geschichten Shanghais). Selbst wenn er die
Erziahlung urspriinglich nicht als Fortsetzung geplant hatte, war Haishang hua
die erste vernakulare Erzahlung in Chinesisch, die in Fortsetzungen erschien.?
Die Publikation in Fortsetzungsfolgen entwickelte sich im Anschluss an Hai-
shang hua 7zum dominanten Verdftentlichungsmodus fur lange Erzédhltexte um
die Jahrhundertwende in Shanghai®*, wobei im gleichen Zeitraum und 1im glei-
chen Format nur Haitian hongxue ji # RKIKFEC (Aufzeichnung der Schnee-
spuren eines Shanghaier Schwans, 1899)% und eben Haishang fanhua meng
erschienen.

Bereits vor der ersten Fortsetzungspublikation in Sun Jiazhens eigener
Zeitung Caifeng bao lag angeblich eine erste Fassung vor: In Tuixing lu biji iR
Wi i 2 50 (Aufzeichnungen aus der Hiitte, in die man sich zum Erwachen zu-
riickzieht), verfasst in den 1920er-Jahren, erzdhlt Sun Jiazhen nachtraglich von

31  YEH, 20006: 16, 178.

32 Hawaw, 2004: 103f. Fir mégliche Griinde fiir die geringe Attraktivitiit siche ebd.

33 YEH, 2006: 216, Hanan, 2004: 104, Des ForGEs, 1998: 95, 103.

34  Des FORGES, 2003: 392. Neben Romanen wurden das neue Format auch fiir tanci 5858 (Er-
zéhlungen in Vers- und Prosaform) und andere Genres wie Erzihlungen iiber Gerichtsfille
(gong ‘an xiaoshuo > /P5) genutzt.

33 Als Autor gilt 1i Boynan. The Autorschaft von Haitian hongxue ji st umstritten, das Pseu-
donym des Verfassers lautet Erchun Jushi —35 &1 (Zuriickgezogener Gelehrte des zwei-
ten Frithlings). Ich folge Des Forges, der die Autorschaft 1.1 Boyuan zuweist (1998: 109).
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einer Begegnung mit Han Bangqing.®® Als er thn 1891 traf, tauschten sie sich
tiber die Entstehung ihrer beiden Werke aus, wobei die ersten zwanzig Kapitel
seines Haishang fanhua meng damals angeblich bereits vorlagen.*” Ein weiterer
Hinweis darauf, dass Sun Jiazhen frih erste Teile beendet oder skizziert haben
konnte, findet sich im Roman selber: Gleich zu Beginn erwihnt der FErzihler die
Figur Qian Shouyu 57 &, die jedoch erst im 30. und letzten Kapitel des ersten
Teils erscheint.?® Eine solche Klammer kann als Indiz auf eine skizzenhafte
Planung des ersten Teils hin gelesen werden.

Ein anderer Grund fur die spite Verdffentlichung mag sein, dass Sun
Jiazhen 1m Jahr 1893 Redaktor bei der Zeitung Xinwen bao wurde und spiter mit
den Vorbereitungen fiir seine eigene Zeitung Caifeng bao beschiftigt war, die er
in Anlehnung an die Youxi bao J#EE¥R (Unterhaltung, gegr. 1897), ein Blatt von
L1 Boyuan, gegriindet hatte.? Im Juli 1898 erschien die erste Ankiindigung des
Romans mit einer Gesamtlinge von insgesamt sechzig Kapiteln in der Caifeng
bao, und ab dem 27. Juli 1898 versftentlichte die Zeitung téglich eine Seite als
Zeitungsbeilage zusammen mit Illustrationen.*® Eine Seite umfasste etwa 500
Zeichen und enthielt keinerlei Satzzeichen oder Absitze. Das fixe Seitenformat
fithrte dazu, dass der Seitenumbruch manchmal mitten 1m Satz oder in einer
Szene erfolgte. Die Seiten konnten schliesslich zu einem Buch zusammen-
geheftet werden.*! Fiir die urspriinglich geplanten sechzig Kapitel benétigte Sun
Jiazhen mit diesem Rhythmus etwa zwei Jahre, um den Text vollstindig zu
publizieren. Im Marz 1901 griindete er zudem die Zeitschrift Xiaolin bao, in der
er zuerst ein anderes eigenes Werk publizierte, nimlich Xianxia wu huajian Al
R FAEH] (Die funf Blumenschwerter der unsterblichen Streiter).*2 Erst dann

36 TXLBI21lab.

37  Des Forages, 1998: 111; Hg, 2010: 33. Es kann auch angenommen werden, dass Sun die
Entstehungszeit seines Werks retrospektiv zuriickdatierte, um es als Quasi-Vorldufer zu Han
Bangqing und dessen Roman positionieren zu kénnen.

38  HFM 4/39 (Kapitel/Seitenzahl).

39 HE, 2010: 33. Vgl. SH1, 1991 332,

40  Hg, 2010: 33; YEH, 2006: 213. Darin befanden sich auch Abbildungen von weiblichen Figu-
ren im 6ffentlichen, stidtischen Raum, ein Novum in der Romanillustration. Traditionell
wurden Frauen in Giirten, der Natur oder Innenrdumen abgebildet. Einige Schritte in diese
Richtung unternahmen bereits Illustrierte wie das Magazin Dianshizhai huabao Ei4 e
und die Shenjiang shengjing tu L 5|8 ([llustrierte Prachtszenen Shanghais, 1884), die
beide vom Studio [hanshizhai heransgegeben wurden (YEH, 2006: 290).

41  YEH, 20006: 214.

42 Vgl ALTENBURGER, 2009 212-226.
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folgten die restlichen vierzig Kapitel von Haishang fanhua meng® Die ersten
dreissig Kapitel erschienen in Buchform im Jahr 1903 unter dem Titel Xiuxiang
Haishang fanhua meng xinshu chuji $51% 06 L83 25 W8 (lustrierte
Erstausgabe der Traume von Shanghais Pracht und Blute: erster Teil) in einer
Auflage von 3000 Exemplaren im eigenen Geldchterwald-Verlag (Xiaolin
baoguan % ¥k ¥R ). Jeweils zehn und mehr Illustrationen begleiteten den
Roman, der im damals neusten Lithographie-Verfahren gedruckt wurde. Danach
tolgte der zweite Teil beim selben Verlag unter dem Titel Xiuxiang haishang
fanhua meng erji 4150 L FHE 2 G E — &£ (llustrierte Erstausgabe der
Traume von Shanghais Pracht und Bliite: zweiter Teil) in 30 Kapiteln. Weitere
Auflagen der beiden Bénde folgten bereits 1905. Den letzten Teil verfasste Sun
Jiazhen vermutlich zwischen 1905 und 1906. Er wurde 1906 wieder im selben
Verlag unter dem Titel Xiuxiang Haishang fanhua meng xinshu houji #5155 b
ZaE & g 215 4 (Illustrierte Erstausgabe der Triume von Shanghais Pracht und
Blite: letzter Teil) publiziert.** Die Buchversion weicht an einigen wenigen
Stellen vom in Fortsetzung publizierten Text ab. Die Erwdahnung einer Zeitung,
die nicht vor 1901 erschien, weist auf solche Differenzen hin.#* Eine erste voll-
stindige Ausgabe aller hundert Kapitel erschien 1908 im Verlag Lequn shuju %
&R

Die vielen Ausgaben und Neuauflagen, die in den nachfolgenden Jahren er-
schienen, weisen darauf hin, wie beliebt das Buch damals war: Haishang fanhua
meng gilt als der erste Bestseller der chinesischen Literatur um die Jahrhun-
dertwende. Fine ganze Reihe von Imitationen und anderen Folgeprodukten
bestitigte die aussergewohnliche Popularitdt dieses Romans.#” Er war so erfolg-
reich, dass Sun Jiazhen sich entschloss, eine weitere Fortsetzung dazu zu schrei-
ben. Gemiss seiner Aussage waren es die Bitten in den Leserbriefen an den
Herausgeber der Zeitung, die ithn zum Weiterschreiben und zu einer Fortsetzung
dringten. Diese folgte in der Form eines Bandes mit weiteren hundert Kapiteln,
mit dem Titel Xu Haishang fanhua meng #8 & b %3 2 (Fortsetzung der

43 HE, 2010: 34, DEes FORGES, 1998: 111.

44 Des Foraes, 1998: 111; Yan, 1993 369. Die Gesamtzahl von 100 Kapiteln entsprach auch
so der typischen Linge der klassischen chinesischen Romane (RovLsTon, 1997 258f).

45  Des FORGES, 1998: 111.

46 Yan, 1993: 369.

47  Hg, 2010 33; DEs ForGEes, 1998: 112, 1909 war das Buch so populér, dass es als Geschenk
offeriert wurde, falls man sich fir ein Jahresabonnement der Illustrierten Tuhua ribao B &
H#& (Illustrierte Tageszeitung) entschloss (siche DES FOrGEs, 1998: ebd., auch fir eine

Aufzihlung von Imitationen).
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Traume von Shanghais Pracht und Blite, 1915-1916), der analog zu den ersten
hundert Kapiteln wiederum in drei Teilen erschien.*®

Selbst wenn Sun Jiazhens Roman sich grosser Popularitit erfreute, erwéhn-
ten 1thn die Schriftsteller der 4. Mai-Bewegung entweder gar nicht oder dusserten
sich nur abwertend tiber 1thn, indem sie 1thn etwa als “Handbuch zur Welt der
Prostitution” (piacjie zhinan {Z5-$58 ) bezeichneten * So sagt He Hongling zu
Recht, dass ein Buch ironischerweise desto weniger Spuren hinterlassen habe, je
populérer es gewesen sei.>

Doch Haishang fanhua meng sticht nicht nur durch seine Beliebtheit und
seine neue Publikationsform als Fortsetzungsroman hervor. Innovativ war auch,
dass der Roman fur die Verotfentlichung neu geschrieben wurde und es sich
nicht um einen Erstdruck eines jahrzehntealten Manuskripts handelte. Vor Hai-
shang hua liezhuan und den anderen beiden frithen Shanghai-Romanen waren
nur Nachdrucke bzw. Neuauflagen alter Sammlungen und seltener Werke er-
schienen. Wie Romane jedoch tber das neue Medium der Zeitung ihr Publikum
erreichten und damit eine Verbindung zwischen Fortsetzungsroman und Zei-
tungswesen kniipften, war ebenfalls neu.’! In der Vorankiindigung zur Publika-
tion thematisierte Sun Jiazhen auch seine Wahl, etwas Neues zu publizieren.>? Er
kritisiert darin die Lesegewohnheiten, die auf Klassiker und Sammlungen von
Aufzeichnungen ausgerichtet seien und somit veraltetes Wissen und Neuigkeiten
aus friheren Zeiten wiedergiben. Damit koénnten sie mit der Aktualitiat, dem
Jetzt, nicht Schritt halten. Sie unterstiitzten die Leserschaft nicht in der Aus-
einandersetzung mit aktuellen Ereignissen. Durch die Zeitungslektiire liessen
sich dagegen Neuigkeiten und Interessantes in Erfahrung bringen, das zu den
Trends der eigenen Zeit passe. Wie der Titel der Zeitung Caifeng bao besagt,
wollte er auch Kommentare zu den sich wandelnden Sitten der Gesellschaft lie-
tern. Und in Sun Jiazhens Augen konnte sein Roman genau dies am besten
leisten.

48  Des FORGES, 1998 99; 113; DEs FORGES, 2005: 396, He, 2010: 33,
49 Hg, 2010: 33

50  HE, 2010: 33,

51  HE, 2010: 34,

52 Zat.in HE, 2010: 34,
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4. Haishang fanhua meng: Ein Uberblick

Der allgemeine Plot des Romans ist rasch erzihlt, da er durchaus Ahnlichkeiten
zu einer Seifenoper aufweist: Der Gelehrte Du Shaomu Ft /¥ bittet seinen
Freund Xie Youan #J%4J% mit ihm von Suzhou #£#N nach Shanghai zu reisen.
Wihrend eines Monats wollen sie dort Freunde besuchen und die Stadt ansehen.
Doch tiber Zimmernachbarn im Gasthaus finden sie den Einstieg in das Nacht-
leben und die Vergniigungen der Stadt, von denen sich Xie You’an immer mehr
distanziert. Du Shaomu hingegen taucht in vollen Ziigen in die exotische Welt
der Konzessionsgebiete ein, begegnet hinterhaltigen Betriigern, listigen Kurti-
sanen und reichen Shanghaiern. Die beiden bleiben immer langer dort, bis Xie
You’an wegen einer dringenden Angelegenheit nach Hause zurtickkehren muss.
Du Shaomu bleibt und verstrickt sich immer tiefer in die Welt der feinen Ge-
sellschaft Shanghais. Nach der Hilfte des ersten Teils — ab Kapitel 14 — ver-
schiebt sich jedoch der Erzdhlfokus auf andere Figuren der Geschichte, was den
Status von Du Shaomu und Xie You’an als Haupttiguren des Romans stark
relativiert. Erst im letzten Kapitel des ersten Teils, Kapitel 30, kehrt der Plot
wieder zu Du und Xie zuriick. Um den hier skizzierten ungefihren Hauptplot
ranken sich unzihlige kleinere Geschichten und Liebesintrigen. Nichtsdestotrotz
bildet die Handlung um Du Shaomus und Xie You’ans Reise nach Shanghai und
die wiederholt hinausgeschobene Riickkehr Dus die Grundstruktur, zu der der
Plot immer wieder zurtickkehrt.

Neben Du und Xie bevélkern zahlreiche weitere Figuren den Roman, ganz
in der Tradition der vernakuldren Romane von der Art des Honglou meng. Ein
Vorwort zur neuen Buchausgabe von 1903 nennt schon alleine 34 Méanner- und
Frauennamen fur den ersten Teil.>® Darin sind noch nicht einmal alle Kurtisanen
und deren Dienerinnen enthalten, geschweige denn weniger wichtige, aber trotz-
dem mit Namen benannte Figuren.>* Trotz der Iille der Figuren lasst eine ge-
naue Analyse erkennen, wie klug die Figurenkonstellationen angeordnet wurden
und welche narrativen Funktionen sie in der Erzdhlung tibernehmen. So dienen
etwa die ersten beiden Figuren, die Du und Xie im Gasthaus antreffen, als
Einstiegspunkt fiir ein weitverzweigtes Netz von Figuren, die auf verschiedene
Weise miteinander verbunden sind. Des Weiteren ist die Geschichte gespickt mit

53 HFM 3f
54  In Bezug auf frithere Klassiker klingt dies nach nichts: Honglon meng (Traum der roten
Residenzen, 1792) zihlt etwa 800 Figuren (RovsTon, 1997 193). Siche ebd. Seite 195 fiir

die Griinde eines solchen riesigen Figurenarsenals.
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Figuren, die als Personen 1im realen Leben Sun Jiazhens tatsdchlich existierten,
z.B. der Pekingoper-Darsteller Wang Xiaonong 7EZ{i2.55 Somit verbindet sich
die fiktive Wirklichkeit nicht nur durch die Lokalitdt mit der realen Welt, son-
dern auch tiber gewisse Nebenfiguren.

Auch ein Vergleich zwischen den im Roman besuchten Orten zeigt, dass
die erzdhlten Orte beinahe identische, historisch belegbare Entsprechungen aut-
welsen: Mit wenigen Ausnahmen lassen sich alle genannten Orte auf Karten der
damaligen Zeit identifizieren. So reflektiert die fiktionale Realitdt Shanghais
beinahe identisch die historische Realitdt. Dreh- und Angelpunkt der Geschichte
ist das Gebiet der urspriinglichen Britischen Konzession an der Si malu JU 55 2%,
der Fourth Avenue, der heutigen Fuzhou lu #5 M . Dort befanden sich die
meisten Moglichkeiten, sich zu vergniigen und das Nachtleben zu geniessen, mit
Restaurants, Teehdusern und Zugéngen zu den Kurtisanenhdusern, insbesondere
nahe der Shi lu f1#, der heutigen Fujian zhong lu 7 & #1#%, die die Si malu
kreuzt.’® Zu der Zeit, als der Text des Romans publiziert z7u werden begann
(1898), stand die Internationale Konzession vor einer grossen (und letzten)
Gebietserweiterung im Norden, die 1899 erfolgte. Im Stiden wurde sie durch die
Franzosische Konzession (Fa zujie A 5") eingeschrinkt, deren Begrenzung
dem Yangjing-Bach (Yangjingbang 7¥7£ k) entlang verlief. Die Figuren im
Roman bewegen sich meist im Gebiet dieser Konzessionen und verlassen diese
nur selten. Die verschiedenen Orte besuchen sie jeweils per Kutsche, Rikscha
(dongyangche ¥ IEH) oder in anderen Vehikeln, jedoch nur selten zu Fuss.
Weitere Orte ausserhalb der Konzessionsgebiete, die von den Figuren besucht
werden, sind Tempel bzw. Kléster und die unter chinesischer Jurisdiktion ste-
hende Stidstadt (Nanshi ¥ T7). Diese Orte kommen hingegen weit weniger
haufig vor.

5. Haishang fanhuia meng als Kurtisanenroman

Wie Haishang hua liezhuan kreist auch Haishang fanhua meng um das geho-
bene Kurtisanenmilieu Shanghais. Aufgrund dieses Fokus schreibt die Litera-
turgeschichte den Roman tiblicherweise dem Genre des Kurtisanenromans zu.>”

55  SWYCD, 1992: 367. Er lebte 1838 bis 1918. Es gibt auch eine Notiz iiber thn in TXLBJ
2.29a-30a.

56  Des FORGEs, 1998: 15, 119.

57 Vgl etwa Yan, 1993: 367,
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Dieses Genre triagt verschiedene Bezeichnungen, im Chinesischen wie in ande-
ren Sprachen. Lu Xuns &1\ (1881-1936) Zhongguo xiaoshuo shiliie §1[B /Nt
H IS (Kurze Geschichte der chinesischen Erzihlliteratur, 1930) etablierte jedoch
die gingigste Bezeichnung xiaxie xiaoshuo 3%FE /i (Roman der engen, ge-
wundenen Gassen bzw. Roman der Kurtisanenquartiere) fiir eine Gruppe von
Romanen, die im Kurtisanenmilieu des 19. Jahrhunderts spielen.”® Ein weiterer
Begriff dafiir ist ginglou wenxue B2 35 (Literatur der griilnen Residenzen)®,
in Anlehnung an den Traum der roten Residenzen (Honglou meng), wobei mit
“griinen Residenzen” Bordelle bzw. Kurtisanenhduser gemeint waren.%® Beide
Bezeichnungen, xiaxie xiaoshuo wie ginglou wenxue, beziehen sich semantisch
auf die Kurtisanen und deren Etablissements.5!

Welche Charakteristika definieren nun das Genre des Kurtisanenromans?
Schliesslich existierten Schriften tiber Kurtisanen und deren Quartiere schon seit
langer Zeit in der chinesischen Literaturproduktion.®? Doch erst gegen Ende der
Qing (19. und frihes 20. Jahrhundert) sollten diese Romane eine nie dagewesene
Sichtbarkeit erlangen. Beispiele von Werken, die dem Genre des Kurtisanen-
romans zugeschrieben werden, sind etwa Pinhua baojian fH16E BE (Kostbarer
Spiegel zur Bewertung von Blumen, 1849), Fengyue mengs®, Huayue hen 1£H
JR (Spuren von Blumen und Mondlicht, 1858), Qinglou meng B 2% (Traum

58  Lu, 2005 264277 (Zhongguo xiaoshuo shiliie — Han wenxueshi gangyao P8 /gl 52
W& SCsE A Bd. 9 der vollstindigen Ausgabe der Werke Lu Xuns), STARR, 2007: 4,
Fu, 2004; 52, WaNG, 1997; 53, ZaMPERINL 2010; 9. Zur Etvmologie von xiaxie siehe
WaNG, 1997 ebd.; ZAMPERINI, 2010: ebd.; Fan, 2000: 7.

59  Deer Fokus von Qinglou wenxue liegt jedoch auf non-fiktionalen Quellen. Es ist ein hybrider
Korpus von fiktionalen, non-fiktionalen und fiktionalisierten Texten und umfasst mehrere
Jahrhunderte (ZamPERINI, 2010: 7).

60 ZmMER, 2002, 2: 361f, Anm. 891. Thomas Zimmer spricht zwar von Kammem, doch lou
12 bezieht sich auf einen mehrstockigen Gebiudekomplex und metonymisch auf die darin
wohnenden reichen Téchter (Cao, 1973: 19; vgl. /o in HYDCD, 2006) bzw. auf die
Kurtisanenquartiere.

61  7ZAMPERINL 2010: 9. Xiaxie xiaoshuo wurde verschiedentlich iibersetzt mit depravity novels
und fiction about prostitution (WANG, 1997. 53), brothel fiction bzw. “Bordellliteratur”
(ZIMMER, 2002, 2. 66), ferner courtesan novel, dessen deutsche Ubersetzung “Kurtisanen-
roman” ich bevorzuge. Chloé Starr (2007) verwirft zwar den Begnff courtesan novel zu-
gunsten von red-light fiction, doch erweckt die deutsche Bezeichnung “Rotlichtromane™ zn
leicht den Eindruck von Schundromanen und Groschenheften, was dieses Genre mitnichten
korrekt umschreiben wiirde.

62  ZAMPERINL 2010: 9,

63  Dhese ersteren beiden gelten als die frithesten des Genres (Hanan, 2004: 17, Hou, 2006 35).
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der grinen Residenzen, 1878), Haishang hua liezhuan, Haishang fanhua meng
und Jiu wei gui 7L SE (Die neunschwinzige Schildkrote, 1906-1910).

Wie Paola Zamperini feststellt, ist es schwierig, eindeutige Zuordnungen
vorzunehmen, um zu einer erschépfenden Definition der Kurtisanenromane zu
gelangen. Zwar gehoren sie sicher in eine thematische Gruppe, doch sind sie
definitiv hybrider Natur, indem sie verschiedene Themen und Tropen integrieren
die typisch fir andere Genres sind, und sie sind eine komplexe Mischung aus
verschiedenen Ideen und Bildern.®* Intertextualitét ist eines der Hauptmerkmale
der traditionellen chinesischen Erzdhlliteratur, wie Paola Zamperini aufzeigt,
und die spite Qing-Dynastie ist eine Ara, in der verschiedenste literarische Stro-
mungen integriert wurden.%’

Es gilt also, eine Anzahl von Kriterien zu bestimmen, die von einer Gruppe
von Romanen mehr oder weniger geteilt wird. Denn sogar in Bezug auf narrative
Verlaufe gibt es keine Einheitlichkeit:

2

almost every generalising statement on narrative in red-light fiction can be negated by

reference to a counter-example.®®

Chlog Starr spricht in Bezug auf zwei Kurtisanen-Werke von “overlapping iden-
tities™, die fuir ein Werk mehrere Genrebeziige zulassen, u.a. als Roman der spé-
ten Qing-Zeit, als Roman im Wu-Dialekt oder als Shanghai-Roman.5” Statt eine
starre Kategorisierung vorzunchmen macht eine solche dynamische, fliessende
Genre-Einteilung der Romane mehr Sinn: Texte — nicht nur chinesische — lassen
sich gleichzeitig, wenn auch in unterschiedlichem Masse, verschiedenen Katego-
rien zuordnen. 58

Ein Grundthema, das diese Gruppe von Kurtisanenromanen behandelt, sind,
wie deren Name schon besagt, die Kurtisanen- und Prostituiertenquartiere des
ausgehenden Jahrhunderts, insbesondere in Shanghai und Beijing. Viele der
Texte reprisentieren zum ersten Mal spezifische Aspekte dieser Kultur. Das

64  ZAMPERINL 2010: 10,

63 7ZAMPERINI 2010: 12, Intertextualitit weist somit darauf hin, dass ein spezifischer Text aus
emem Konglomerat anderer Texte und Dhiskurse besteht (Siche L1, 2003: 1, 1, Anm. 3; vgl.
auch STARR, 2007: 228f).

66  STARR, 2007: 200.

67  STARR, 2007: 6.

68 Dhe unterschiedliche Gruppierung der Texte durch westliche und chinesische
Literaturkritiker bekriftigt das Konzept, dynamische Genreeinteilungen vorzunchmen.
Chlo¢ Starr etwa vergleicht Genres treffend mit Venn- bzw. Mengendiagrammen, die
Uberlappungen znlassen (STARR, 2007: 228f).
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gangigste Format 1st dasjenige des zhanghui-Romans, wozu auch Parallelverse
als Kapiteltitel gehoren.® Die verwendete Sprache liegt nahe am “populir-
vulgiren” (tongsu IH1#) Stil, der im Gegensatz zum “kultiviert-ornamentali-
schen” Stil (wenzao ) leichter zuginglich und fiir ausfiihrliche, lange Erziih-
lungen besser geeignet ist.”® Eine grosse Ahnlichkeit zu den Kurtisanenromanen
weisen die Erzihlungen tiber caizi-jiaren 71 1£ A (talentierte Gelehrte und
Schénheiten) auf. Doch wihrend in den caizi-jiaren-Erzédhlungen sich einander
perfekt entsprechende, hoch gebildete Liebende tretfen, steht in den Kurtisanen-
romanen primér die Beziehung zwischen Kurtisane und Patron bzw. Klient im
Vordergrund.” Gerade der Einbezug verschiedenster Merkmale fritherer Werke
durch intertextuelle Referenzen sind denn das einheitliche Merkmal der Kurti-
sanenromane:”> Der Niedergang oder das Ausscheiden der Hauptfigur vor Ende
des Romans, ausgleichende Gerechtigkeit fiir Schandtaten sowie das unbemerkte
Gleiten des narrativen Fokus von einer Figur zur anderen sind nur einige der
Kennzeichen, die aus idlteren Werken tibernommen worden sind.”? Kurtisanen-
romane glinzen zudem durch die Pluralitiat der literarischen Register und Text-
sorten, die in den Text eingewoben werden, wie etwa Gedichte, Dramenpas-
sagen und spiter auch Zeitungsnachrichten.” Das Genre des Kurtisanenromans
wird schliesslich durch seine Hauptthematik charakterisiert, namlich die Be-
ziehung zwischen Kurtisane und Patron.

69  STARR, 2007: 200f.; ZAMPERINL 2010: 14.

70 Diese Differenz folgt der vor dem 20. Jahrhundert verwendeten Unterscheidung, statt den
beiden ungenau definierten Polen baifua H&% (literarischen, vernakuldren Ausdruck) und
wenyanwen L5 L (klassische literarische Prosa). Vgl. ALTENBURGER, 2009: 24f.; RoL-
sTON, 1997: 90, Zamperini verwendet paifiia als Terminus (ZAaMPERINI 2010: 14),

71  Mehr itber Form und Inhalte der caizi jiaren-Erzidhlungen findet sich in McMaHon, 1995,
Kapitel 3, sowie STARR, 2007 40-47.

72 Ein Beispiel, das fiir eine lockere Gruppierung des Genres spricht, ist etwa Pinhua baojian:
Der Roman gilt als einer der frithesten Kurtisanenromane (Hanan, 2004: 18), ist jedoch eine
(homoerotische) Variante des urspriinglichen Themas, indem es die Bezichungen zwischen
jungen Méinnem und einer Gruppe von méinnlichen Operndarstellern beschreibt (STaRR,
2007: 76).

73 STARR, 2007: 200f.

74 Vgl STARR, 2007: 204, In Haishang fanhua meng steht etwa der gesamte Brief der Kurti-
sane Wu Chuyun an Du Shaomu im wenzao-S8til abgedmckt oder ein Gedicht Xie You'ans
an Du Shaomu, das thn dazu ermahnt, sich in seinen Vergniigen zu ziigeln (HFM 16/171,
7/67). Trotzdem war die Integration verschiedener Textsorten und Schreibstile schon eine
Eigenschaft der frithen Romane. Shuihu zhuan inkorponerte bereits verschiedene historische
Quellen, literarische Darstellungen historischer Figuren und deren Biographien (Gu, 2006:
86).
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Die chinesische Literaturgeschichte behandelte jedoch das Genre des Kurti-
sanenromans primér stiefmitterlich, und ohne die 4. Mai-Literaten sihe das lite-
raturgeschichtliche Urteil tiber die Kurtisanenromane wohl ganz anders aus.
Zwar genossen die Erzdahlungen, die in den Gérten, Techausern und spéter in den
Stadtlandschatien spielten, zu ihrer Zeit andauernde Popularitit — Haishang
fanhua meng war bekanntlich ein Bestseller. Doch die Literaturkritik sah das
anders, und erst allmahlich 1st auch in China ein kritischer Diskurs tiber die Kur-
tisanenromane bzw. Uber die Romane der spéten Qing-Zeit entstanden, der sich
von den starren 4. Mai-Denkmustern zu 16sen versucht.”

Lu Xun nahm in seiner pionierhaften Geschichte der chinesischen Erzahl-
literatur, Zhongguo xiaoshuo shiliie, eine erste Einteilung und Bewertung einer
Auswahl von Kurtisanenromanen vor und zwiéngte die Romane in ein enges
chronologisches und konzeptuelles Gefiige.”® Zum einen war dies literatur-
geschichtlich nicht akkurat, zum anderen diente die Kategorisierung politischen
Zwecken, um eigene ideologische Ansichten zu untermauern.”” Die Einteilung
der Romane erfolgte danach, wie die Figuren und insbesondere die Kurtisanen in
den Romanen dargestellt wurden. So grenzte L.u Xun drei Phasen der Gattungs-
entwicklung ab: eine der “iibermissigen Idealisierung” (yimei ¥i3%), eine der
“realitdtsnahen Beschreibung” (finzhen 3T E ) und eine der “Ubermissigen
Verurteilung” (vi’e i % ).7® Patrick Hanan schreibt zwar den ersten beiden Kate-
gorien eine gewisse Gultigkeit zu; fest steht jedoch auch, dass Lu Xuns Eintei-
lung und die abschitzige Bewertung seiner Zeitgenossen die weitere Literatur-
kritik beztglich dieser Werke massgeblich beeinflusst hat.” Die “literarische
Revolution” des frithen 20. Jahrhunderts und der totalisierende Diskurs, der
daraus abgeleitet wurde, hatte zur Folge, dass diese Gruppe von Romanen
zwischen 1840 und 1910 lange relativ unbeachtet blieb.?® Nur was in das akzep-
tierte Modell dieser literarischen Revolution passte, wurde fiir eine wissen-
schaftliche Untersuchung in Betracht gezogen.®! Erst in den letzten flinfzehn
Jahren loste sich die Literaturwissenschaft allmdhlich von dieser einseitigen
Sicht, etwa mit der Arbeit David Der-Wei Wangs (1997).

73 STARR, 2007: xxi1;, ein Beispiel dafiir 1st etwa Hou, 2006. Er verwendet trotzdem noch die
Drei-Phasen-Finteilung Lu Xuns (Hou, 2006: 32-33).

76  ZAMPERINL 2010: 9; Luan, 2007: 74, ZHAO, 1995 21, Hou, 2006: 25,

77  ZAMPERINL 2010: 10,

78  Lu, 2005 348(; Luan, 2007: 74, HANAN, 2004: 33,

79 Luan, 2007: 74; STARR, 2007: 22.

80  STARR, 2007 2.

81 Vgl STarr, 2007: 20f
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Einer der wenigen Romane, der dieser harschen Kritik entkam, war Han
Bangqings Haishang hua liezhuan, der von Lu Xun fur seine realititsnahe Dar-
stellung gelobt wurde®? und bislang auch am meisten akademische Aufmerk-
samkeit erhielt.® Eventuell mag es auch daran liegen, dass der Roman eines der
Lieblingsbiicher der bekannten Shanghaier Schriftstellerin Zhang Ailing 5k 2
(1920-1995) war. Sie tbertrug die Dialoge vom Wu-Dialekt in die vernakulére
Standardsprache und edierte den Text gesamthatt. Zusétzlich tibersetzte sie den
Roman eigenhédndig ins Englische. Das Manuskript wurde posthum von Eva
Hung bearbeitet und publiziert.

Trotzdem verharren viele Kritiker noch bei der tiblichen Einteilung Lu
Xuns und wenden nur selten neue Modelle an.®> Yan Tinglian schreibt etwa,
dass aus heutiger Sicht Haishang fanhua meng “ohne grosse kiinstlerische Er-
rungenschaften™ (yishu chengjiu bu zenme gao BT A EEEF) und “vollig
ohne Auswirkung aut die Literaturproduktion™ (wenxue chuangzuo shang bing
wu shenme yingxiang SCEAIME LG AR R ED geblieben sei.® Doch wurde
bereits zur Gentige gezeigt, dass Haishang fanhua meng aufgrund des Inhalts
und des Status als Bestsellers sicher als Populérliteratur in der Art des Haishang
hua liezhuan gelten kann. Zudem besticht er durch seine narrativen und litera-
rischen Raffinessen sowie seine umfangreiche, klug angeordnete Figurenbe-
setzung. Somit erklaren sich schliesslich die Beliebtheit und die intensive
Rezeption von Haishang fanhua meng sicher nicht durch die Enthiillungs- und
Warnthematik, die gerne als Primérgrund fiir seine Popularitit angeftihrt wird.

Der Kurtisanenroman des 19. und des frithen 20. Jahrhunderts sollte die
spatere Literaturproduktion weiter beeinflussen, selbst wenn dies im Zuge seiner
negativen Rezeption gerne unterschlagen wird. Am deutlichsten zeigt sich das
Erbe in der modernen urbanen Populirliteratur (fongsu xiaoshuo /N der
1910er bis 1940er Jahre. Deren Autoren tibernahmen viele klassische Elemente
der Romanliteratur, beispielsweise das zhanghui xiaoshuo-Format, und kombi-
nierten sie mit neuen Elementen und Inhalten.?” Zudem reflektieren sie insbe-
sondere einen stadtischen Blickwinkel, der die urbane Ausrichtung des Genres
weiter unterstreicht.® Darin zeigt sich weiter die Verbindung zwischen den

82  Hou, 2006: 29; Lu, 2005 2741

83  STARR, 2007 22,

84  Siche Han, 2003,

83 Vgl etwa Luan, 2007: 74, 77f;, Yan, 1993 372,
86 Yan, 1993 373,

87  ALTENBURGER, 2009: 321, Fan, 2000 4, 7, 22.
88  Faw, 2000: 4.
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frithen Shanghai-Romanen und der spateren stiddtischen Popularliteratur: Beide
sind Shanghaier Ursprungs, und deren Autoren schreiben als Einwohner der
Stadt Shanghai tiber einen spezitischen urbanen Kontext.® Zwar wird diese
moderne urbane Populirliteratur gemeinhin als “Mandarinenten- und Schmetter-
lingsliteratur” (yuanyang hudie pai & ZWHEIR) oder “Samstags-Literatur™ (/i-
bailiu #8F£75) bezeichnet®, doch ist diese Bezeichnung weder akkurat noch
neutral. Wenn sie Uberhaupt verwendet werden sollen, gelten diese beiden
Begrifte als eine bestimmte Stromung innerhalb der Popularliteratur ! Vielmehr
handelt es sich um eine schwammige, abwertende Sammelbezeichnung, einen
“Abfalleimer”-Begriff 2, der filschlicherweise samtliche Erzahltexte dieser
Periode umfasst, die nicht zur “Neuen Literatur” (xin wenxue 7 3 2) gehoren
Dieser modernen urbanen Popularliteratur widerfuhr schliesslich ein dhnliches
Schicksal wie dem Kurtisanenroman, namlich die pauschale Herabsetzung und
negative Bewertung durch die 4. Mai-Literaten, die diese Populérliteratur als
veraltet in Inhalt, Form und Sitten, als kommerziell und oberflichlich ab-
schrieben.” Dies resultierte spiter in einer ausschliesslichen Fokussierung auf
die 4. Mai-Literatur und der Nichtanerkennung jeglicher populdrer Formen von
Literatur.”> Etwas friither als beim Kurtisanenroman wurde die literaturgeschicht-
liche Stellung dieser Populérliteratur in den letzten zwanzig Jahren bis zu einem
gewissen Grad rehabilitiert.? So zeigte sich, dass etwa die erste Trendwelle von
Liebesgeschichten zwischen 1906 bis 1911 wesentlich unter dem Einfluss des
Kurtisanenromans des 19. Jahrhunderts stand.”” Der Literaturkritiker Yuan Jin
=i sieht in Haishang fanhua meng sogar einen moglichen Ausgangspunkt der
spateren “Mandarinenten- und Schmetterlingsliteratur”, d.h. der Popularlite-
ratur 3

89  Fan, 2000: 10

90 Vgl Fu, 2004: 43, Hou, 2006: 6, 237f. The fritheste, wegweisende nicht-chinesische Studie
zum Thema ist Link, 1981, Libailiu folgt dem Namen einer Romanzeitschrift.

91 Fan, 2000: 18

92  Fan, 2000: 13

93  Fan, 2000: 13

94  ALTENBURGER, 2009: 321; Fawn, 2000: 2; LNk, 1981: 17,

95 LNk, 1981: 7.

96 Vgl Fan, 2000.

97 LNk, 1981: 54.

98  Zit. in Fu, 2004: 54,
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6. Haishang fanhua meng als Shanghai-Roman

Es ist demnach angezeigt, in der Analyse des Kurtisanenromans nicht den vor-
gegebenen literaturgeschichtlichen Mustern zu folgen, sondern sich vielmehr
von diesen zu losen. Es wurde dargelegt, dass dem Kurtisanenroman tber-
lappende kategoriale Identititen zugeschrieben werden kénnen, sodass ein Werk
gleichzeitig verschiedenen Literaturgenres bzw. -kategorien zugehorig sein kann.
In den 1890er Jahren entstand in Shanghai eine ganze Reihe solcher Werke, die
zwar das Thema der Kurtisanen und Patrons behandelten, gleichzeitig aber auch
eng mit der blithenden Metropole Shanghai der Jahrhundertwende verkniipft
waren. Alexander Des Forges wies in seiner Dissertation nach, dass die Be-
zeichnung “Shanghai-Roman™ bereits auf diese Gruppe von Texten anwendbar
ist, und nicht erst auf die spateren Werke des frithen 20. Jahrhunderts.” Was er
als eigenes Genre definiert, tiberschneidet sich mit dem, was andere bereits mit
dem Begriff haipai {E{R-Literatur oder Shanghai-Roman (haishang xiaoshuo I
/et bezeichnet haben. 100

Mein Vorschlag 1st es, den Beginn eines Shanghai-Romangenres mit Des
Forges® These und Werkauswahl zu verkniipfen und gleichzeitig die Mehrfach-
kategorisierung dieser Romane zuzulassen (Kurtisanenroman und Shanghai-
Roman). Haishang fanhua meng wire somit ebenfalls ein Shanghai-Roman.!0!
Zuerst existierte der Kurtisanenroman, der eine Transformation in der Adaption
auf den Shanghaier Kontext erfuhr: Shanghai wurde zum priméren Erkennungs-
und Genremerkmal dieser Textgruppe, wihrend das Thema der Kurtisanen, die
gerade aufgrund threr Kultur Sinnbilder der Stadt waren, sekundiar war. Des-
wegen 1st Haishang fanhua meng gleichzeitig ein Kurtisanenroman und ein
Shanghai-Roman. Im weiteren Verlauf 16sten zwar andere Themen und Frzéhl-
formen die Kurtisanenromane Shanghais ab, wie die stddtische Populérliteratur

99  Des FORGES, 1998.

100 Vel etwa Fu, 2004 (haipai wenxue), YUan, 2005. 322332 (haishang xiaoshuo), CHEN,
1993 3 (Shanghai wenxue J:{@I%)

101 Des Forges’ theoretische Basis fiir den Shanghai-Roman basiert auf dem Genrebegriff als
“historischen Prozess” des Literaturwissenschafters Hans Robert Jauss, was ich mitnichten
befitrworte. Vielmehr sehe ich die Entstehung des Shanghai-Romans als eine Adaption im
Sinne Linda Hutcheons, was hier nur am Rande erwihnt werden kann. Somit wire der
Shanghai-Roman aus der Adaption des Kurtisanen-/Grossstadtromans Fengyue meng
entstanden, der noch in Yangzhou spielt. In der Adaption von Plot und Setting auf die Stadt
Shanghai entstand in Folge der Shanghai-Roman. Fiir das Thema der Adaption vgl.
Hutcheon 2006, fiir den chinesischen Kontext von Adaptionen siche Huang, 2004a, 2004b.
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des frihen 20. Jahrhunderts Shanghais belegt, doch die Stadt als Schauplatz und
Primarmerkmal blieb erhalten: Wie Haishang fanhua meng und die anderen
Kurtisanen-Shanghai-Romane sind sie undenkbar ohne die Stadt Shanghai. In
spateren Shanghai-Romanen moégen gewisse Merkmale, die im Folgenden als
Kennzeichen des Shanghai-Romans beschrieben werden, verschwunden sein,
wie etwa das Publikationsformat oder die sorgfiltige Gestaltung eines konzisen
Raum-Zeit-Kontinuums. Die Stadt Shanghai als Schauplatz der Handlung, der
sich von anderen abhebt und prominent hervorgehoben wird, bleibt aber erhalten.

Gemiss Alexander Des Forges definieren Inhalt und Art der Darstellung
das Genre des Shanghai-Romans.!? Die dre1 wegweisenden vernakuldren Erzah-
lungen, die fiir die Definition der Umrisse des Genres massgeblich waren, sind
die folgenden: Haishang hua liezhuan (1892), Haishang fanhua meng (1898)
und Haitian hongxue ji (1899).1% Sie sind demnach die frithesten Shanghai-
Romane. Das hervorstechendste Merkmal des Genres ist die Hauptbeschiftigung
mit Shanghai als Ort und Raum:1%4 Die Stadt ist sozusagen die heimliche Haupt-
figur in den Shanghai-Romanen, welche die Stadt als ganz besonderes Erlebnis
mit Identitdtsmerkmalen zeigen,!°* die im Gegensatz zu anderen Stidten einzig-
artig waren.

Shanghai 1st nicht nur Schauplatz der Geschichte, sondern auch eine aktive
Mitspielerin, die prominent im Vordergrund steht.' Dies zeigt sich bereits in
vielen Kapiteltiteln der Shanghai-Romane, die Angaben enthalten Giber Orte, an
denen die Handlung spielt.!"” In Haishang fanhua meng lautet etwa die Uber-
schrift zu Kapitel 2: “Im Changfa-Gasthaus bezichen die Reisenden ihre Unter-
kunft; in der Jixian-Gasse treffen sich alte Freunde™, und zu Kapitel 9: “Im
Longhua-Tempel kommen viele zusammen, um fiir Buddha Réucherwerk zu
verbrennen; der Gaochang-Tempel begeht eine Uppige Prozession zum Qing-
ming-Fest.”108

102 DEs FORGES, 1998: 103,

103 DEs FORGES, 1998: 103,

104 DEs FORGES, 1998: 207.

105 Vergleichbar heute mit dem Pearl Tower Shanghais (Dongfang mingziu ta 37 BHERE)
oder dem Eiffelturm von Paris.

106 YEH, 2006: 249, 250. Catherine Yeh spricht durchwegs von Kurtisanenromanen und folgt
Des Forges® Genre-Unterteilung nicht. Was sie jedoch iiber die Stadt Shanghai als solche in
Beziehung zum Kurtisanenroman schreibt, stiitzt seine These.

107 YEH, 2006: 252

108 HFM 2/12, 9/86.
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Die Stadt tritt des Weiteren 1im Haupttext in Erscheinung. Die Eroffnungs-
sequenz ist in langen vernakuldren Erzdhltexten von besonderer Bedeutung,
denn hier werden die Hauptanliegen thematisiert und die Genealogien der Figu-
ren dargelegt. In den Shanghai-Romanen stehen hingegen die “Genealogie der
Stadt” und das Hauptthema, namentlich die Auswirkungen des Shanghaier e-
bens auf unbescholtene, aber naive junge Ménner, im Vordergrund.'” In Hai-
shang fanhua meng 1st dies nicht anders: Im ersten Kapitel beschreiben ein Ge-
dicht und ein kurzer Text die Stadt Shanghai, um dann den Fokus auf Xie
You’an zu richten.11°

Die Handlung selber spielt in Haishang fanhua meng und anderen Shang-
hai-Romanen nur selten ausserhalb der Konzessionsgebiete, sondern kreist vor-
wiegend um das Vergniigungsviertel an der Si malu bzw. Fourth Avenue. Um
die Stadterfahrung in den Vordergrund zu bringen, dominieren in Shanghai-
Romanen zwei narrative Kunstgriffe. Der erste solche Kunstgrift ist der auswir-
tige Besucher, der erstmals in die Metropole reist. Er dient dabei als Identifika-
tionsfigur und Folie fiir den Leser oder die Leserin, um thn oder sie mit der Stadt
vertraut zu machen. Der Besucher, der zu Beginn noch unwissend und naiv ist,
aber allmdhlich durch seine Erlebnisse erfahren und erprobt wird, begleitet die
Leserschaft durch die Stadt.!!! Der zweite Kunstgriff besteht in der Interaktion
der Kurtisanen mit ihren Kunden. Diese spiegelt ebenfalls, wie Shanghai funk-
tiontert, und enthélt z.B. Informationen dartiber, welche Orte 1n Mode sind und
unbedingt besucht werden miissen.!'? Beide Aspekte sind ebentalls in Haishang
Sfanhua meng zu finden: Es ist dies die Rahmengeschichte um Du Shaomu und
Xie You’an sowie die Interaktionen Du Shaomus und der anderen Patrons mut
den Kurtisanen. In der Stadtbeschreibung und -erkundung erbten die Shanghai-
Romane viele Charakteristika zeitgendssischer Kurtisanenbiographien, Reise-
und Kurtisanenhandbiicher sowie sogenannter Bambuszweigballaden (zhuzhici
Pr85). 112 Diese betonten alle die Ortlichkeit Shanghais und halfen mit, das
virtuelle Bild Shanghais zu generieren.!* Shanghai-Romane dienten in dieser
Hinsicht als eine Art “interaktive” fiktionale Reisefiihrer, die sozusagen die

109 Des FORGES, 1998: 80.

110 HFM 1/3.

111 YEH, 2006: 254

112 YEH, 2006: 254

113 YEH, 2006: 47, 194, Des ForGEs, 1998: 48, 80. Zu Kurtisanenhandbiichemn siehe insb. YEH,
2006: 184. Fiir eine Bearbeitung von zhmzhici, die die Stadt beschreiben, siche Liang, 2010,
insh. Kapitel 5, 119f und passim.

114 YEH, 2006: 251.
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Stadt in Aktion zeigten. Dies Kontrastiert mit den statischen Beschreibungen
nicht-fiktionaler Darstellungen. Trotzdem wird in Haishang fanhua meng vieler-
orts ein gewisses “name-dropping” praktiziert: Beriihmte Ortlichkeiten werden
weniger detailliert beschrieben, als vielmehr einfach als Besuchsorte aufgezahlt.
Die Leserschaft erfihrt beispielsweise nicht, wie die Strassenziige der Konzes-
sionsgebiete Shanghais, das westliche Restaurant Yipinxiang — it & (“Ge-
schmack erster Giite™”) oder bestimmte Laden aussehen. Dies mag auf den an-
visierten impliziten Leser bzw. die Leserschaft hinweisen: Schrieb Sun Jiazhen
den Roman fiir ein Publikum, das wie er in der Stadt lebte und die wichtigsten
architektonischen Bauwerke vom Aussehen her kannte, so eriibrigte sich fur
diese eine genaue Beschreibung. Wer téglich am Yipinxiang vorbeiging oder
darin ass, fiir den war jegliche Darstellung der dusseren Erscheinung tiberfliissig.
Es 1st also anzunehmen, dass das Zielpublikum ortskundig war oder zumindest
die Stadt von Reisefuhrern und Handbtichern her bereits kannte. 113

Den spezifischen Raum Shanghai gestalten neben Ortlichkeiten auch
westliche Objekte und Errungenschaften, welche die hybride Kultur Shanghais
repriasentieren und das Besondere der Stadt herausstreichen. Dazu gehdren die
bereits erwihnten Transportvehikel. Des Weiteren sind der Kauf und Konsum
westlicher Giuter zu nennen, die fir alle Figuren wie selbstverstindlich er-
scheinen.!' Weiter erinnern uns hiufige Verweise auf die Presse und Zeitungen,
dass wir uns in Shanghai, dem Medienzentrum Chinas befinden.!'” Die Medien
und die Presse dienten so als ein weiteres Merkmal, das Shanghai zur Jahr-
hundertwende als einzigartig auszeichnete.

Eng mit der Stadt verbunden 1st das Bild der Kurtisane, was besonders fiir
die frithen Shanghai-Romane gilt. Catherine Yeh spricht tiber die Kurtisanen und
deren Bezichung zur Stadt gar als eine “literarische Umarmung™ (/iterary em-

115 Innenrdume oder Spezialanlisse werden jedoch oft im Detail beschrieben und das iiber meh-
rere Seiten hinweg. So z.B. beispielsweise die Riume im Longhua-Tempel (HFM 9/911)
oder die Qingming-Prozession (9/95f, 10/97-98).

116 Beispielsweise kaufl die Figur Rong Jinyi ein Fernglas (gianfijing T F.#%), eine Musikbox
(hayingin J\F %), und verschiedene Uhren (HFM 8/78), der Genuss von Bananensoda
(xiangjiao Helan shui T2 =K, 19/206) oder von Eiskrem (bingjilian IK 2 BE, 20/213)
sind weitere Beispiele. he diesbeziiglich wohl interessanteste Szene 1st der Kauf von neuen
Einrichtungsgegenstinden von einer westlichen Firma, welche die Figur Tu Shaoxia titigt.
Sie listet den kompletten Einkauf auf, wobei die Begriffe firr die Mébel aus dem Englischen
transliteriert wurden. Eine andere Figur erklirt diese nachfolgend den ungliaubigen Freunden
(23/254, vgl. YEH, 2006: 44).

117 Etwa die Beschreibung von Paparazzo bzw. Journalisten (HFM 18/188; 23/2350).
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brace)."'® Gerade deswegen ist es sinnvoll, von den Kurtisanenromanen, die in
Shanghai spielen, auch als Shanghai-Romanen zu sprechen: Die Stadt teilt ihre
Prominenz mit den Kurtisanen. Die Shanghai-Romane zeichnen ein buntes Bild
der Shanghaier Kurtisane, das bislang vor allem in kurzen Zeitungsberichten,
verstreuten Biographien und anderen Textfragmenten tiberliefert worden war .11
Dabei vermitteln sie den korrekten Umgang sowie die Sitten und Regeln des
Kurtisanenmilieus.'?® Durch die Lektiire von Shanghai-Romanen wurde so jede
Person zu einer Kennerin nicht nur der Stadt Shanghai, sondern gleichsam auch
der Kurtisanenkultur.'?! Der friihe Shanghai-Roman, und damit auch Haishang
Sfanhua meng, vereint somit in sich auch die Funktionen eines Reisefithrers und
eines “Benimmbuchs fiir Besucher von Kurtisanenhédusern™ 22 Ab dem {rithen
20. Jahrhundert wurde die Kurtisane schliesslich von anderen Themen abgelst,
die in den Vordergrund traten, wihrend der Fokus auf die Metropole Shanghai
erhalten blieb.1??

7. Der Shanghai-Roman: Merkmale

Der Shanghai-Roman, der im Mittelpunkt des Kurtisanenmilieus spielt, verdeut-
licht seinen Fokus auf den Raum Shanghai weiter mit detaillierten Orts- und
Zeitangaben.'?* Zudem lassen sich alle in Haishang fanhua meng erwihnten
Orte auf zeitgenodssischen Karten wiederfinden und erfullen auch narrative Funk-
tionen. Bereits die Vorworte zu Haishang fanhua meng heben die Realitdtsniahe
der Romane hervor. Sie wird durch konzise Raumbeschreibung noch weiter
unterstrichen. Stellen Karten und Reisebiicher Lokalititen noch als statisch
fixierte Objekte dar, betonen die Shanghai-Romane die Verbindung dieser
Punkte miteinander. Die Bewegung der Figuren, deren Dynamik im Raum,
verbindet die statischen Orte miteinander und lésst sie dadurch zu Raumen wer-
den. Die Shanghai-Romane stellen sozusagen Aufzeichnungen dieses Vorgangs

118 YEH, 2006: 2491

119 YEH, 2006: 213. Catherine Yeh vergleicht hier mit Kurtisanenromanen anderer National-
literaturen, etwa der franzdsischen und der japanischen (YEH, 2006: 252),

120 YEH, 2006: 250.

121 YEH, 2006: 254

122 YEH, 2006: 253,

123 Vgl Fu, 2004: 150.

124 DEs FORGES, 1998: 141.
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dar. 125 In Haishang fanhua meng erfolgt diese Verrdumlichung nicht tber
detaillierte Schilderungen der vorbeiziehenden Szenerie, die wihrend einer
Kutschen- oder Rikschafahrt zu sehen ist, und die Strasse zu einem eigenen
Raum machen wiirde.'?® Vielmehr iiberwiegen Angaben dazu, von wo bis wo die
Fahrt erfolgt.’> Dies verbindet die Orte miteinander und fixiert sie im stadti-
schen Raum.!?® Rdume werden weiter auch durch die Bewegungen der Figuren
innerhalb der Stadt erschaffen.!?

Prézise Zeit- und Datumsangaben ergéinzen die genauen Ortsangaben und
Bewegungen im Raum. Damit spielen die Shanghai-Romane nicht in einer fik-
tiven oder nicht niher definierten Zeitperiode, sondern in einem fixen Zeit-
kontinuum und erzeugen eine exakte chronologische Struktur.!*® Dariiber hinaus
sind die Zeit- und Datumsangaben genau und konsistent; es kommen keine
unstimmigen oder widerspriichlichen Angaben vor. Dies steht im markanten
Gegensatz zu fritheren Romanen wie Honglou meng.’3' Die Zeit wird zudem in
den Konzessionsgebieten anders gemessen: Die Angaben erfolgen auf die Vier-
telstunde genau, unter Zuhilfenahme westlicher Zeitrechnung und westlicher
Chronometer. Uhren repriasentieren hierbei nicht etwa Objekte westlicher Kolo-
nialisten, sondern dienen nur der Zeitmessung.*? Die Zeitangaben erfolgen dem-
nach nach westlichem Muster, nicht nach den iiblichen chinesischen Angaben
mit Trommeln, Glocken oder Nachbarschaftswachen.?? Damt fillt auch die
chinesische Hinteilung in Zwei-Stunden-Einheiten weg.1** Besonders der Anfang
von Haishang fanhua meng illustriert diesen Unterschied: Zum Zeitpunkt, bei

125 Des FORGES, 1998 143. Er verwendet dabei Michel de Certeaus Unterscheidung von Ort
({ier) und Raum (espace). Vgl. CERTEAU, 2006: 343-333, insb. 345,

126 Eine der wenigen ist das Ersterlebnis Du Shaomus und Xie You’ans der Strassen Shanghais
bei Tag (HFM 2/13) sowie bei Nacht (2/20), gleich nach ihrer Ankunft.

127 Fine kursive Durchsicht der Ubersetzung von Haishang hua liezhuan (T1aN, 2005) bestitigt
ebenfalls dieses Phinomen. Wahrscheinlich ist dies auf den impliziten Leser bzw. die
anvisierte Leserschaft zuriickzufithren.

128 Vgl die néchtliche Kutschenfahrt einer Kurtisane mit threm Patron (HFM 20/217).

129 Vgl. den Besuch des Friedhofs Guangzhao shanzhuang & 25 ([ 1 (HFM 20/220-222).

130 DEs FORGES, 1998 163f.

131 DEs FORGES, 1998: 164.

132 Vgl HFM 4/39, 8/81. Andere Angaben enthalten etwa die Dauer eines Banketts (von 10
Uhr abends bis 1 Uhr, 23/281; von 9 Uhr abends bis halb zwdélf, 22/237) oder die einer
Kutschenfahrt (von 1 Uhr morgens bis 3 Uhr frith, 19/211).

133 DEs FORGES, 1998: 166.

134 Diese korrespondierte mit dem Himmelsstamm-Erdzweigsystem (tiangan zhidi T H37);
vgl. WiLkiNsoN, 2000: 209-213,
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dem die Handlung noch bei Xie You’an zu Hause in Suzhou spielt, nimmt er die
Zeit tiber die traditionelle Messung anhand des Trommelturms wahr.13 Kaum ist
er mit Du Shaomu in Shanghai angekommen, erfolgt die Zeitmessung bereits
nach westlichen Massstiben.!*® Die frithen Shanghai-Romane weisen so auf ein
neues Zeitgetiihl und -regime hin.!¥

Der Fokus auf die Zeitmessung reflektiert jedoch nicht primér die Einftih-
rung westlicher Technologie, sondern erwichst massgeblich aus der Erzihl-
technik und dem Anspruch, eine gewisse “objektive Realitat” wiederzugeben.!3®
Haishang fanhua meng iberbordet bekanntlich mit Figuren, und die Erzédhlung
verfolgt mehrere Plotlinien. Genaue Orts- und Zeitangaben helfen dem Leser
dabei, mit der Geschichte Schritt zu halten und die Figuren mit spezifischen
Orten, etwa den Kurtisanenhédusern, zu verbinden.'® In Honglou meng diente der
“genealogische Raum”™ noch insofern der Leserorientierung, als er dem Leser
half, die liberaus zahlreichen Figuren und Episoden auseinander zu halten. In
den Shanghai-Romanen sind die Figuren hingegen nicht miteinander verwandt;
statt dessen werden sie eben iber genaue Bewegungsmuster, Orts- und Zeitan-
gaben miteinander verbunden. !4

Solche Prizision kann dartiber hinaus aut Wunsch des Autors erfolgt sein,
um Wirklichkeitsnahe (verisimilitude) zu erzeugen:'#! Die Aktion spielt im Hier
und Jetzt und liefert eine Aufzeichnung eben dieser gerade stattfindenden Reali-
tat. Die langen vernakuldren Erzdhlwerke nach 1850, die sich ausdricklich als
Spiegel ihrer Zeit verstanden, reflektieren diese Zeitlichkeit.'#? Des Weiteren
kann die neue Genauigkeit der Zeitmessung auch im Kontext der entstehenden
Pressewelt gedeutet werden: Zeitungsmeldungen und journalistisches Schreiben
erheben den Anspruch, bis zu einem gewissen Grad die Realitét abzubilden und
sind dabei auf prazise raumzeitliche Angaben angewiesen.!®3 Die frithen Shang-
hai-Romane, die im Kurtisanenmilieu spielen, skizzierten schliesslich alle einen

135 HFM 1/5.

136 Nach ihrer ersten Nacht horen sie den Glockenturm (da zimingzhong X [ "5%#) der Fran-
zbsischen Konzession 9 Uhr schlagen (HFM 2/13). Vgl. SWYCD, 1992 29,

137 Des Forages, 1998: 166. Er erwithnt diesbeziiglich Mikhail Bachtins Konzept des “Chrono-
topos”, worauf spiter noch einzugehen sein wird.

138 DyEs FORGES, 1998: 166f.

139 DEs FORGES, 1998: 159,

140 DEs FORGES, 1998: 159,

141 Chloé Starr bemerkt dieses Anliegen in Bezug auf Pinfua baojian (STARR, 2007: 113).

142 Des Foraes, 1998: 188. Vgl das Vorwort von Haishang fanhua meng, das darauf abzielt,
ein Bild des Kurtisanenmilieus zu zeichnen.

143 Vgl STaRR, 2007: 253,
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dhnlichen Raum Shanghais, der sich grésstenteils in den Konzessionsgebieten
und in einem stimmigen Zeitkontinuum abspielt.

Ein weiteres Merkmal der Shanghai-Romane ist die regionale Sprachver-
wendung: Die Leserschaft erkennt an der Verwendung von Wu-Dialektaus-
driicken sofort, dass der Schauplatz sich in einem Teil der Jiangnan-Region
befindet, in dem Wu-Dialekt gesprochen wird.'® Der Wu-Dialekt wurde und
wird primér im Raum Shanghai, im stdlichen Teil der Provinz Jiangsu L%k, in
grossen Teilen von Zhejiang # VL und im Stden der Provinz Anhui %2 f#
gesprochen.'® Der Suzhou-Dialekt, der ebenfalls zur Wu-Dialektgruppe gehort,
genoss zuerst ein hohes Ansehen. Der Shanghai-Dialekt entstand im spéten 19.
Jahrhundert und war eng mit dem Suzhou-Dialekt verwandt, den er schliesslich
in seinem Prestigestatus abloste. 146

Weniger prominent als in Haishang hua liezhuan, wo die Dialoge alle im
Dialekt gehalten sind, gibt es in Haishang fanhua meng, das im Prinzip in der
tiberregionalen nordchinesischen Hochsprache geschrieben ist, dennoch Hin-
welse auf dialektale Verwendungen.!¥” Zwar beniitzt Sun Jiazhen keine spezifi-
schen Zeichen zur Darstellung von Dialektwortern,'*® doch weist er bzw. der
Erziahler manchmal explizit darauthin, wenn Figuren Dialekt sprechen.#

Plot und Handlungsenden sind schliesslich ein weiteres wichtiges Merkmal
des Shanghai-Romans, der sich durch eine komplexe Erzdhlweise auszeichnet:
Nicht ein einziger Erzidhlstrang dominiert, sondern mehrere Plotlinien tber-
schneiden sich und verlaufen parallel. Dabei bleibt die Handlung stets konsistent,
es gibt keine losen Enden oder Unstimmigkeiten, dhnlich wie bei den Zeit- und
Datumsangaben. Die Aneinanderreithung von Episoden in Haishang fanhua
meng fihrt dazu, dass die Unterscheidung zwischen Haupt- und Nebenplot so-
wie Haupt- und Nebencharakteren aufgehoben wird.!3® Zudem werden Ereig-
nisse, die frither in der Erzéhlung geschahen, an bestimmten Momenten noch
einmal erzéhlt oder in anderer Form wiedergegeben, etwa in einer Zeitungsmel-

144 DEs FORGES, 1998: 87.

145 Vgl Yan, 2006: 87. Siche ebd. Seite 89 fiir eine Karte und Verteilung der Wu-Dialekt-
gruppen.

146 DEs FORGES, 1998: 87.

147 Das 1st erkennbar an den vielen Begriffen, die in SH1/ MivaTa, 20035, verzeichnet sind und
sich in Haishang fanhua meng wiederfinden.

148 Wie etwa Han Bangqing in Haishang hua liezhuan (STARR, 2007: 244),

149 Vgl HFM 19/210, 20/213, 25/281.

130 DEs FORGES, 1998: 176.
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dung oder einem Theaterstiick.!>! Ausfithrliche Ruckblenden, die oft von Figu-
ren selber nacherzihlt werden, treten in Haishang fanhua meng vor allem in den
hinteren beiden Teilen auf.’>? Die Enden der Shanghai-Romane sind schliesslich
ebenfalls bemerkenswert: Sowohl Haishang hua liezhuan als auch Haitian hong-
xue ji enden mitten in der Handlung und héchst abrupt.’>* Wihrend diese beiden
also “enden, indem sie nicht enden” (jie er bu jie &I AN%E), gelingt es Hai-
shang fanhua meng umgekehrt, “nicht zu enden, indem [der Roman] endet™ (bu
jie er jie ANEEMES).15* Sun Jiazhen schrieb, angeblich auf Bitten der Leserschaft,
weitere Fortsetzungen zu Haishang fanhua meng und weitere Erzdahlwerke, die
dem Roman dhnlich waren und sich ebenfalls um das Leben in Shanghai drehten.
Die urspriingliche Geschichte fand demnach kein wirkliches Ende.’> So gleicht
Haishang fanhua meng noch mehr dem Serienformat: Je beliebter eine Ge-
schichte beim Publikum ist, desto geringer scheint die Chance, dass sie jemals
ein Ende findet.

Das hervorstechendste Merkmal der Shanghai-Romane, namlich das neue
Publikationsformat in Fortsetzungsfolgen, hebt sie schliesslich ganz von ihren
Vorgéngern ab. Sie waren die ersten langen vernakuldren Erzdhlwerke, die das
neue Format bei ihrer Publikation nutzten. Diese war auch kein Erstdruck eines
langst vorliegenden Manuskripts, sondern wurde zur umgehenden Veroffent-
lichung geschrieben. %% Haishang hua liezhuan war der erste chinesische
Romantext tiberhaupt, der in diesem Format erschien. Erneut gibt es hier enge
Parallelen zu européischen realistischen Erzédhlungen und den viktorianischen
Fortsetzungsromanen. ¥ Die Romane erschienen wie diese zuerst happchen-
bzw. seitenweise als Literatursupplemente (fukan & 1) zu den Boulevard-
zeitungen oder in Literaturzeitschriften, bevor sie als Buchausgaben gedruckt
wurden: Haishang fanhua meng erschien 1898—1906 in Fortsetzung; die ersten
dreissig Kapitel wurden erstmals 1903 in Buchform publiziert. Wie bereits
erwiahnt, waren es insbesondere die neuen Drucktechniken, welche die neue

131 DEs FORGES, 1998: 207.

152 Des Forges bezicht sich hierbei hauptsichlich auf die hinteren Teile (ab Kap. 31), weshalb
hier nicht weiter darauf eingegangen wird (DEs FORGES, 1998: 179).

153 DeEs ForGEes, 1998: 1811 (Haishang hua), 185 (Haitian hong).

134 DEs FORGES, 1998: 186.

155 Vgl DEs Forages, 1998 187.

136 DEs FORGES, 1998: 92.

157 Vgl Des ForaEs, 1998: 92f, STARR, 2007: 237, 240. Fir Studien iiber den europiischen
Kontext, auf den hier nicht niher eingegangen werden kann, vgl. z.B. HUGHES, 1991, Law,
2000.
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Form der Publikation begiinstigten. °® Die frithen Shanghai-Romane standen
demnach in enger Verbindung zur entstehenden Presselandschaft Shanghais.’>”

Diese Shanghai-Romane, wie sie nun oben als Genre umrissen wurden, las-
sen schliesslich vermuten, dass sie die frihesten Grossstadtromane der chinesi-
schen Literaturgeschichte darstellen.!®® Patrick Hanan und Ge Yonghai weisen
allerdings auf einen moglichen Vorldufer hin. Fiir sie ist Fengyue meng M H &
(Der Traum von einer Romanze, 1883), der im Yangzhou der 1830er-Jahre spielt,
der erste reprisentative “Stadtroman” (city novel, chengshi xiaoshuo YT /)
it ).161 Die spiteren Shanghai-Romane iibernehmen zahlreiche Elemente von
Fengyue meng, was suggeriert, dass dieser als Vorlage diente.16? Der Haupt-
unterschied zwischen Fengyue meng und den spiteren Shanghai-Romanen
besteht jedoch darin, dass ersteres Werk eine Stadt beschreibt, deren kulturelle
Blute bereits ihren Zenit tberschritten hat. Yangzhou wird als eine Stadt
beschrieben, die im Niedergang begritfen ist und deren Monumente und Gérten
verfallen.!®? Die spiteren Shanghai-Romane tragen hingegen als erste Romane
eine Namensform der Stadt, etwa Haishang oder Shanghai, in threm Titel. 154
Zudem wird das Shanghai der Gegenwart représentiert. Sie vermitteln das Bild
einer Stadt voller rasanter Entwicklungen und Innovationen. Im spéten 19. Jahr-
hundert 1st nicht mehr Yangzhou farhua,'% sondern Shanghai, eine Stadt in der
Pracht und Biliite.

138 Siehe auch STARR, 2007; 238,

159 STARg, 2007: 238f; YER, 2006: 213.

160 Das Erlebnis der Grossstadt Shanghai sollte in den 1930er und 1940er Jahren prominenter
thematisiert werden, beispielsweise in den Texten von Mu Shiying P22 (1912-1940),
wie etwa “Shanghai de hubuwu (yi ge duanpian)” E#ERIILZEE (—{AEFF) (Shanghaier
Foxtrott [ein Fragment], 1932); und Zhang Ailings 3R EFS (1920-1995), “Fengsuo” M
(e Blockade, 1943).

161 Hawawn, 2004: 3, 34; GE, 2004 18, 313; vgl. Wan, 2009: 177. Hanan, 2004: 32-57 ist ein
Nachdruck von Hanan, 1998 mit wenigen Anderungen.

162 Hawan, 1998 348, Anm. 5. Rahmengeschichte, Plotstruktur und detaillierte Ortsangaben
sowie emn glaubwiirdiges Bild des Bordell- bzw. Kurtisanenmilieus sind sowohl Elemente,
die bereits in Fengyue meng auflreten, als auch starke Indikatoren, dass dieser als Vorlage
fitr die Shanghai-Romane diente. Vgl. Wan, 2009: 195, Hanvawn, 2004: 37f, 43, 46. Ein Ver-
gleich zwischen den beiden Romanen kénnte auch eventuell feststellen, ob Haishang fanhua
meng (im Sinne Linda Hutcheons) eine Adaption von Fengyne meng auf den Shanghaier
Kontext war.

163 Hawaw, 2004: 35f.; Gg, 2004 3071

164 DEs FORGES, 1998: 79.

165 G, 2004 18, 300.
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Was diesen Stadtroman aber von allen anderen, einschliesslich des Yang-
zhou-Romans (Yangzhou xiaoshuo 17 M/Mift), unterscheidet, ist die Hybriditit
von Shanghais Kultur: Die im Yangzhou-Roman dargestellten kulturellen In-
halte basieren alle auf klassischen Elementen, wie sie bereits in fritheren Stadt-
darstellungen erwéihnt wurden. Wo in Yangzhou eine “monochrome™ Darstel-
lung der Vergniigungen vorherrscht, bevorzugt der Shanghai-Roman eine ganze
Palette von Beschreibungstechniken, die verschiedene regionalen Kulturen, aber
auch die westliche Kultur inkorporiert.1®® Diese Vielfalt aufgrund kultureller
Hybriditit liess Shanghai gemiss Ge Yonghai zur ersten chinesischen Grossstadt
werden. Was den frithen Shanghai-Roman und damit auch Haishang fanhua
meng von allen anderen stddtischen Erzédhlungen (wie auch dem Yangzhou-
Roman Fengyue meng) abgrenzt, ist die Darstellung des stddtischen Raumes als
eines anderen, einzigartigen Ortes, der in starkem Kontrast zum Rest des Qing-
Reiches stand. Diese Darstellung Shanghais entspricht der Form und Funktion
einer Heterotopie im Sinne Foucaults. Dieses Konzept soll im Folgenden einge-
fuhrt und 1n seiner Anwendbarkeit auf Haishang fanhua meng geprift werden.

8. Michel Foucaults Heterotopicbegriff

In den spaten 1960er-Jahren entwarf der franzésische Denker Michel Foucault
ein neues Konzept des Raumes. In seinem Vortrag “Des espaces autres™ vom 14.
Mirz 1967 fuhrt Foucault den Begriff der Heterotopie in Verbindung mit seiner
neuen Raumkonzeption ein.'®” Dieser bezeichnet verschiedene Orte und Insti-
tutionen, die in starkem Kontrast zu der angeblichen Normalitit und Kontinuitét
aller anderen, alltdglichen Raume stehen. Dieses neue Konzept der Heterotopie
fuhrt demnach

166 G, 2004: 337.

167 Foucaurt, 2008. 13; Foucaurt, 1994: 752. Der Text war urspriinglich als Vortrag
konzipiert worden. Er weist daher stark miindliche Charakteristika auf. Die Interpunktion
wurde deshalb wiederholt revidiert und erst in der Gesamtausgabe von Foucaults Werk
(FoucaurT, 1994) fixiert (FoucaurT, 2008: 13f). Foucault priigte in seinem Vortrag viele
Begriffe neu. Es ist daher lohnenswert, verschiedene Ubersetzungen (FoucauLT 2006,
2008), nebst dem Original (Foucaurt, 1994 [1984]) zu konsultieren. Insbesondere
Foucaurt, 2008 weist emnen vorziiglichen Anmerkungsapparat auf, der den Text in seiner

historischen Situation und dem Foucault’schen Forschungskontext situiert.
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eine Kategorie ein, die die verrdumlichte Struktur von (epistemologischen) Ordnungen be-
schreibt, denen eine strukturelle Spaltung inhérent ist. Heterotopien [...] bezeichnen real

existierende Orte, die durch eine paradoxe Verortung innerhalb und ausserhalb der Gesell-

schaft gekennzeichnet sind und die diskursiven Ordnungen pristrukturieren, 9%

Gleich zu Beginn kiindigt er im Vortrag einen offensichtlichen Paradigmen-
wechsel an, namlich dass das aktuelle Zeitalter eines des Raumes se1, das sich
tiber netzwerkartige Strukturen konstituiere.®® Denn der Raum verfiigt zwar
tiber eine eigene Geschichte'”, doch definiert heute die Lage (emplacement) die
Beschaffenheit des Raumes, die durch Nachbarschattsbeziehungen zwischen
Punkten und Elementen bestimmt wird. Die Lage ist demnach ein “diskreter
Raum™, also eine Instanz von vielen méglichen Positionen innerhalb eines Sets
von Positionen.!”! Innerhalb dieser Relationen gibt es jedoch gewisse Raume,
die zwar 1n Verbindung zu anderen stehen, durch thre Konstitution sich aber von
thnen abheben, mit ihnen kontrastieren und zu ihnen in Widerspruch stehen
konnen.!'” Diese speziellen Orte unterteilen sich in zwei Gruppen. Zum einen
sind dies die Utopien, ndmlich Lagen ohne realen Ort (les emplacements sans
lieu réel) und zutiefst irreale Rdume'”?; dann aber gibt es Raume, die real und
wirklich existieren, sozusagen verwirklichte Utopien, die alle anderen Orte zu-
gleich repriasentieren, aber diese auch hinterfragen und als Gegenorte kontra-
stieren.'”* Genau diese Rdume sind es, die Michel Foucault als Heterotopien
bezeichnet.'”> Im Folgenden stellt er zwar keine eigene Wissenschaft (science)
auf, wie er selber betont, doch eine systematische Beschreibung, eine “Hetero-
topologie™ (héterotopologie), die diese andersartigen Rdume definiert und hilft,
sie zu “lesen”, zu analysieren.!”® Dazu zéhlt er sechs Grundsitze auf.

168 HALLET, 2009: 13,

169 Foucault, 1994; 752,

170 Fiir die Transformationen des chinesischen Raumes und Raumkonzeptionen vgl. Liang,
2010: 17-20.

171 FoucAULT, 2008: 15, Anm. 6. Die beiden Ubersetzenden betonen die Bedeutung von em-
placement als terminus technicus, der mit dem Konzept der rdumlichen Ausdehnung kon-
trastiert, emner laut Foucault fritheren Moglichkeit, die Beschaffenheit des Raumes zu
erklédren.

172 Foucault, 1994 755,

173 Foucault, 1994 755,

174 FoucauLrt, 1994: 7561

175 Der Begnff ist medizinischen Ursprungs und bezeichnet Gewebe, das an uniiblichen, ande-
ren Orten im Kdrper auftaucht, jedoch nicht schidlicher Natur ist (Sonn, 2008 41). Ob Fou-
cault die Herkunft des Begriffs kannte, bleibt ungeklart (FoucaurT, 2008: 17, Anm. 12).

176 Foucault, 1994 756.
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Der erste Grundsatz ist die Ubiquitdt und Universalitdt der Heterotopien:
Jede Kultur etabliert Heterotopien, selbst wenn sie unterschiedliche Formen an-
nehmen.'”” Foucault teilt anschliessend die Heterotopien in zwei Gruppen ein,
die er einer Periodisierung zuordnet, ndmlich einer primitiven und darauffol-
genden, nicht ndher bestimmten “heutigen™ Gesellschaft.!”® Diese Periodisierung
zweifelten jedoch bereits verschiedene Autorinnen und Autoren an, weshalb hier
nicht weiter darauf eingegangen wird.!” Der zweite Grundsatz lautet, dass eine
Heterotopie eine genaue, festgelegte Funktionsweise innerhalb der betreftenden
Gesellschaft aufweist, diese sich aber im Lauf ihrer eigenen Geschichte dndern
kann.!8" Heterotopien kénnen mehrere reale Rdume, mehrere Orte, die zuein-
ander inkompatibel sind, in sich vereinen und nebeneinander stellen. Dies stellt
den dritten Grundsatz dar.’®! Die Heterotopie weist somit die Figenschaft einer
mise en abyme auf:1® Wie eine Babuschka-Puppe vereint eine Heterotopie meh-
rere kleinere, zueinander widerspriichliche Rdaume in sich, die wahrscheinlich
erneut wieder kleinere, sich ausschliessende Rdume 1n sich vereinen.

Der vierte Grundsatz bezieht sich auf das Zeitgefiige: In Heterotopien 1st
der Bruch mit dem gewdohnlichen Zeitgefiige ein weiteres Merkmal.®3 Die Zeit
funktioniert demgemass anders in Heterotopia. Heterotopien verdeutlichen aber
auch reale oder imaginire Grenzen. Der fiinfte Grundsatz lautet daher, dass sie
ein System der Offnung und Abschliessung voraussetzen, welches sie gleich-
zeitig abschotiet und trotzdem Zugang zu ihnen erméglicht. Das Betreten des
heterotopischen Raumes kann tiber Zwang erfolgen, beispielsweise bei Gefing-

177 FoucauLT, 1994; 756,

178 FoucauLrt, 1994: 7561

179 Vgl. die Ubersetzenden Lieven de Cauter und Michiel Dehaene in FoucauLrt, 2008: 21,
Anm. 30 sowie CENzATTI, 2008: 76, 79.

180 Foucaulrt, 1994: 757, Er fithrt als Beispiel die Rolle und Funktion des Friedhofs an (ebd.,
737f).

181 Foucaurt, 1994 758.

182 Das Konzept der mise en abyme stammt urspriinglich aus der Heraldik und bezeichnet auf
emem Wappen die Abbildung eines kleinen Schildes innerhalb eines grossen. Es wurde erst-
mals von André Gide in einem Tagebucheintrag von 1893 verwendet, der dieses Konzept
der Selbstreflexivitit sowohl auf Kunstwerke als auch Literatur anwandte (Harmon, 2009:
348). In Wemer Wolfs Definition bezeichnet es eine Form literarischer Rekursivitiat bzw.
Ahnlichkeit, die sich in einer untergeordneten Ebene eines Textes manifestiert. Das Element
aus der itbergeordneten Ebene erscheint darin gespiegelt. Dhe mise en abyme setzt also eine
Homologie- oder Ahnlichkeitsrelation sowie eine (Ebenen-)Hierarchie voraus (WoLF, 2008:
302).

183 Foucaurt, 1994 759,
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nissen oder Kasernen, oder freiwillig. Dann jedoch mussen Fingangsrituale oder
Reinigungen durchgefiihrt werden oder gewisse Gesten erfolgen.!®* Heterotopien
kénnen aber auch den Anschein erwecken, fiir alle offen zu stehen, jedoch in
Wirklichkeit trotzdem gewisse Barrieren aufweisen, die es zu iberwinden gilt. 1%
Der letzte und sechste Grundsatz positioniert Heterotopien als “reale und imagi-
nierte Orte™.1%¢ Heterotopien tiben gegeniiber dem {ibrigen Raum eine Funktion
aus, die sich zwischen zwe1 Polen bewegt. Entweder schaffen sie einen illusiona-
ren Raum, “der den ganzen realen Raum und alle realen Orte, in denen das
menschliche Leben eingeschlossen ist, als noch grossere Illusion entlarvt.”187
Foucault vermutet, dass wihrend langer Zeit die Bordelle (maisons closes) eben
diese Rolle spielten. Oder der heterotopische Raum kann auch eine Ordnung
aufweisen, die in krassem Gegensatz zur wirren Unordnung unseres Raumes
steht.!® Foucault beendet den Vortrag in einem gewissen Schwebezustand, der
die rdumliche Anordnung der Heterotopie beziiglich ihrer Lage (emplacement)
ungeklért 1asst. 189

Nichtsdestotrotz beeinflusste “Des espaces autres” die wissenschaftliche
Erforschung des Raumes nachhaltig.'®® Im Folgenden soll nun das Konzept der
Heterotopie mit der Darstellung der Stadt Shanghai verkniiptt und auf den
Roman Haishang fanhua meng angewandt werden.

9. Heterotopie, Shanghai und Haishang fanhua meng —
Hier ist es anders

Die bisherige Analyse zeigte, wie in Haishang fanhua meng im Grunde genom-
men ein doppelter Fokus vorherrscht, der sowohl das Kurtisanenmilieu aber
auch die Stadt Shanghai in den Vordergrund stellt. Die folgende Analyse zeigt

184 Foucaurt, 1994 760.

185 Foucaurt, 1994 760.

186 In Edward Sojas Worten real-and-imagined places, 1.e. Thirdspace (801A, 1996: 6).

187 FoucauLt, 2006: 326; 1994: 761.

188 Foucault verweist hier auf Kolonien, insbesondere komplett durchorganisierte Jesuitenkolo-
nien in Stidamerika.

189 Foucaurt, 2008: 22, Anm. 32.

190 TDhe englische Literaturwissenschaft analysiert etwa Prosperos und Mirandas Insel in Wil-
liam Shakespeares The Tempest als Heterotopie, der Humangeograph Edward Soja ent-
wickelte daraus sein Konzept von Thirdspace (siche Soja, 1996; 2009, VARELa, 2006,
HALLET, 2009; NEUMANN, 2009).
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jedoch, dass diese berden Darstellungen durch das Konzept der Heterotopie ver-
eint werden. Diese Annahme wird weiter gestiitzt durch die Art und Weise, wie
Figuren und Erzdhler von der Stadt Shanghai selber sprechen, und wie der
stadtische Raum im Roman selber begrenzt und umschrieben wird. Selbst zeit-
genossische Diskurse betonen hiufig die Andersartigkeit und Einzigartigkeit
Shanghais. Dazu gehért auch die Ertahrung der Stadt als Traumwelt (mengjing
2 15) oder als “Insel der Unsterblichen™ !*! Zudem suggerierten die vielen
Handbiicher tiber die Stadt und die Kurtisanenkultur, dass der beschriebene Ort
nach eigenen Regeln verlief.’*? Ein weiterer Begriff der Reiseberichte und Hand-
biicher, der die Stadt als Anderswelt erfasste, war ¢i @7 (aussergewdhnlich,
seltsam), der bereits eine lange Geschichte innerhalb der chinesischen Literatur-
tradition aufweist.!®3 Ge Yuanxu & JG#4 (19. Jhd.) verwendet ihn etwa in seinen
Huyou zaji & Ui ¥ 5 (Verschiedene Notizen von einer Shanghai-Reise,
1876).194

Einige Autoren haben bereits Shanghai mit Bachtins Konzept des Chrono-
topos verbunden.!®3 Dieses “illustriert, wie Raum und Zeit in einem Roman nicht
unabhéngig zu verstehen sind, sondern sich wechselseitig hervorbringen und in
threr Verwobenheit anschaulich werden. Die Zeit, die an sich abstrakt und sinn-
lich nicht erfassbar ist, gewinnt erst durch ihre Verdichtung und Konkretisierung
in spezifischen Raumbildern Gestalt.”* Doch der Chronotopos greift beziiglich
Shanghai zu kurz und kann die dortige Situation nur ungentigend umschreiben.
Denn der Chronotopos wird von einigen Autoren primér herangezogen, um die
anderen Zeitverhaltnisse Shanghais darzustellen, weniger um eine umfassende
Erklarung des speziellen Raums Shanghai zur Jahrhundertwende zu liefern.
Shanghai erfiillt jedoch samtliche von Foucault aufgestellten Grundsétze, worin
der Chronotopos Michail Bachtins ebenfalls ein Bestandteil ist. Die Darstellung
Shanghais entspricht so viel mehr einer Heterotopie Foucaults als dem oft er-
wihnten Chronotopos.

Der erste Grundsatz, namlich die Ubiquitiat der Heterotopien, sollte laut
Foucault auch fiur die chinesische Kultur gelten. Der zweite Grundsatz wird
ebenfalls durch die wechselnde Funktionsweise der Konzessionsgebiete erfiillt:

191 YEH, 2006 166, 233, 305, Vgl. ZamPerRINI, 2010 27.

192  Vor allem beziiglich des Kurtisanenmilieus, was deren heterotopische Struktur innerhalb der
Heterotopie Shanghai verstiarkt. Vgl. YEH, 2006: 104,

193 Roiston, 1997 186.

194 YEH, 2006: 184, 309.

195 DEs FORGES, 1998 1421

196 HaLLET, 2009: 18.
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Nach dem Vertrag von Nanjing (1842) und der sich daraus ergebenden verstérk-
ten Priasenz der ausldndischen Handelsméchte entwickelte sich Shanghai bis zum
Ende des 19. Jahrhunderts zum medialen und kulturellen Zentrum des Landes.
Der dritte Grundsatz, die Fahigkeit, als eine mise en abyme-Struktur in sich sel-
ber weitere Heterotopien zu generieren, zeigt sich ebenfalls in den Konzessions-
gebieten: Nicht nur war das Kurtisanenhaus ein hoch durchorganisierter, durch
fixe Rituale definierter Geschiftsort, sondern auch eine Heterotopie innerhalb
von Shanghais Heterotopie: Zutritt zu den hochklassigen Kurtisanen wurde nur
tiber Bekannte und tber die jeweiligen Einftihrungsrituale gewdhrt.®” Die Zeit
lief dort zudem anders als im Rest der Stadt, indem die Nacht zum Tag wurde
und sich Bankette bis in die friihen Morgenstunden hinein zogen. Zudem war es
ein realer und zugleich imaginierter Ort: Uber die Favoritenbeziehung (xianghao
M%) zwischen Kurtisane und Patron liess sich die Illusion eciner Licbesbe-
ziehung schaffen, die im Nichts oder auch in einer faktischen Heirat enden
konnte. Foucault seinerseits sprach in diesem Zusammenhang tiber die Bordelle
Frankreichs, die eine desillusionierende Funktion gerade durch ihre Illusion
einer Liebesbeziehung ausiibten. Auch die anderen Orte Shanghais bezeugen
deren heterotopische Natur innerhalb der grossen Heterotopie der Stadt. Sowohl
narrative als auch funktionale Aspekte unterstreichen die kontrastive Natur der
Techduser, Theater, Girten und anderer Ortlichkeiten innerhalb der Stadt, wie
die Analyse von Haishang fanhua meng gezeigt hat.!®® Deswegen herrscht auch
jener doppelte Fokus in Haishang fanhua meng vor: der heterotopische Raum
Shanghai umschliesst weitere Heterotopien, wozu auch das Kurtisanenmilieu
gehort.

Der vierte Grundsatz zeigt nun Bachtins Chronotopos als Teil des hetero-
topischen Shanghai. Schliesslich 1mplizieren Heterotopien gemédss Foucault
Briiche zum gewohnlichen Zeitgefiige. Wie gezeigt wurde, herrschte in Shang-
hai ein vollig anderes Zeitregime als im Rest des Landes, ndmlich nach west-
licher Zeitmessung. Der funfte Grundsatz, ein Zulassungssystem zur Heterotopie,
findet sich in mehreren Aspekten. Zum einen in materiellen Gitern: Nur wer
tiber gentigend Geldmittel verfiigt, erhalt Zutritt zur Heterotopie, kann es sich
leisten, 1im Gasthaus zu wohnen, Kurtisanen zu besuchen, Opium zu kaufen,
Glicksspiele zu spielen und sich die entsprechende Ausstattung zu leisten, kurz-

197 Beispielsweise erfolgte der Kontakt zu einer Kurtisane iiber einen bereits vom Kurtisanen-
haus zugelassenen Klienten oder in einem 6ffentlichen Raum. Vgl YEH, 2006: 103, 110,

198 Foucault benennt auch den Garten als eine weitere Heterotopie (Foucaurt, 1994. 785f).
Der Daguan yuan & %1 (Garten des umfassenden Uberblicks) in Honglou meng entspricht
ebenfalls in jeder Hinsicht einer Heterotopie.
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um, Teil der Shanghaier Gesellschaft zu werden. Nur so wird der Zugang zur
gesamten kulturellen Welt Shanghais gewihrt. Zum anderen erfolgt die Anreise
primir auf dem Wasserweg, per Schiff, das Foucault als die Heterotopie par
excellence definierte. Du Shaomu und Xie You’an erreichen Shanghai per Boot,
von dem aus sie iiber die Ma’an f5#%-Briicke an Land gehen, ohne einen Lan-
dungssteg zu verwenden.’ Dies verleiht der Stadt einen ungewdhnlichen Insel-
charakter, der die Abgrenzung Shanghais von anderen Gebieten noch verstérkt.
Denn die frihen Konzessionsgebiete bis Mitte der 1890er Jahre wurden noch
hauptséchlich durch Fliisse und Biche begrenzt, die es zu iberwinden galt und
die die Grenze der Heterotopie auch sichtbar machten. Als sich Du Shaomu und
Xie You’an als erstes in einem (Gasthaus Shanghais niederlassen, ist dies ein
weiterer Schritt, um Zutritt zur Heterotopie Shanghai zu erlangen. Denn hétten
sie keine Herberge, wire ithnen der Aufenthalt in der Stadt auch verwehrt.20

Der sechste Grundsatz, die Gleichzeitigkeit eines realen und eines imagi-
nierten Ortes, erfiillt sich auf mehreren Ebenen. Das Buch selber préisentiert in
seiner Fiktionalitiat einen gleichzeitig realen und imaginierten Ort, namlich mut
dem Anspruch des Autors, ein Abbild von Shanghais realer Vergniigungs- und
Kurtisanenkultur zu zeigen, das jedoch von fiktionalen Figuren bevolkert wird.
Schliesslich 1st es das erkldarte Ziel des Autors, anhand der Darstellung einer
erzdhlten Illusion bzw. der Traumwelt Shanghais die Leserschaft aus ihren Tréu-
men zu erwecken. Die fiktionale Geschichte um Du Shaomu und Xie You’an
soll somit illustrieren, wie das reale Streben nach Vergniigen und nach einer
Liebesbezichung mit einer Kurtisane noch eine viel grossere Illusion darstellt:
tiber die Bezauberung soll Entzauberung erreicht werden.?”! Das erzihlte, illu-
siondre Shanghai von Sun Jiazhen entlarvt somit das tatsichliche Shanghai in
seiner Pracht und Bliite als noch grossere Traumwelt, die mit threm trigerischen
(Glanz und 1hren Verlockungen die Besucher anzieht und oft ins Verderben stiirzt.

Nicht nur das rdumlich-historische Setting entspricht in Haishang fanhua
meng der Foucault’schen Heterotopie; auch die Figuren und der Erzihler selber
thematisieren die Andersartigkeit des Shanghaier Stadtraums héufig und anhand
von verschiedenen topischen Themen. Diese alle betonen, wie die Stadt als “an-
derer Ort” funktioniere, der anderen Gesetzmassigkeiten, Sitten und Regeln ge-
horche als irgendwo sonst. Somit gibt es eine innerfiktionale Bestitigung durch
die handelnden Iiguren selber, was oben bereits in der Aussenperspektive fest-

199 HEFM 2/12.
200 HEFM Kapitel 2.
201 Vgl L1 1993: 3 und passim; HFM, Kap. 1-4.
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gestellt wurde. Die Betonung der Andersartigkeit erfolgt haufiger zu Beginn, als
Du Shaomu und Xie You’an in der Stadt ankommen und vieles fiir sie noch neu
ist.

Im Zuge Dus wachsender Vertrautheit mit der Stadt und thren Regeln tritt
dieser thematische Schwerpunkt etwas in den Hintergrund, gewinnt aber mit der
Ankunft eines weiteren Neuankémmlings, niamlich Qian Shouyu ##5F & in
Kapitel 30, wieder an Bedeutung, denn dieser kennt das Stadtleben noch weniger
als Du und Xie. Schon bei der Ankunft, als die beiden mit dem Boot in den
Huangpu = iffi-Fluss einlaufen, ist der Wasserverkehr aufgrund seiner unge-
wohnlichen Lebhaftigkeit “anders als anderswo™ (bubi biechu A~ b7l iz ). 202
Mehrmals wird das Fremdsein in Shanghai mit der Phrase “unvertraut mit I.and
und Leuten” (ren di shengshu ANMLEFi) umschrieben. Als Xie You’an sich
erkiltet und krank wird, da er das nichtliche Leben Shanghais nicht gewohnt 1st,
lasst sich nur mit Miihe ein Arzt finden. Du und You kennen niemanden sonst in
der Stadt und sind eben “unvertraut”. Gliicklicherweise kann ihn Ping Jisan ~F- &
— mit seinen tberragenden medizinischen Kenntnissen retten.2 Als eine Kurti-
sane an einem Fieber erkrankt und darauthin wegen eines Quacksalbers beinahe
stirbt, rettet er sie ebenfalls mit dem trockenen Befund: “Shanghai unterscheidet
sich von anderen Orten” (Shanghai difang yu tachu butong i 77 Bl g2 A
[&]).

Doch der Aufenthalt in der Stadt verindert auch diejenigen, die sich auf sie
einlassen: Xie You’an beobachtet, wie Du Shaomu, je linger sie in der Stadt
bleiben, desto ldnger in den Tag hinein schlédft und sich sein Lebensrhythmus
immer weiter in die Nacht verlagert. “Dies liegt alles am schéadlichen Einfluss
von Kurtisanen und Gliicksspiel”, erklart er sich die Verdnderung.?°* Franhua,
ein Teil des Romantitels und ein Begriff, der hdufig mit der Stadt assoziiert wird,
findet in der Geschichte selber nur selten Erwdhnung, und wo er vorkommt,
tragt er eine negative Konnotation.?”> Trotzdem scheint der Begritt urspriinglich
cher positiv gewertet gewesen zu sein, etwa von Ge Yuanxu, der das Auslin-

202 HEFM /11

203 HFM 4/34. Als Du Shaomu in die Hénde von Betriigern fallt, fithlt er sich unfihig, etwas
dagegen zu unternechmen aufgrund seiner Unkenntnis itber Ort und Leute (6/54). Auch als
Du seine favorisierte Kurtisane mit einem anderen Patron erwischt, wagt er aus denselben
Griinden nicht, sie zur Rede zu stellen (17/1831)).

204 HFM 116/11. In der Tat verlagert sich Dus Leben im Verlauf des Buches immer mehr in die
Nacht hinein, bis weit in die frithen Morgenstunden.

205 Vgl HFM 1/7, 29/331.
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dische der westlichen Bewohner und die Kurtisanen als die wichtigsten Merk-
male der Pracht und Bliite der Stadt bezeichnet.206

Die heterotopische Natur Shanghais wird ferner bestétigt durch die anderen
Gesetze, Regeln und Sitten, die in der Stadt herrschen. So sind hautig Referen-
zen auf die andere Gesetzgebung und Rechtsprechung zu finden, die der selb-
stindigen Konzessions-Administration und nicht derjenigen der Qing-Regierung
unterstanden. Das thematisieren bereits Du Shaomu und Xie You’an bet ihrer
Abreise nach Shanghai. Xie mochte seinen Diener mitnehmen, doch Du rit ihm
davon ab. Wie er gehort habe, gebe es viele Verbote in Shanghai: Man diirfe
sich nicht auf der Strasse erleichtern, die Kleider nicht zum Trocknen auf die
Strasse heraushédngen, nachmittags nicht den Abfall entsorgen und nicht bis spat
in die Nacht tiberméssig trinken oder [Larm machen. Es sei mit Suzhou, wo man
tun konne, wie und was einem beliebe (keyi shishi suibian V] UL S SHFE{H), nicht
zu vergleichen. Wenn Xies Diener, der Shanghai noch weniger kenne, dagegen
verstosse, so werfe das ein schlechtes Licht auf seinen Herrn. Xie beschliesst
darauf, seinen Untergebenen zu Hause zurtickzulassen.?”” Insbesondere bei halb-
legalen oder génzlich illegalen Aktivititen betonen die Figuren jeweils die an-
dere Gesetzgebung und andere Rechtswege, z.13. als Du Shaomu von Betriigern
erpresst wird.?® Andere Verbote betreffen etwa das Glicksspiel, dem zahlreiche
Figuren im Roman nachgehen. 2" Diese Betonung der anderen Regeln und
Briuche, die den Handlungsfreiraum entweder einschrinken oder vergréssern,
verstiarkt noch zusétzlich den heterotopischen Charakter Shanghais. Foucault
spricht in seinen funften Grundsatz ebenfalls von Zulassungsbeschrinkungen,
die reale oder imaginiare Grenzen setzen. Genau diese Funktion tibernehmen die
Rechtsprechung und die Sitten, deren Einhaltung die Stadt verlangt. Wer sich
nicht diesen juristischen und sittlichen Regeln anpasst, wird der Zutritt zur
Heterotopie Shanghais erschwert oder aus ihr ausgeschlossen.

Uber Verweise auf die Andersartigkeit, Beziige zur Gesetzgebung und zu
den Sitten Shanghais erfolgt also eine Abgrenzung der heterotopischen Metro-
pole von anderen Gebieten. Eine weitere Grenzziehung erfolgt tiber die Sprache,
und zwar tber Shanghai-typische Slangausdriicke. Zwar betont der Erzdhler

206 GE, 1989: 7f, zit. in YEH, 2006: 309. Auch Ge Yonghai spricht verschiedentlich von der
Janhua-Qualitit der Stidte (Gg, 2004: 15, 1§, 300, 330).

207 HFM 1/10. Vgl. auch die Szene, in der auf Verkehrsgesetze in Shanghai hingewiesen wird
(4/36).

208 HFM 6/36f, 7/63. Vegl. auch die Szene, in der eine Figur beim Gliicksspielbetrug ertappt
wird (12/121).

209 Vgl HFM 11/116.
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mehrmals die verschiedenen lokalen Dialekte, welche die Figuren sprechen,
doch grenzen Slang und spezifische Shanghaier Ausdriicke die Stadt von ande-
ren ab. Diese erldutert der Erzdhler selber oder ldsst sie andere Figuren in der
Geschichte erklaren.?!® Dadurch erhoht er die Zugénglichkeit der Heterotopie
Shanghai fiir seine Leser. Die Darstellung der Stadt Shanghai im spéten 19.
Jahrhundert verdient schliesslich die Bezeichnung Heterotopie in mehrfacher
Hinsicht. Nicht nur erfiillen die historischen, sozialen und kulturellen Bedin-
gungen die von Foucault definierten Grundsitze, sondern auch in der fiktionalen
Reprasentation von Haishang fanhua meng dominiert die Darstellung Shanghais
als anderer Welt, die nach eigenen Regeln und Gesetzen funktioniert, die auf
juristischer, sittlicher und sprachlicher Ebene durchgesetzt werden. Haishang
fanhua meng erschut damit nicht nur das Genre des Shanghai-Romans mit, son-
dern entwartf gleichzeitig die Grossstadt als stadtischen Raum, der sich markant
von allen anderen chinesischen Stadten abhob. Ob von Haishang farhua meng
auf andere, zeitgendssiche Romane in derselben Weise geschlossen werden kann,
bleibt zu prifen. Trotzdem legten diese Shanghai-Romane der 1890er-Jahre
schliesslich den Grundstein und Massstab fiir die Erziéhltexte des frithen 20.
Jahrhunderts, die in anderen Metropolen Chinas spielen. Dazu gehoren etwa der
Beijing-Roman Luotuo xiangzi B&E¢FFT (Kamel Gliuckspilz, 1936) von Lao
She & & (1899-1966), der Chongqging-Roman (L BB) Han ve FEW (Kalte
Nichte, 1947) von Ba Jin E24 (1904-2005) und der Hongkong-Roman Qing-
cheng zhi lian {EY 2 % (Liebe in einer gefallenen Stadt, 1943) von Zhang
Ailing 5R . Ob diese ebenfalls eine heterotopische Darstellung ihrer jewei-
ligen Stiadte vornehmen, bleibt noch zu untersuchen.

10. Schlusswort

Der vorliegende Aufsatz widmete sich einem Roman, dessen detaillierte Analyse
bislang zugunsten des viel bekannteren Haishang hua liezhuan tibergangen wur-
de. Trotzdem erwies sich, dass Haishang fanhua meng durchaus neben zeitge-
nossischen, kanonisierten Romanen bestehen kann. Das von der Literaturge-
schichte hédufig applizierte Etikett “minderwertige Qualitit™ sollte deshalb tiber-

210 HFM 4/33. Ganz stark kommt dies beim Besuch im Kurtisanenhaus zum Ausdruck, wo
spezifische Shanghai- Ausdriicke fiir Verwirrung sorgen (30/341). Diese Szene 1st zudem ein
weiterer Beleg fiir das Kurtisanenhaus als mise en abyme, eine Heterotopie innerhalb der

Heterotopie Shanghai.

AS/EA LXVI=4=2012, S. 1031-1080



DER SHANGHAI-KURTISANENROMAN HAISHANG FANHUA MENG 1071

dacht werden. Die narratologische Untersuchung wies eine sorgfaltige Planung
und Gestaltung des Romans und seines Plots nach, der sich bewusst in eine
reiche Literaturtradition einreiht. Thematisch spielt der Roman mit vielen da-
mals gelaufigen Topoi und integriert Elemente der caizi-jiaren-Literatur und
insbesondere des Honglou meng. Die Finessen des Romans zeigen sich auch in
tormaler Hinsicht. Haishang fanhua meng greift das etablierte Format des Kapi-
telromans (zhanghui xiaoshuo) auf, um sie auf die innovative Publikationsform
in Fortsetzungstolgen zu tibertragen. Sun Jiazhen, eine Grosse in der aufstreben-
den Pressewelt Shanghais, war neben Han Bangqing einer der ersten, der sozu-
sagen 1m Eigenverlag seinen Roman seitenweise als Supplement in seinen
Zeitungen publizierte.

Literaturgeschichtlich wird der Text primédr dem Genre des Kurtisanen-
romans zugeschrieben. Dabei erwies sich, dass der dominierende Diskurs der 4.
Mai-Literaten um Lu Xun das Genre qualitativ und inhaltlich diskreditierte und
tur die kommenden Jahrzehnte einer negativen Rezeption unterwarf bzw. von
der Rezeption ausschloss. Deshalb erhielt das Genre des Kurtisanenromans und
damit auch die Literatur des spéten 19. und frithen 20. Jahrhunderts insgesamt
bislang wenig akademische Beachtung: Erst in den letzten zwanzig Jahren nahm
die Forschung zu diesem Bereich markant zu. Die Analyse eines literatur-
geschichtlich eher vernachlissigten Romans leistete damit auch einen kleinen
Beitrag zur Schliessung dieser immer noch grossen Liicke innerhalb der chine-
sischen Literaturgeschichte.

Die Arbeit von Alexander Des Forges zeigte, dass Haishang fanhua meng
und die anderen Romane, die in Shanghai spielen, nicht nur als Kurtisanen-
romane gelten koénnen, sondern auch als Shanghai-Romane. Zwar mégen die
Kurtisanen und deren Patrons die Hauptrollen spielen, doch die Stadt Shanghai
erscheint ebenso prominent. In der Fortfithrung und Erweiterung von Des Forges’
These erwies sich, dass seine Definition dieses Genres durchaus plausibel ist. In
der Adaptation des Kurtisanenromans auf den Shanghaier Kontext zeichnet Hai-
shang fanhua meng ein teines Bild der Shanghaier Vergniigungs- und Kurtisa-
nenkultur, aber auch des stiadtischen Raumes. Zwar miissen solche realitdtsnahen
Darstellungen immer noch auf ihren fiktionalen Hintergrund hin gelesen werden,
doch erméglicht der Roman trotzdem einen detaillierten Einblick in das Leben
der Shanghaier Mittel- und Oberschicht. Die daraus gewonnenen Einsichten
kénnten fur weitere sozialgeschichtliche Analysen verwendet werden, selbst
wenn die Daten aufgrund ihrer fiktionalen Natur besonnen verwendet werden
miissen.
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Die Prominenz des stidtischen Raumes gliederte Haishang fanhua meng
weiter in eine lange Tradition von Erzéhltexten ein, die in einem stddtischen
Kontext Chinas spielen. Insbesondere die reiche Handelsstadt Yangzhou brachte
zu Beginn des 18. Jahrhunderts Texte hervor, die bereits das Kurtisanenmilieu
und die Vergniigungsmoglichkeiten der Stadt beschrieben. Gemaiss Patrick
Hanans und Ge Yonghais Untersuchungen erwies sich der Yangzhou-Roman
Fengyue meng als erster Stadtroman Chinas. Viele seiner Merkmale, wie detail -
reiche Beschreibungen von Strassenszenen und ein stddtisches Bewusstsein,
tibernahmen spiter auch die Shanghai-Romane. Ein eingehender Vergleich zwi-
schen Fengyue meng und Haishang fanhua meng konnte sogar die Vermutung
bestitigen, dass ersterer als Vorlage fir Sun Jiazhens Roman gedient haben
konnte. 2! Ein weiterer Forschungsschwerpunkt, dem nachgegangen werden
kann, 1st die Literatur tiber spezifische Stadte Chinas, die Ge Yonghai (2004) als
einer der ersten nachzeichnete. Inwiefern die Stadt Shanghai in diesen Kontext
passt und sich von anderen Stadtromanen abhebt, konnte hier nur skizziert
werden.

Doch bestehen auch markante Unterschiede zwischen /engyue meng und
den Shanghai-Romanen. In Haishang fanhua meng 1st Shanghai kontinuierlich
als anderer Raum dargestellt, der ganz anders funktioniert als der Rest des Qing-
Reichs. Dies verdeutlichte eine theoretische Einfithrung in die Heterotopie nach
Foucault, dessen sechs Grundsitze sich nahtlos auf das fiktionale Shanghai der
Konzessionsgebiete anwenden liessen. Weitere Belege zeigten, dass auch die
Figuren innerhalb des Romans die Stadt als anderen Raum beschrieben. Mit der
Konzeption Shanghais als Heterotopie gelingt es schliesslich, innerhalb der
Genre-Diskussion einen Bogen zwischen den beiden Genres des Kurtisanen- und
Shanghai-Romans zu schlagen, denen Haishang fanhua meng gleichermassen
zugeschrieben wird. Dies gelingt, da das heterotopische Kurtisanenmilieu Teil
der grosseren Heterotopie Shanghai ist. Die Beibehaltung zweier Genrezuschrei-
bungen von Haishang fanhua meng ist demnach gerechtfertigt.

Die vorliegende Studie formuliert aber auch Desiderate und Anregungen
fur kommende Untersuchungen. Denn mit der Verwendung von Foucaults Kon-
zept der Heterotopie, dem stadtischen Kontext Shanghais sowie der Darstellung
seiner “Grossstadtlandschaft™ verortete sich diese Analyse im noch andauernden
spatial turn, worin auch der Raum der Stadt zum zentralen Forschungsgegen-
stand wird. Noch steht eine umfassende literaturtheoretische Erfassung des

211 Fengyue meng selber wurde erst wenig Aufmerksamkeit zuteil, vgl. Hanan, 2004, STARR,
2007.
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Raumes aus?2, doch zeigte diese Arbeit in Ansétzen die Bediirfnisse auf, denen
eine solche Theorie gerecht werden muss. In einem weiteren Schritt miisste zu-
sitzlich geprift werden, ob die bisherigen Schliisse auch fiir die anderen beiden
Teile von Haishang fanhua meng gelten, und in einem noch weiter ausgrei-
tenden Schritt, ob sie auch auf andere zeitgendssische Romane zutreffen. Liesse
sich der Heterotopie-Gedanke in all diesen Texten nachweisen, bestitigte dies
weiter die Gultigkeit einer multiplen Zuschreibung von Genres und der Konzep-
tion eines heterotopischen Raumes Shanghai. Die angehende Debatte um den
spatial turn sowie die erst in den letzten Jahren feststellbare Neuentdeckung und
Neubewertung der Literatur des spaten 19. und frithen 20. Jahrhunderts fithren
schliesslich zum Schluss, dass dieses sinologische Forschungsgebiets noch
langst nicht vollstindig erschlossen ist.
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