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LES MANUSCRITS ILLUSTRES ORIENTAUX DANS
LES INSTITUTIONS PUBLIQUES EN SUISSE III:
Les manuscrits du Musée Historique de Berne 2:
Collection de la calligraphie orientale®

Mahmoud Lamei, Bale

Le présent catalogue est le deuxieme que 'auteur consacre a 1'importante
collection orientale du Musée d’histoire de Berne (MHB).! 11 doit sa réalisation a
la Fondation Paul Schiller que je remercie ici. Pour leur soutien, je remercie
¢galement le Professeur Charles Genequand de I'Universit¢ de (Genéve, le
directeur du Musée d’histoire de Berne, Peter Jezler, et le conservateur de la
collection orientale Dr. Thomas Psota.

Ce catalogue contient 1’ensemble des calligraphies sur papier et deux sur
tissus conserves au MHB, soit 124 pieces iraniennes et turques jamais catalo-
guées jusqu’a présent.? Ces pieces contiennent la plupart des styles d’écriture
traditionnels, comme sols, nash, nasta'liq et Sekaste-ve nasta‘liq, amsi que plu-
sieurs styles de calligraphie décorative et artistique, comme golzar, mosanna et
naqqasi katt. Les ceuvres sont exécutees au calame ou a 'ongle des doigts et
destinées a des fonctions differentes: 1l s’agit de manuels scolaires, d’exercices,
de diplomes, de pieces de collection et de tableaux.

L’ensemble de ces documents, légués au musee durant la premiere moiti€
du 20° siécle par des voyageurs et collectionneurs suisses passionnés, nous
fournit des informations intéressantes sur un art sophistiqué, menacé de
disparition de nos jours, allant de son apprentissage de¢ja par les enfants aux
chefs d’ceuvre recherches par les connaisseurs.

Le catalogue regroupe les ceuvres selon les différents genres dont 1l trace
I’histoire depuis le 16° siécle. Toutes les attributions aux artistes ont été vérifiées
et leur biographies, si possible, indiquées. En plus, de nouvelles attributions ont
pu étre faites, ainsi que de nombreuses comparaisons avec des pieces conservees

# “Mit freundlicher Unterstitzung der Paul Schiller Stiftung”.

1 Pour le premier catalogue: cf. LAMET, 2005:697-795. 11 s’agit du catalogage d’une partie des
manuscrits illustrés orientaux conservés au musée de Berne.

2 Seulement PEARSON, 1971:283, fait briévement allusion a la collection de calligraphies au
MHB.
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86 MAHMOUD LAMEI

dans d’autres collections suisses et européennes. En reconstruisant 1’ceuvre de
ces artistes, pour la plupart encore peu connus des chercheurs, ce travail consti-
tue une contribution importante a 1’histoire de la calligraphie.

La plus grande partie de la collection de calligraphies du MHB provient de
la donation de 1’orientaliste d’origine bernoise Dr. Eberhard von Miilinen qui
avait ét¢ consul de 1’Allemagne a Haifa en Palestine et accompagnateur de
I’empereur d’Allemagne Guillaume IT (1888—-1918) pendant son voyage en Pa-
lestine.? Sa collection de calligraphies qui s’éléve a une centaine de piéces dé-
montre sa passion pour cet art.* Souvent, les ceuvres sont accompagnées de
notices rédigees par le collectionneur lui-méme qui entretenait des amitiés avec
plusieurs calligraphes. Ainsi, une de ses pieces (n° 41) lui a €té dédicacée par le
calligraphe.®

La deuxieme donation, d’environ une dizaine de pieces, provient d’une
importante collection orientale léguée au musée en 1914 par le voyageur et
auteur Henri Moser.® Une autre dizaine fut offerte au musée par le ministre Dr.
Ritter de Zurich en 1921. Enfin, en achetant la collection du médecin Dr. J.
Fraschina de Fribourg en 1936, le musée acquit ses dernieres pieces de calli-
graphie.”

3 Cf ZELLER, 1939:179. E. v. Miilinen entreprit également des fouilles archéologiques, no-
tamment au mont Karmel ou il découvra des céramiques, des verres romains etc. Sa collec-
tion déposée au musée par Egbert Friedrich et Wolfgang von Miilinen en 1938 et 1939
contient des objets de Dantiquité et de 1’époque islamique: cf. ZELLER, 1939:179-181 et
188. Cf également: ZELLER, 1940:210 et 216. Cf. KLAY, 1979:212-213.

4 E. v. Miilinen a encadré ses piéces de calligraphie dans des cadres passe-partout en carton,
en ajoutant parfois des marges colorées. Le carton du cadre a été collé aux bords des ceu-
vres, ce qui a causé des dégits. Il faudrait donc les enlever pour mieux conserver les piéces.

5 Cf. ZELLER, 1938:180, parle de commandes de v. Miilinen & ses amis calligraphes.

6 Pour la donation de Henri Moser: cf. Lamei, 2005:699. Cf. également ci-dessous, n” 64 et
108, I'ex-libris de Moser collé au dos des objets. Il s’agit de tirages d’une gravure faite a
partir d’une enluminure d’un manuscrit persan conservé au musée: cf. ci-dessous, p 150,
note 277.

7 Pour I’achat des objets de la collection Fraschina: cf. LAMEI, 2005:714, note 49.
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Les matériaux de I’écriture (asbab-e ketabat’)

De nombreuses images nous sont parvenues montrant des enfants a I’école (mak-
tab). C’est un theme souvent illustré dans les manuscrits du livre Lavii va Mag-
nin (Layli et Magniin}) de Nezami.” Ces illustrations mettent en scéne
I’apprentissage de I’écriture a travers une histoire d’amour.

D’ailleurs, plusieurs grands calligraphes furent ¢galement des maitres
d’école, ainsi par exemple au 15° siécle, le maitre STmi NeyS8aburi était a la fois
calligraphe et écrivain, comme le décrit Qazi Mir Ahmad dans son livre Goles-
tan-e honar (Le jardin fleuri de I’art) a la fin du 16° siécle.!? Simi Nisaburi tenait

8 Pour cette expression: ¢f. ci-dessous, p. 91, note 28.

9 Cf. STCHOUKINE, 1977:168 index des sujets: “Layld et Magnin a I’école”. Pour les autres
illustrations cf. ci-dessous, p. 88, note 13.

10 Cf QAZI MIR AHUMAD, 1352/1972:58-59. Ce livre sur les arts, surtot les arts du livre, a été
traduit en anglais par Minorsky: cf. QADI AHMAD MIR-MUNSHI, 1959. Simi Ney3abari a
éerit des traités sur Dart du livre: cf. le traité intitulé Géhar-e Simi ou Géhariyyeh, publié
plusieurs fois, notamment dans: PORTER, 1992:182-197.
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88 MAHMOUD LAMEI

une école (maktab dar'!) et pratiquait les sept styles de la calligraphie.!? 11 était
¢galement un enlumineur celebre et avait des €leéves devenus celebres a leur tour.

Dans une ccuvre complete de Nezami, un Hamse (cing) conserve a la Bri-
tish Library a Londres, daté de 900/1494-1495, réalis¢ a Harat, se trouve une
image de Layli et Magnun a 1’école (Or. 6810, fol. 106v).!* Assis au pied d’un
platane dans la cour de 1’¢cole, Magntun est en train d’écrire, le papier blanc posé
sur le genou gauche levé.'* Tenant dans la main droite le calame (galam-e ney),
il le trempe dans 1’encrier. C’est le geste typique du scribe.!> Devant les autres
¢leves dans cette €cole se trouve soit un livre, soit un cahier ouvert. Un autre
enfant est en train de polir un papier et pres du maitre, un ¢leve tient une tablette.

Dans ces anciennes €coles, avant de commencer a écrire sur papier, les en-
fants s’exergaient sur une tablette en bois (lawh/16h'¢) durant les premicres le-

11 Un autre grand calligraphe de la fin du 19° siécle et des premiéres décennies du 20° siécle,
Mohammad Hosayn ‘Emad ol-Kottab, enseigna la calligraphie dans une école (madrase) et
publia des legons de calligraphie sous le titre Rasm of-madq pour des lycées. Cf son traité
en vers sur la calligraphie et la peinture: ‘EMAD OL-KOTTAB, 1373/1994:401-405. Une photo
prise au début du 20° siécle montre ‘Emad ol-Kottab avec ses éléves: ¢f. KARIM-ZADE
TABRIZI, 1369/1990, vol. 2:979, n° 59.

12 Cf QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:58. Les sept styles (haft galam) sont composés des six
styles traditionnels: Aotit-e setta: mohaqgaq, ravhan, sols, nash, togi, regd’ Pour
Pinventeur de ces styles: cf. ci-dessous, p. 133, note 217. Le septiéme est le style nash-ta'liq
[nasta‘liq]. Minorsky énumeére les sept styles que pratiquait Sumi Nisaburt: Il s’agit des six
styles traditionnels ainsi que du gobar [ghubar]: cf. QADI AHMAD MIrR-MUNSHI, 1959:125,
note 408. Gobdr est une écriture composée de petits graphiques, opposée a gali, écrite en
grands graphiques: e¢f. QAZI Mir AHMAD, 1352/1972:17. Et QADI AHMAD MIR-MUNSHI,
1959:56, note 135: *[...] and if the pen is finer the writing is ghubar”. Le chapitre, dans le-
quel Qazi Mir Ahmad parle de Simi Nisaburi est consacré au style de calligraphie nash-
talig, donc au septieme style. Un autre grand calligraphe de la fin du 15° siécle et des pre-
miéres décennies du 16° siécle, Magnun Rafiqi Haravi, également poéte, énumére le nash-
ta'liq parmi d’autres styles de calligraphie: cf. MAGNUON RAFIQI HArAVI, 1373/1994:182.

13 Gray, 1977:ill. p. 123. BAHARI, 1996:142, n° 79.

14 En général, le papier est posé sur le genou droit levé: cf. une illustration contemporaine dans
un manuscrit de Sa‘di conservé au Liechtenstein au fol. 55r qui montre les mémes gestes,
mais reversés, et la méme maniére de porter le manteau sur les épaules: cf. BAHARI,
1996:83, n° 40. 11 est possible que I'image dans le manuscrit de Sa‘di fiit un modéle pour le
Nezami de Londres. Dans ces deux images, il y a également d’autres personnages avec des
gestes comparables, mais renversés. Pour ces manuscrits: ¢f. STCHOUKINE, 1954:78-81 et
126-127. Cf. également LAMET, 2001:219-220 et 251-254.

15 Pour la symbolique de ce geste, cf. LAMET, 2001:44 et 233-234.

16  Cf HELALI GOGATA’, 1368/1989:232. Helali I’appelle également /6h talim (la tablette de
I'apprentissage): ¢f. HELALI GOGATAl, 1368/1989:229. La tablette (lawh/Ioh) a une grande
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MANUSCRITS ILLUSTRES ORIENTAUX 89

cons de l'alphabet. Dans une illustration de Layvli et Magnin réalisée en
916/1510, conservee a la Pierpont Morgan Library, un gar¢on et une fille, assis
sur un tapis devant le maftre, tiennent des tablettes.!” Sur une de ces tablettes, on
arrive a lire I’alphabet.!®

Dans certaines images, notamment dans celle de Londres citee plus haut, on
voit encore une autre occupation des scribes, dont les calligraphes parlent dans
leurs traités en y accordant une grande importance. Il s’agit de I’apprét du papier
(ahar dadan) et du polissage (mohr-e keSidan). Les recettes de 'apprét sont
nombreuses. Peut-étre la plus courante décrit ’apprét par I’amidon de bleé. Ainsi
Soltan ‘All Maghadi, un des grands calligraphes du 16° siécle, décrit la prépara-
tion et I’application de 1’amidon sur le papier dans son traité dateé de 920/1514.1
Pour le stade suivant, le polissage, il donne €également des conseils pratiques et
dit que la surface du papier doit étre polie de maniére qu’elle devienne miroi-
tante. Dans de différentes images, on voit un enfant tenant le polissoir dans les
deux mains, penché en avant, en train de passer le polissoir sur le papier pose sur
une planche de bois par terre.?? Les formes des polissoirs se ressemblent: ils sont

signification métaphorique et symbolique dans la littérature. Soltin ‘Ali, par exemple, ra-
contant son apprentissage, parle de la “tablette du coeur” (/6h del): cf. QAZI MIR AHMAD,
1352/1972:68. Dans une illustration de Helali conservée & Paris, montrant une école, la ta-
blette est dorée: cf. PARIS, 1997:138, n° 85. Cf. également la signification de la tablette chez
le philosophe Sohravardi dans son traité “L’épitre sur 1’état d’enfance”: c¢f. SOHRAVARDI,
1976:393. Ce réeit trés joli raconte son enfance, sa rencontre avec les écoliers et ensuite
avec leur maitre dans le désert. A la premiére fois, le maitre présente une tablette (/o) sur
laquelle il avait écrit alef ba’y, ¢’est-d-dire ’alphabet. Pour le texte persan: ¢f. SOHRAVARDI,
1348/1970:253.

17 Cf. Scumrrz, 1997:28sq., cat. 5, fig. 46.

18  Au musée de Berne sont conservées plusieurs tablettes scolaires, certaines joliment sculp-
tées et décorées, provenant de I’ Afrique: cf. les cotes Alg. 44, Alg. 73, Dah. 58, Mar. 310 et
U. Aeg. 53. Des tablettes comparables sont conservées au Victoria and Albert Museum: cf.
HALDANE, 1983, pl. 76. Cf. aussi VERNOIT, 1997, n° 25. Et cf. PArIs, 1977, n° 215-217.

19 Le texte de Soltan ‘Ali se trouve dans le livre de QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:70. Il exis-
tent également d’autres éditions de ce texte. Pour la traduction: ¢f. QADI AHMAD MIR-
Munstl, 1959:114. Cf. également BOscH, CARSWELL et PETHERBRIDGE, 1981:36-37 et fig.
1. PORTER, 1992:36-38. DEROCHE, 2000:59-60 et 118.

20 Cf. Gray, 1977:ll. p. 123. Cf. également: ScHMITZ, 1997: fig. 52. LAMEI, 2001:128-129,
fig. 7. Cf. aussi BoscH, CARSWELL et PETHERBRIDGE, 1981, fig. 1. Dans ces images, les ges-
tes du polisseur sont comparables. Dans la derniére image, montrant un atelier indien, un
homme est en train de polir le papier avec les mémes gestes et le méme appareil qu’ont voit
dans les scénes de ["école.
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comparables a des bouteilles a base arrondie et plate et au goulot court et étroit.
Ils étaient en verre.”!

Outre la préparation du papier, 11 est probable que les enfants apprenaient
également 4 tailler leurs roseaux et a fabriquer de ’encre (sahtan morakkab). De
nombreux calligraphes nous ont transmis des recettes de fabrication de "encre
noire, mais ¢galement des conseils concernant le choix du calame (galam) et la
maniere dont 1l faut le tailler.

Par rapport a la préparation de I’encre, il existe des recettes tres variees, al-
lant de la plus simple a la plus compliquée. Néanmoins, la plupart des calligra-
phes s’accordent en disant que la meilleure encre est celle de couleur noire
brillante et de consistance glissante, comme 1’écrit par exemple Mir ‘Ali Haravi,
qui dit eégalement que la meilleure encre est celle qui ne bave pas mais reste in-
changée, méme quand la page écrite tombe dans 1’eau. 11 en donne la recette.?? 11
s’agit d’une encre comparable a une gouache.?

Concernant le choix du roseau, certains calligraphes préferent ceux prove-
nant d’une contrée a d’autres. Mais les meilleurs parmi tous étaient les roseaux
de Vaset1.?* Un roseau devait étre ni cru, ni bralé, mais mir, de couleur rouge et
blanche, lourd et tout droit.>> Pour la taille et la coupe du bec du calame, on
trouve également des précisions importantes.?® Qazi Mir Ahmad écrit que Yaqiit

21 Cf par exemple: RESALATI, 1373/1994:130 et 324. Souvent, ce polissoir a été confondu a
d’autres appareils de polissage, qui sont en pierre et servent a d’autres fins, comme par
exemple ceux qu’on utilise pour polir 1’écriture dorée.

22 Cf RESALATI, 1373/1994:9sq. Egalement pour la recette de cet encre: cf. QADI AHMAD MIR-
MunNsHI, 1959:199-200. Pour quelques autres recettes: cf. PORTER, 1992:66—68. DEROCHE,
2000:120sq. Il en existe également de nombreux traités trés intéressants de la fabrication des
couleurs, souvent écrits par des calligraphes. On les retrouve dans la plupart des ouvrages
cités au cours de cette étude. Le livre suivant contient vingt-huit traités: cf. MAYEL HARAVI,
1372/1992.

23 Cf SERAG, 1376/1996:100, Serag Sirdzi parle d’une encre qui s’appelle medad-e zahabi
{(encre noire jaundtre). Lui-méme avait trempé ’écriture de cette encre trois fois dans 1’eau
sans que 1’encre se soit effacée.

24 Cf RESALATL 1373/1994:230. Cf également FAZA’ELL, 1376/1996:59. Cf. QADI AHMAD
MIR-MUNSHI, 1959:112, note 363. Parmi les provenances différentes figure également
Amol. Mais il me semble qu’il s’agit d’une erreur, il devrait s’agir de Amw’t: of. FAZA’EL],
1376/1996:59 qui cite le texte de Ja*far Tabrizi, un grand calligraphe du 15° siécle, qui ne
mentionne non seulement Ami’l, mais également Mizanderini. Amol, par contre était célé-
bre pour sa fabrication du papier: ¢f. Sayrafl: RESALATI, 1373/1994:60.

25  Cf RESALATI, 1373/1994:38 et 220.

26 Cf par exemple chez Soltan ‘Alt: cf. QADI AHMAD MIR-MUNSHI, 1959:111-112 et 115-116.
Cf. BABA SAH ESFAHANT, 1380/2001:225-226. Ce calligraphe du 16° siécle explique la
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MANUSCRITS ILLUSTRES ORIENTAUX 91

Mosta‘semi, un grand calligraphe du 13° siecle, avait introduit une innovation
par rapport a la taille du calame et la coupe du bec. C’est pour cela qu’on préfeé-
rait son écriture a celle d’Ebn Bavvab, qui ne coupait pas le bec, tandis que Ya-
qut Mosta‘semi le coupait en biseau (gat-e galam monharef).’

Les calligraphes attachent une grande importance aux matériaux de

I’écriture appelés ashab-e ketabat. 11 s’agit du calame, du couteau a tailler, du
papier qu’il fallait appréter et polir, et de ’encre. Ils insistent qu’il faut respecter
a la lettre la fabrication et I'utilisation telles qu’elles etaient décrites dans les
traités. Dans un poeme, le grand calligraphe Mir ‘Ali Haravi ecrit: asbab-e keta-
bat be-kamal. 11 faut avoir “les matériaux pour I’écriture parfaite™ 28

27

28

coupe du bec du calame illustré par un dessin. Le traité de Baba Sah Esfahani, Adab ol-
masq, fut parfois attribué 4 Mir ‘Emad: ¢f. BABA SAH ESFAHANI, 1380/2001:205-230,
Karim-zade Tabrizi publie le traité de Baba Sih Esfahini en fac-similé a partir d’un manus-
crit de qualité en sa possession. L’éditeur croit qu’il s’agit d’'un autographe: KARIM-ZADE
TABRIZI, 1380/2001:144-147. Malheureusement, un feuillet de ce manuscrit est perdu: cf.
BABA SAH ESFAHANI, 1380/2001, entre les pages 224 et 225, Ce traité est publié dans
RESALATI, 1373/1994:209-223, a partir d’un manuscrit de moindre qualité.

QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:19. Et QADI AHMAD MIR-MUNSHI, 1959:57-58. Pour les
différentes tailles du calame et coupes du bec: ¢f. DEROCHE, 2000:114, ill. 34. Cf. également
FAZA’ELL, 1376/1996:64-67 et 226. Du calligraphe Yaqut Mosta‘semi sont conservées des
pi¢ces de calligraphie et des manuscrits dans de différentes collections: ¢f. une page de mo-
rakabat signée par Yaqut dans: SAFWAT, 1996:71, n° 2 et n° 41. Cf. également deux Qur'an
conservés 4 la BnoF, calligraphiés par Yaqut: DEROCHE, 2000:199, note 4. La cote arabe
6716 porte les marques de possession de plusieurs princes Qagar: cf. PAris, 2001: n® 43. La
célébrité de Yaqut fut telle qu’au 16° siécle, il était devenu une référence. Ainsi par exemple
Qazi Mir Ahmad décrit un des grands calligraphes du 16° siécle, Malek Deylami comme le
“Yaqut de son époque” et affirme qu’on n’arriva pas & distinguer son style de calligraphie
nash de celui de Yaqut: cf. QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:93 et 97. “Abdi, un écrivain du 16°
siécle, parle d’un Qur'dn calligraphié par Yaqit de Sah Tahmasb: ‘ABDI, 1979:83-84.

Ce poéme se trouve dans le livre de QAZ1 MIR AHMAD, 1352/1972:82. 11 est cité également
par d’autres calligraphes: ¢f RESALATI, 1373/1994:220 et 312. Pour la traduction de ce
poéme: cf. SCHIMMEL, 1984:39. Dans les textes des calligraphes, nous trouvons des préci-
sions pratiques, qui sont importantes a plusieurs niveaux, par exemple sur I'influence de la
température sur ’encre et sur le papier. L air chaud séche le papier, rend 1’encre épaisse, et
par conséquent endommage ’écriture. Il faut donc travailler dans un climat tempéré: cf.
MAGNUON RAFIQI HARAVI, 1373/1994:39. Un autre conseil porte sur I’adjonction de ’eau de
rose (golab) a l'encre. L’explication est que l'eau de rose obtenue par la distillation
conserve et parfume I’encre: cf. RESALATI, 1373/1994:316. Quand Nezami dit au 12° siécle:
“Mon poeéme parfume le cerveau”, il fait allusion & I’encre parfumée: cf. LAMET, 2001:241.
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L’ apprentissage de la calligraphic

En commentant un Aadis (traditions du prophete et des saints Imams), Mir ‘Ali
Haravi, un calligraphe de la fin du 15° et du début du 16° siécle, écrit que ¢’est le
devoir des parents d’inciter leurs enfants a saisir le calame et de susciter leur
intérét pour 1’écriture.??

Selon le chercheur iranien Yahya Zoka’, I’age d’un enfant commengant
I’apprentissage de 1’alphabet était entre cing et six ans.*® Et déja a 12 ou 13 ans,
un ¢léve pouvait étre considéré comme un calligraphe, s’il avait du talent.?!

Dans le roman d’amour Layli et Magniin de Nezami, Magnun est envoy¢ a
I’école (maktab) a dix ans.*>> Au méme age également, Magnin va a I’école chez
Maktabi Sirazi3? Par contre, chez ‘Abdi, un écrivain du 16° siécle, Magnin va a
I’école a sept ans.*

Une autre indication de 1’dge scolaire des enfants nous fournit 1’auteur
(ami au début de son livre Bahdrestan (Le jardin printanier®®), composé d’aprés
le modéle du Golestan (Le jardin des fleurs) de Sa‘di3¢ Gami avait décidé a

29  Cf RESALATI, 1373/1994:5. Pour les ceuvres de ce grand calligraphe conservées au musée:
¢f. ci-dessous, n” 52 et 53. Le méme Aadis est cité par un maitre calligraphe turc qui délivre
un diplome de calligraphie (egdzat ndme) a un éléve. Ce hadis est attribué au prophéte: cf.
SAFWAT, 1996:41-42, n° 21.

30  Cf ZokA’, 1379/2000:205. On constate qu’au méme dge, 'enfant commenca a apprendre
I’écriture en Europe. Au XVI° siécle, I’allemand Matthdus Schwarz écrit dans son journal il-
lustré: “A cing ans et quatre mois, j’apprenais I'abe avec mon maitre d’école.” DE SIVRY et
BECccARIA, 1998:96, ill. p. 97. On y voit un enfant assis sur une chaise dans une chambre,
son cahier blanc sur ses genoux et la plume a la main, il trace les premiéres lettres de
I’alphabet.

31 ZoxA, 1379/2000:205. Ces propos se référent a une pi¢ce de calligraphie de Dust Moham-
mad Kateb, dont Zoka’ suppose qu’il I'avait signée 4 13 ans. — Le grand calligraphe turc,
Mohammad Sdqi eut son dipléme de calligraphie a4 douze ans: cf. PaRris, 2000:124. Le
grand calligraphe de style nasta¥ig, Mir ‘Emad, a signé a 1’dge de 11 ans plusieurs ceuvres
de calligraphie que Bayani juge de grande qualité: cf. BAYANI, 1363/1984, vol. 1:537. Ega-
lement BAYANI, 1368/1989:88 et KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:185-186.

32 NezAMI, 1364/1985:86.

33 MAKTABI STRAZI, 1968:27. 1l s’agit de la publication en fac-similé en noir et blanc du ma-
nuscrit conservé au musée sous la cote M.B. 50.

34 Cf ‘ABDI, 1966:56.

35  Cf GAMI, 1379/2000. Il en existe une traduction frangaise de Henri Massé publiée en 1925,

36 Le Golestan de Sa‘di est devenu un livre scolaire également dans d’autres pays musulmans.
Foriugi écrit qu’en Iran, il devint le premier livre qu’un enfant apprenait a lire. Il craint que
le livre ne suscite plus d’intérét chez les adultes: ¢f. SADI, 1376/1997:8. Par contre Yisofi,
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écrire ce livre pendant qu’il lisait le Golestan a son fils 4gé de dix ans pour que
celui-ci se détende de ses cours de théorie littéraire.’” Ceci suggere que des en-
fants d’age et de niveaux scolaires différents se rassemblaient dans les mémes
écoles (maktab), comme il fut d’ailleurs le cas encore au début du 20° siécle.®

En effet, nous possédons des ceuvres calligraphiées par des enfants. Ainsi
par exemple, un Golestan de Sa‘di calligraphié par Mahmud, fils de Mostafa
Musavi a I’age de 10 ans, et un Divan (Recueil des poémes) de Hafez et de Sa‘di
de la méme main, a [’age de 13 ans. Dans les colophons de ces manuscrits
conserves a Téhéran, le calligraphe a inscrit son age.*® — D’autres enfants calli-
graphes sont connus. Ainsi, le calligraphe Mirza Golam Reza Esfahani écrit an
19° siécle dans son autobiographie qu’il avait commencé a apprendre la calligra-
phie a sept ans et qu’a I’age de douze ans, il avait d¢ja éte présenté a Mohammad
Sah Qagar en tant que calligraphe.* Pendant les derniéres décennies du 15° sié-
cle, le fils de Soltan Halil, Soltan ‘Ali, alors agé de neuf ans, ¢tait un calligraphe
reconnu.*!

L’arabe et le persan sont écrits de droite a gauche. L’alphabet arabe
contient 28 lettres, le persan 32 lettres. Dans les deux alphabets, 18 signes sont

un autre éditeur des livres de Sa'di, raconte que son école lui avait offert un Golestan et que
plus que quarante ans plus tard, page par page, ce livre lui rappelle des souvenirs chers de
I’enfance: “Maintenant le méme livre est ouvert devant moi™: ¢f. SA'DI, 1373/1994:24. Du
Golestan existent des traductions anciennes en différentes langues orientales, et plus ré-
cemment aussi des traductions en langues occidentales: ¢f. SA*DI, 1373/1994:21-22.

37  Cf HEKMAT, 1363/1983:203.

38  Cf. ci-dessus, note 11: une photo du début du 20° siécle qui montre le calligraphe Moham-
mad Hosayn ‘Emad ol-Kottib avec ses éléves en train d’exercer la calligraphie. Sur cette
photo, on voit des enfants de différents dges et des adultes.

39 Cf AFSAR, 1381/2002:73, n° 131-132. Cf. également BAYANI, 1363/1984, vol. 2:882-883.
Bayani les juge de trés bonne qualité. Sur la premiére page du “Recueil des poemes de Ha-
fez”, une notice de Naser od-Din Sah Qagir atteste la qualité de 1’écriture et I’dge du trés
jeune calligraphe: “En vérité, peu de gens arrivent a écrire a cet Age d’une telle habilité”: cf.
BAYANI, 1363/1984, vol. 2:883.

40  BAYANI, 1363/1984, vol. 1:550sq. A vingt-cing ans, Mirza Golam Reza Esfahani avait deux
cents étudiants, des princes et des courtois, apprenant la calligraphie: cf. BAYANI,
1363/1984, vol. 1:553.

41  QADI AHMAD MIrR-MUNSHI, 1959:71. Le manuscrit de ‘Arefi Haravi, Gity o éogdan ou Hal
name, daté de 931/1524-1525, du jeune roi, Sah Tahmasb Safavi (né en 919/1513) a été cal-
ligraphié et illustré par les meilleurs peintres de la cour: cf. LOUKONINE et IvaNov,
1995:174, cat. 173.
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de graphique différent.*? En arabe et en persan, les homographes sont distingués
par des signes diacritiques constitués d’un point, de deux points ou de trois
points au-dessus ou en dessous des lettres. Dans les manuscrits en écriture per-
sane, les signes vocaliques et orthoépiques sont rares, tandis qu’en arabe, 1ls sont
fréquents.® Ainsi dans le Qur'an (excepté peut-€tre au premier siécle), les lettres
sont toujours vocalisées et portent des signes orthoépiques, afin d’assurer une
lecture juste.

Dans une ecriture soignée, la composition des points et des autres signes
par rapport au graphisme des lettres est tres importante. Le calligraphe Sayrafi
par exemple compare les points a des grains de beaut¢ et les signes vocaliques et
orthoépiques (harakat et sakanat) a la bien-aimee (negari) ¢blouissante en
mouvement et en repos.*

Selon les préceptes des calligraphes, suite a la taille du calame et la coupe
du bec, le scribe doit s’exercer d’abord en tragant des points. Ainsi dit Soltan
‘Al1: “Ecoute la parole de ce vieux, examine le calame en faisant des points. Si le
calame trace des points justes, il est possible de calligraphier (5"os nevisi)” 46 Ce
point (nogte) devait avoir la forme d’un carré.*” Plusieurs calligraphes ont défini
I’écriture (hatt) en disant que son fondement était le point (rogte) *

42 SERAG, 1376/1996:173, écrit que le chiffre 28=4x7 est le nombre des maisons parcourues
par la lune durant un mois. En outre des 28 lettres, il y a la lettre supplémentaire lam-alef:
cf. SERAG, 1376/1996:62s4. Le Turc ottoman est écrit avec le méme alphabet. Parmi nos ob-
jets, une seule piéce est écrite dans cette langue. Mais nombreuses sont les piéces en arabe
et en persan signées par des calligraphes turcs. Depuis 1928 D’alphabet est latinisé en Tur-
quie, mais actuellement, il y a un effort de sauver cet art fleurissant pendant des siécles: cf.
PARIS, 2000:VII et 43-44. Pour les écoles de calligraphie turques au 19° et 20° siécle: cf.
VERNOIT, 1997:90.

43 Cf par exemple “ATTAR, 1373/1994, publié par Nasrollah Pargavadi en offset d’un manus-
crit conservé & Turin. Ce manuscrit illustré daté de 857/1453 est entiérement vocalisé
(maskil), et I’éditeur écrit qu’il a probablement été réalisé pour un prince de langue mater-
nelle turque.

44 Pour la ponctuation, la vocalisation et d’autres signes: ¢f. DEROCHE, 2000:238sg. La paterni-
té du systéme vocalique est attribuée a Abu al-Aswad al-Du’ali, mort en 69/688: cf.
DEROCHE, 2000:240, note 72. Cf. également HAGI MIRZA, 1345/1927:54s4.

45 Cf RESALATI, 1373/1994:72.

46  QAZIMIR AHMAD, 1352/1972:72.

47  Cf RESALATI, 1373/1994:186.

48  Le mot hatt signifie également le tracé d’une ligne ou le trait. Au 15° siécle, Ga‘far Bayso-
ngori définit ’écriture en disant: “Il est admis que de la composition des points résulte la
lettre et de la composition des lettres les mots. C’est ainsi que le fondement de 1’écriture est
le point.” Cf. FAZA’ELL, 1376/1996:228. Vers le milieu du 14° siécle, ‘Abd ol-1ah Sayrafi
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Le point est 1’étalon sur lequel est basée la calligraphie.*® Ainsi par exem-
ple, la longueur de la premiere lettre alef, en forme d’une ligne verticale, est
définie selon le nombre de points qui la composent, différent dans chaque style
d’¢criture. Par exemple dans le style sols, appelé omm ol-hotiit “la mere des
styles d’écriture”, la lettre alef doit mesurer sept points. Par contre, dans le style
de calligraphie nash-ta'liq [nastaliq], appelé également ‘aris “la belle”, 'alef
mesure trois points.’® Dans les deux écritures, la taille des autres lettres se dé-
termine par rapport a I’échelle de 1'alef.

Pendant la premiere lecon d’écriture qu’un maitre de calligraphie donne a
un ¢leve, 1l enseigne 1’alphabet (alefba’) qu’on appelle aussi les mofradat (les
lettres singuliéres®!), contrairement aux legons suivantes consacrées aux mora-
kabat (les composées), ot sont enseignées les letires reliées.”” Les exercices et
les textes que copient les ¢leves a partir des modeles du maitre sont appelés sar
masq > 11 s’agit d’une méthode d’apprentissage de la calligraphie trés tot adap-
tée par d’autres pays musulmans et toujours valable actuellement.>*

La codification des styles de I’écriture oblige les calligraphes de bien étu-
dier les travaux des maitres anciens. Ainsi, Soltan ‘Ali écrit sur ’apprentissage
de la calligraphie qu’un ¢tudiant doit d’abord réunir les calligraphies (fotit) des
maitres anciens pour comprendre, laquelle parmi elles convient le mieux a sa

écrit: “Sache que le fondement de 1’écriture est le point, parce que deux points ou trois
points se rejoignant forment 1’écriture (karr).” Cf. FAZA’ELL, 1376/1996:226. Et au milieu du
15° siecle SERAG, 1376/1996:147, donne une définition comparable & celle de Sayrafi:
“Quand deux points se joignent, ils deviennent fazr”.

49  Cf RESALATI, 1373/1994:186sq. et 39sg. Cf. ci-dessous, n° 2 un exercice de I"alphabet d’un
calligraphe turc, probablement du 19° siécle, mesurant les lettres par des points.

50 Cf QAZIMIR AHMAD, 1352/1972:16 et 28.

51  Cf. SCcHIMMEL, 1984:37, écrit qu’au Maghreb, les éléves commencent tout de suite & écrire,
sans avoir appris auparavant I’alphabet lettre par lettre. Ebn Haldin déplore la mauvaise
qualité graphique de 1’écriture maghrébine comparée a ’orient musulman: cf. DEROCHE,
1995:83. Pour la taille du calame maghrébin: cf. DEROCHE, 2000:113-114.

52 Cf. SERAG, 1376/1996:146sq. et 176sq. Cf. par exemple les pages de morakabat de Yaqut,
le célébre calligraphe du 13° siécle, conservées dans la collection Khalili: cf. SAFWAT, 1996:
n°1etn® 2.

53 Cf QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:89 et 94. La méthode de ’apprentissage était comparable
en Turquie: cf. PARIs, 2000:126.

54 Cfl par exemple FAZAELL 1376/1996. 11 s’agit d'un livre & la fois d’enseignement et de
recherche sur la calligraphie. Cf. FAZA’ELL, 1376/1996:469s¢. pour des entretiens avec des
maitres contemporains de la calligraphie en Iran. Cf. FAZAELIL 1376/1996:2815¢. pour des
cours de calligraphie de ‘Emad ol-Kottdb du siécle dernier. Cf. également SAFWAT, 1996: n®
1 etn® 2.
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nature. A partir de 13, il doit la prendre comme modéle pour s’exercer et la saisir
entiérement “jusqu’a que tes yeux soient remplis de cette écriture”.’> Continuant
son enseignement de la calligraphie, Soltan “Ali écrit: “Quand tu commences a
progresser, tu n’a qu’a choisir comme modele un manuscrit peu volumineux de
belle écriture et a le recopier avec la méme taille de calame et la méme réglure
(mastar) que 1’original”.>¢ T1 s’agit donc de produire un double, afin d’apprendre
tous les détails des graphiques de 1’écriture: “Fais des efforts de ne pas frapper le
fer froid”.>” Visiblement, les conseils de Soltan ‘Alf ont été suivis par Mir ‘E-
mad, un calligraphe de la fin du 16° et du début du 17° siécle, dont il existe un
manuscrit tout a fait identique a un texte signé par Mir ‘Ali Haravi.’

C’est cette methode d’apprentissage que Malek Deylami, un grand calli-
graphe du 16° siécle, décrit dans son introduction d’un album de calligraphies et
de peintures: “Soltan ‘Al7 était 1’¢leve de Molana Azhar Haravi, bien qu’il n’ait
jamais suivi des cours chez ce calligraphe (sar hatt), mais simplement recopié
ses manuscrits et ses piéces de calligraphie™ 5

Certains calligraphes ont rédigé des mofradat destinés a I’enseignement.®°
Dans sa préface, Malek Deylami mentionne que parmi les ceuvres réunies se
trouvent également les mofiradat de Soltan ‘Al1.%!

55 QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:73. Pour la traduction: QADI AHMAD MIR-MUNSHI, 1959:117.

56  Pour laréglure, cf. DEROCHE, 2000:173sq.

57  Cf QAZIMIR AHMAD, 1352/1972:73.

58  Cf. BAavANI, 1368/1989:83. Cf. également KARIM-ZADE TABRIZI,1380/2001:111. Cf. une
collection de calligraphies de Mir ‘Emad dans un album magnifique avec des peintures
commandé par Mirzi Mahdi Han, dans une publication de bonne qualité: AKIMUSCHKIN,
1964, Cf. également: KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:138s4.

59  Cf BAYANI, 1363/1984, vol. 2:605. Pour le maitre de Soltan ‘Ali, cf. également BAYANI,
1368/1989:8.

60 Il existe un manuscrit (roshe) de mofradat de Malek Deylami: cf. BAYANI, 1363/1984, vol.
2:608. Cf. également une piéce de mofradar signé par Malek: BAYANI, 1368/1989:12. Cette
calligraphie est conservée a Genéve, Musée d'art et d'histoire: cf. GENEVE, 1992:372, n°
583. Il semble qu’il existe trés peu de manuscrits de calligraphes persans contenant les mo-
fradat et les morakabat. Pourtant, QAZT MIR AHMAD, 1352/1972:93, écrit qu’il était 1’éléve
de Mir Sayyed Ahmad. Ce calligraphe avait écrit des mofradat pour lui. A Genéve est
conservée une belle page de calligraphie de style nasta'liq montrant les morakabat des deux
lettres sad et feyn composées avec 1’alphabet. Ceci suggére qu’il s’agit d’un feuillet détaché.
Les feuillets contenant les mofraddt et les morakabat sont perdus. La page contient une li-
gne de morakabat en grands graphiques encadrés de deux lignes (deux vers) en petits gra-
phiques. Sur cette page joliment décorée se trouvent cing lignes de morakabat et six lignes
en vers. Robinson suppose qu’elle a été réalisée au 16° siécle: ¢f. GENEVE, 1992:206, n° 568.
De Mir ‘Emad existent également quelques pages de morakabat, dont la derniére datée de
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Les lettres (mofradat et morakkabat ou horiif)

!

Manuscrit abécédaire.> Voir fig. I*. 1l s’agit d’un manuscrit scolaire de luxe
réalise en Turquie. Au milieu du fol. 18v, le colophon est signé harrarahu (a
écrit®?) Magnisi et daté de 1218/1803.%4 Au-dessus de la signature du calligraphe
se trouve le cachet de Sayyed Hafez Mostafa daté de 1190/1776. Autour de ce
cachet rond, on lit les mots dars (lecon), /os et deux fois la lettre sin. 1l est pro-
bable qu’il s’agit du cachet du maitre. La signature du calligraphe et le cachet de
I’enseignant se trouvent au milieu de la page dans un cartouche.

18 fol. 223x151 mm (128>83 mm). Papier occidental de couleur ivoire,
marges teintées en jaune clair, deux feuillets de garde au début et deux a la fin
(fol. [-1V). Bonne écriture noire de style nash vocalisé sur une colonne de sept
lignes a la page, sur les pages qui ne contiennent pas de bandeaux dores, avec
réclames. Parfois, un cercle doré interrompt I’écriture. Des bandeaux rectangu-
laires dorés, encadrés d’un filet rose séparent les textes. Une bande colorée de 8
mm composée d’un filet rouge, d’un noir, d’un tahrir doré et plus loin d’un
deuxiéme tahrir doré plus mince, encadre le texte.® Les marges en forme de
demi-encadrement aux fol. 16v, 17r, 17v et 18r sont décorées d’un rinceau d’or
et encadrées par un filet doré. Les fleurs ressemblent a celles sur la surface dorce
entre les cartouches aux fol. 1v et 2r.

Aux fol. 1v et 2r, la double page est enluminee. Une large bordure décore
les marges extérieures et inférieures de la double page. Le méme décor se trouve

1002/1593 semble provenir d’un manuscrit de Dalphabet: cf. KARIM-ZADE TABRIZI,
1380/2001:195 ot 282.

61  Cf BAYANI, 1363/1984, vol. 2:605.

62  Ce manuscrit est décrit bri¢vement dans le catalogue de MOINFAR, 1966:505—506, n° 22. Un
autre manuscrit contenant un abécédaire comparable, mais de moindre qualité, é&crit par un
débutant est conservé au musée de Berne (Balk 240). Sa reliure est de papier décoré (papier
peint). Pour ce manuscrit: cf. MOINFAR, 1966:506, n° 23.

* Les illustrations sont publiées avec 1’autorisation du Musée d’histoire de Berne.

63  Cf. un manuscrit conservé a Vienne que le calligraphe a signé avec le méme terme harrara-
hu: cf. ci-dessous, p. 99.

64  Cf. ENCYCLOPEDIE DE L’ISLAM, 1986, tome 5:1159—1160: “Maghnisa, turc moderne Manisa,
calss. Magnesia, Magnésie, ville de |’ Anatolie occidentale [...]”

65 Cf pour le terme de fakrir désignant les contours de 1’écriture et également un filet doré
cerné par deux autres filets, par exemple le noir dans le cadre de la justification (gadval): cf.
QAZIMIR AHMAD, 1352/1972:141 et 161sg.
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dans les cartouches: deux de chaque coté et trois aux marges inférieures. Sur un
fond beige, une grande fleur rose de couleur mauve, entouree de six plus petites,
de deux bleues, de deux mauves et de deux rouges, se détache de feuilles vert
sombre. Les intervalles des cartouches sont en or décoré. Dans les écoingons
dorés se trouvent des rinceaux decorés de tiges vertes, de fleurs et de petites
feuilles. Entre les cartouches, i1l y a une fleur a quatre pétales entource de feuil-
les. L or sur ces surfaces est parsemé de piqures d’aiguille a trois points.

A la marge supérieure (fol. 1v et 2r) se trouve un décor de fleurs en forme
de croissant: au milieu, une grande fleur rose de couleur mauve est flanquée de
fleurs bleues, mauves et rouges se détachant de feuillages vert sombre sur un
fond doré.

L’écriture est encadrée d’une bande composee de bleu, dore et rose. Au fol.
Iv dans un encadrement composé¢ d’un double filet noir rempli d’or est écrite
une priere: “Dieu, facilite (ma tiche) et ne la complique pas! Dieu, mene (cette
tiche) a bonne fin!” En face, au fol. 2r, dans un encadrement comparable, au-
dessus et en dessous d’un trait rouge sur toute la largeur sont alignes tous les
signes de |’écriture: les points, les vocaliques, etc.

Au-dessous des encadrements aux fol. 1v et 2r, 1l y a le méme quadrillage
compos¢ de deux filets noirs minces remplis d’or. Les intersections sont
occupees de losanges dores entourés d’un trait noir, transformant le quadrillage
en octogones.

Sur chaque feuillet sont composées 30 cases, dont 29 contiennent les 28
lettres de I’alphabet et la lettre /am-alef. Dans la derniere case en bas a gauche
est €crit en rouge fas/ (séparation, disjonction). Au fol. 2r, il y a les mémes
lettres, accompagnées de trois signes vocaliques.

Le méme texte de priere accompagné du méme genre de lettres vocalisées
se retrouve dans un autre manuscrit de la premiére moitié du 19° siécle, réalisé
pour un prince turc et signé par Mostata Vasef, conserve au Topkapr Saray1 Mii-
zesi.%® La différence essentielle comparé au manuscrit de Berne réside dans son
style de décoration plus riche. Il s’agit d’une composition “rococo” du Topkapt,
tandis que le manuscrit de Berne contient une jolie décoration simple et tradi-
tionnelle.

Dans le manuscrit du Topkapi, les cases contenant [’alphabet sont
constituées d’un quadrillage diagonal peu adapté a I’écriture horizontale. En
plus, les cases sont tres étroites.

66  Cf VERSAILLES, 1999:171, n® 126.
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Dans le manuscrit de Berne, apres la double page contenant les mofradat,
dans un quadrillage doré d’un mm de largeur au fol. 2v est écrit 1’alphabet avec
les tanvin (nounation).®” Et dans des quadrillages dorés comparables aux fol. 3r—
16r sont écrits les morakkabat alef be’, be™-be’ etc. avec les signes vocaliques et
le sokiin (signe orthoépique).®® Au fol. 16v sont écrits les horuf abgad ou horif
gommal, c’est-a-dire toutes les lettres de 1’alphabet en forme reliée. Cette suc-
cession de lettres isolées et reliées existe dans de nombreux albums.®® Les horif
gommal servaient €galement a la datation (chronogramme) d’éveénements, de
fondations ou monuments, etc., et étaient fréequemment employes dans des poe-
mes et dans des livres scientifiques (hesab-e gommal).”® Au fol. 16v, a la suite
des horiif abgad et d’un bandeau rectangulaire dore, jusqu’au fol. 18r sont écrits
des textes réligieux, comme par exemple le faSahhod de la priere quotidienne.
Au fol. 18v se trouvent uniquement la signature du calligraphe et le cachet du
maitre.

Il reste a savoir quelle était la fonction exacte de ces manuscrits. Par
rapport au manuscrit de Topkapi, le catalogue de I’exposition précise: “Au cours
de la premiere lecon de lecture, le grand vizir offrait au prince un abécédaire
[...]°.7" Donc, le petit prince recevait un livre de luxe, dans lequel il apprenait
I’alphabet avec son maitre, comme 1’atteste probablement le cachet de
I’enseignant dans le manuscrit de Berne.

Vu la longue tradition des manuscrits abécédaires, 1l semble que les jeunes
princes recussent ce genre de manuscrit durant des siécles.

A Vienne (Nationalbibliothek, Cod. Mixt. 191472) est conservé un manus-
crit abécédaire richement decore, calligraphie par Ahmad Mir Kat-hoday et date
de 1175/1761-62.7> Sur la double page aux fol. 1v—2r, il y a des cases octogo-
nes, comme dans le manuscrit de Berne, et on y retrouve exactement la méme
ecriture composee de maniere comparable. Le texte a la fin du manuscrit est

67 Cf. ENCYCLOPEDIE DE L’ ISLAM, 2002, tome 10:208—209.

68  Cf ci-dessous, n™ 3 et 4.

69 Cf. SAFWAT, 1996:30, n° 12, fol. 10v.

70 Cf. Sapri, 1378/1999. Cf. également DEROCHE, 2000:104 et 345, Cf. ci-dessous, n° 16.

71  Cf VERSAILLES, 1999:171.

72 Cf. Dupa, 1992: Textband:265—269. Tafelband, ill. 172—173.

73 Devant son nom, le calligraphie a écrit le terme Aarrarahu (a écrit) qui figure également au
manuscrit de Berne.
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¢galement le méme.”™ Ceci suggere que les deux calligraphes de la cour otto-
mane connaissaient les mémes exemplaires antérieurs.

La reliure a rabat de cuir rouge est originale. Elle a été réalisée a 1a méme
date que le texte. Les deux plats avec le rabat triangulaire contiennent le méme
decor dore. Il s’agit d’un quadrillage a losanges, contenant des points dores au
centre. Le quadrillage est encadré de deux filets dorés, d’une large réserve
entource de plusieurs filets et d’une chaine composée de S.

Les contre-plats, I'intérieur du rabat, le recto du premier feuillet de garde
(Ir) et le verso du dernier feuillet de garde (1Vv) sont d’un papier rouge orangé,
sablé d’or. Un timbre circulaire se trouve a I'intérieur du rabat: “Zentralstelle fiir
Denkmalschutz im Bundesmin. f. Unterricht”. Ce timbre est biffé.

2

268x190 mm (207x126 mm)’>. Attribué¢ a Seba‘l.”® Exercices (siva masq’’) de
lettres et de mots d’un calligraphe turc, probablement de la deuxieme moitié du
19° siécle.”™ Sur la premiére ligne est écrite en sols la priére d’encouragement
qu’on retrouve souvent au début des mofradar et ¢galement des essais de mots

74 Cf. DuDpa, 1992: Tafelband, fol. 19v, ill. 173. Le manuscrit de Berne a une phrase de plus a
la fin au fol. 18r: “La résurrection aprés la mort”. Dans le manuscrit de Vienne figurent éga-
lement les horif gommal: ¢f. DUDA, 1992: Textband:267. Duda cite d”autres manuscrits plus
anciens et aussi des lithographies comparables: ¢f. DUDA, 1992 Textband:268—-269.

75  La plupart des piéces de calligraphie de la collection v. Miilinen sont encadrées d’un cadre
en carton passe-partout. La dimension indique d’abord la hauteur et puis la largeur. D’abord
le format du cadre est noté et puis celui de 1’ceuvre & partir du cadre de justification. Les
marges de quelques piéces sont du méme papier comme la calligraphie (cf. les n™ 21, 24, 25
etc.)

76  Le collectionneur v. Miilinen a écrit ce nom au bord du cadre et également sur la fiche du
musée. Du méme collectionneur proviennent également plusieurs pi¢ces de style nasta'lig
signées de SebaT: cf. ci-dessous, n° 35s¢.

77 1l s’agit d’un sivd madq appellé en turc garalama: PARIS, 2000:10. Pour une histoire de siya
masqg: cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:147-163. Karim-zide Tabrizi énumére trois ca-
tégories de masg: siva masq-e tamrini, masq-haye tafannont va ta'limati et masq-have hona-
ri va ebtekari. Un siva maSqg-e tamrini se trouve sur un carton, sur lequel est collée une
peinture, conservé au musée de Berne (M.B. 93). Cf. également le n° 91, au dos duquel on
trouve un sivd masq en nastalig gali. Ct. ci-dessous, n° 63, un sivd masq, probablement un
exercice quotidien du calligraphe.

78  Pour une piéce comparable: cf. ARSEVEN, 1939:248, fig. 546.
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de cette priere de style nash.”” Ensuite est tracé 1’alphabet en sols et en nash.
Certaines lettres sont écrites de graphiques différents, par exemple le re’ de trois
manieres et le gim de deux manicres, etc. Certaines autres lettres ne sont pas
complétes. Tous les graphiques, les hauteurs, les largeurs et les courbures, sont
verifiés par la pointe du bec du méme calame. Le debut de la téte du ‘eyn, res-
semblant au croissant de lune, est dessiné de deux traits fins, et 1'intérieur est
quadrillé. Des exercices comparables se trouvent dans d’autres collections.®?

La qualité des exercies et les proportions des lettres démontrent qu’il s’agit
des etudes d’un maitre. La piece est encadrée d’une bande de papier rouge et
d’une marge bleuitre.

3,45

Ces trois pieces de mofradat et morakabat ou horuf (les lettres), écrites proba-
blement entre le début et le milieu du 19° siécle, ont la méme mise en page. Tou-
tes les trois sont de format rectangulaire. Deux lignes écrites en sols encadrent
I’écriture centrale de style nasf. Les écritures sont séparées par des filets dorés.
Les lignes de style nash, moins larges, sont flanquées de deux rectangles vides
appellés en turc koltuk. 3! Cette composition est trés fréquente dans les piéces de
calligraphie turque. Souvent, ces rectangles sont décores.

Le n° 3 mesurant 161>211 mm (133>84 mm) et le n° 4 mesurant 158x210
mm (133x184 mm) sont du méme calligraphe. Le n° 4 contient la suite des let-
tres relices (morakabat) du n° 3. Ces deux picces proviennent d’un album de
horif, dont les feuillets précédents et suivants sont perdus.®? Sur ces piéces sont
écrites les morakabat en sols vocalisé. Sur le n° 3, la lettre sad est composée
avec les lettres de I’alphabet, commencant ici avec la lettre mim. La deuxieme
ligne sur ce feuillet commence par teyn composée avec les lettres de 1’alphabet

79 Cf par exemple au début de notre manuscrit abécédaire est écrite la méme pri¢re: cf. ci-
dessus, p. 98.

80  Paris, 2000:4, fig. 2. Cf. également KHATIBI et SUELMASSI, 1994:50. Cf. un album signé et
daté de 1100/1688-1689, conservé a Paris avec les mofiadat et morakabat. Tous les graphi-
ques sont vérifiés par la pointe du bec du méme calame et signés al~horif (les lettres): cf.
Paris, 2001:6, n° 5. Cet album a ét& exécuté pour les enfants de Mostafa-Pasa Kopriili,
gouverneur d’Egypte.

81  Selon SAFWAT, 1996:12, ce nom provient de la ressemblance avec un fauteuil, appelé éga-
lement koltuk. PARIS, 2000:27, écrit koltuklar (aisselles). Pour des compositions différentes:
cf. PARIS, 2000:26-27.

82  De nombreux albums comparables sont conservé notamment dans la collection Khalili:
SAFWAT, 1996: n® 6s4.
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dont la suite se trouve sur le feuillet n° 4. La lettre feyn se termine vers le milieu
de la deuxieme ligne ecrite en sols. Ensuite commence la lettre ‘eyn composee
avec les trois premiéres lettres de 1’alphabet.®?

L’¢criture de style nash vocalis¢ est composée en trois lignes sur chaque
feuillet. 1l s’agit des hadis du prophete. Sur le feuillet n® 4, au-dessus des
morakabat et de 1’écriture en nash se trouve une jolie feuille dorée longue et
polylobée. Le papier de la piece n° 3 a ¢té rongé par un insecte et 1’on voit de
bonnes petites restaurations dans les morakabat. Le reste de I’écriture est intacte.

La piece n° 3 est encadree par des filets dorés et noirs, une bande brune et
un bord rouge comme le n® 4%, La piéce est collée sur un carton et au dos sur un
papier vert sombre a I’encre noire est écrit le méme texte qu'aun® 4.

La piece n° 4 est encadree de plusieurs filets dores, noirs et gris et du méme
bord rouge que le n® 3. Cette piece est collée sur un carton. Au dos a ’encre
noire sur un papier vert sombre est écrit sur trois lignes: “A. L.O. /TV. Db. // Ex
dono Domini de Wallenburg.”s5

Le n° 5 de format 179282 mm (128x199 mm) contient plusieurs alphabets
de différents styles (mofiadat). La piece est signée par Mohammad Soqi (1245-
1304/1829-1887) et datée de 1302/1884.%¢ La signature et la date sont falsitiées.
S6qi, un grand calligraphe turc du 19° siécle, fut aussi enlumineur 57

Sur un papier beige appréte et poli sont écrites quatre lignes a ’encre noire.
La premiere ligne en sols contient une priere d’encouragement, la quatricme
I’alphabet jusqu’a la lettre fe’.8% L écriture en nash est composée sur deux lignes
encadrées entre les interlignes du texte en sols. Sur la premiere se trouve la
meéme priere, la deuxieme contient toutes les lettres, dont quelques-unes écrites
de graphiques différents. Par exemple, la lettre syn est d’abord écrite avec le
denticule et ensuite, la partie horizontale de la méme lettre est écrite en elonga-
tion (madd).¥ Toute I’ écriture sur cette page est vocalisée.

83  Les lettres sad, feyn et ‘eyn portent parfois des points diacritiques.

84  Cf. ci-dessus le n° 79, ou le méme rouge encadre le bord de la piéce.

85 Les piéces n™ 3, 4, 79, 80 et 90 proviennent de la méme collection. Ces calligraphies ont été
offertes au musée en 1921 par le ministre Dr. Ritter de Ziirich.

86  Pour la biographie de ce calligraphe: cf. PArIs, 2000:124-127. SAFWAT, 1996:28s¢., n° 12.

87  SAFWAT, 1996:30.

88  Cf. SAFwaT, 1996:20, n® 7, ou les mofradat se terminent a la fin de la ligne également avec
la lettre f&°. Cf. aussi un album de horif de Mohammad Soqi daté de 1283/1866-7, conservé
dans la collection Khalili: SAFWAT, 1996: n° 12,

89  Le madd (I’élongation), pl. les maddat est d’une importance fondamentale dans la calligra-
phie: cf. par exemple le traité de Soltan ‘Ali, dans: QADT AHMAD MIR-MUNSHI, 1959:119.
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Les “ligatures abusives®” des lettres sont exécutées de maniére différente
sur la piece n° 5 que sur les deux autres. Sur la piece n° 5, elles semblent retou-
chées a plusieurs reprises tandis que sur les piéces n** 3 et 4, les liaisons sont
faites avec plus d’¢élan.

Deux filets dorés sur toute la longueur separent I’écriture sols de I’écriture
nash. Deux rectangles aux filets dorés flanquent 1’écriture nash. La picce est
encadrée de filets dorés et noirs, d’une bande de papier bleue et d’'une marge de
papier rose. Cette piece d’une écriture soignée provenant probablement d’un
album de mofradat, semble méme plus ancienne que la date falsifiee. Elle date
peut-étre du milieu du 19° siécle. L’encre et le calame de la signature falsifiée
different de ’écriture. Le falsificateur avait d’abord ajoute la signature au milieu
sous la derniére ligne. Mais comme elle ne ressemblait pas & celle de Soqi, il
1’avait effacé a la suite et ajouté une autre signature, comparable a celle de Soqi,
sur la méme ligne a gauche.

Les diplomes de calligraphie (egazat name ou azen name)

Dans son trait¢ de calligraphie, Soltan ‘Ali distingue deux méthodes
d’apprentissage: d’abord 1l y a les exercices (galami), ensuite 1’apprentissage
d’apres un maitre (mo‘allem) et 'enseignement oral (zabani) de ce dernier:
“Tant que le maitre ne t’instruis pas, tu ne pourras pas écrire habilement” %!
Nous avons également vu que selon Malek Deylami, Soltan ‘Ali était I’¢leve de
Molana Azhar Haravi, bien qu’il ne I’ait jamais vu en personne, mais seulement
recopié les calligraphies de ce dernier.”? Done, les exercices d’aprés les modéles
des anciens maitres ¢taient considérés comme aussi importants que 1’enseigne-
ment oral >

Pour les différentes sortes de maddat: cf. FAZA’ELL, 1376/1996:91. Pour leur composition: cf.
BABA SAH ESFAHANI, 1380/2001:212sg. Il s’agit d’un des grands calligraphes du 16° siécle.

90  Cf DErRoOCHE, 2000:233, considére les ligatures et les ligatures abusives comme un moyen
immportant pour &tudier la paléographie. Cf. SAFWAT, 1996:28.

91 Cf QAZzI MIR AHMAD, 1352/1972:75.

92 (f ci-dessus, p. 96 et note 59 et également: BAYANI, 1368/1989:8. Soltan ‘Ali, écrit dans son
traité que les éléves venaient apprendre chez lui également de loin: ef. QAZI MIR AHMAD,
1352/1972:68.

93 En Turquie & I'époque ottomane existent des doubles de pi¢ces calligraphies: cf. PARIS,
2000:110, n° 33. A un disciple, il fallait I"autorisation explicite du maitre pour fabriquer un
double: cf. PARIS, 2000:41. En Iran par contre, des tels autorisations n’é&taient pas nécessai-
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Le diplome de calligraphie, tel qu’il existait en Turquie, n’existait pas en
Iran, ou c’est a travers les textes des historiens et des biographes, et surtout
I"'tmportant livre de Qazi Mir Ahmad Golestan-e honar ainsi que quelques intro-
ductions aux albums de calligraphies et de peintures que nous connaissons les
maitres des grands calligraphes.” Ainsi par exemple, Qazi Mir Ahmad parle de
son apprentissage de la calligraphie dans plusieurs passages du Golestan-e ho-
nar: Quelque fois, il recevait des lecons de calligraphie a distance, d’autres fois,
il était assisté de pres a la cour de Mir Sayyed Ahmad.”>

En Iran, les brevets de calligraphie n’existaient pas, puisqu’aucun auteur
ancien ne les mentionne, et il n’existe aucune publication de diplomes.”® 11 y
regnait donc une certaine liberté dans I’apprentissage de la calligraphie.

Par contre en Turquie, un calligraphe qui voulait exercer son metier devait
avolr un egdzat name ou azen name, c’est-a-dire un certificat de son maitre et
quelque fois en plus I'appui d’autres maitres.”” C’est ainsi qu’il était officielle-
ment reconnu comme calligraphe. Ces brevets permettaient aux calligraphes
d’avoir des éléves et de gagner leur vie.”

res. Souvent le double fabriqué par un maitre a été signé en Turquie comme en Iran par le
terme nagl: cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:111-112 et 236. Pour la Turquie: cf. PARIS,
2000: n° 33. A la collection de Khalili se trouvent des doubles (nagl) datant de différentes
époques: cf. SAFWAT, 1996: n° 37 et n® 74.

94 Cf BAYANT, 1363/1984, vol. 1:VIII-XV.

95  Cf QAZIMIR AHMAD, 1352/1972:89 et 93-94.

96  (’est également I’opinion de KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:110. Par contre, il existait, en
Iran du 15° siécle des egazeh-ye gasam-e hatt, littéralement “promesses des disciples calli-
graphes faites & leur maitre”: cf. SERAG, 1376/1996:141 et 245. Pour I'egdzeh-ve qgasam-e
hatt de auteur Serag: cf. SERAG, 1376/1996:245. Francis Richard mentionne que Ya‘qub
Sirdg [Ya‘gab Serag] a recu un dipléme de calligraphie (i¢gaza al-hait) rédigé par I’historien
Saraf od-Din ‘Ali Yazdi: cf. PARIs, 2001:78. Dans I'introduction d’un album de calligraphies
de Mirza Mohammad Reza Kalhor, un maitre du 19° siécle, Kayhosrd Horu§ mentionne
qu’un éléve, devenu plus tard un calligraphe habile, regut de son maitre un certificat ou un
dipléme: cf. KALHOR, 1371/1992. Le dipléme ou le certificat de calligraphie est un phéno-
meéne récent en Iran qui ne remonte qu’a quelques décennies, a la création de la “Société des
calligraphes iraniens” (Angoman-e h'osnevisan Iran). Cf. AMIR HANT, 1379/2000:2sg. et 28—
29. FAZA’ELL, 1376/1996:474sg. DIRYIN, 1371/1992:36s4.

97  Cf. KARIM-ZADE TaBRIZI, 1380/2001:110. JaHDANI, 2003:61, écrit que Ebn al-S¥’iq [Ibn
Sa’ig] (769-845/1367-1441), le calligraphe égyptien, serait 4 I’origine de I'introduction de
I’egdza de la calligraphie, de la “licence d’enseignement ” similaire & celle qui autorise la
transmission des Aadis: cf. DEROCHE, 2000:199. SAFWAT, 1996:40, parle de 1’origine du di-
plome de la calligraphie. Pour les premiers diplomes de calligraphie: ¢f. DEROCHE, 1995:86.

98  SAFWAT, 1996:40 et PARIS, 2000:134.
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Un nombre important de ces diplomes est conserveé notamment dans la col-
lection de Karim-zade Tabrizi, quelques-uns se trouvent aussi dans la collection
de Khalili et a Vienne.”” Au musée de Berne sont conservés cing dipléomes ri-
chement décorés.

6,7, 8 910

Ces cinq piéces ont été sommairement décrites par Dawud.!®? Tous ces brevets
sont composés de maniére comparable, en trois registres de différents styles.
Deux sont €crits par des disciples en sols et nash, le troisiéme par leur maitre.
Chaque piece est composee d’une ligne en sols sur la largeur de la piece, de
plusieurs lignes de style nash, plus courtes et centrées, et enfin du texte du
certificat de style rega‘, appele €galement egazat, encadré dans un ou deux
cartouches.!?! Dans le texte du certificat, le maitre écrit le nom du candidat au
diplome de la calligraphie, son propre nom et souvent é¢galement le nom de son
maitre.

Ces picces sont composces de plusieurs morceaux de papier collés sur un
carton. Certaines sont de véritables collages composés de textes et de décora-
tions. Le n° 6 par exemple est composé de sept morceaux de papier avec des
¢critures différentes et deux contenant également des enluminures. Enfin, une
bande de papier avec un joli rinceau et une autre décorée en or encadrent la
piece. La qualité des enluminures varie, certaines sont faites par des profession-
nels, comme aux n” 6 et 10, d’autres sont moins sophistiquées, comme au n° 8.

Sur toutes les cing pieces, les textes de style nash sont des hadis du pro-
phete, ainsi que le texte de style sols de la piece n° 7. Le texte en sols de la piece
n°® 9 provient du Divan (Recueil des poemes) attribu¢ a I’'Tmam ‘Ali. Le n° 8
contient probablement un Aadis concernant la lecture du Qusan et la piece n° 10
un remerciement pour un bienfait (ne‘mat). Sur la piece n° 6, ’écriture en sols
est probablement un double (nag!).'"? Elle commence par “hagagna ma‘a al-

hoggag [..]".

99  Cf. KARIMZADEH TABRIZI, 1999, SAFWAT, 1996: n° 20sq. DUDA, 1992: Textband:255-256.
Tafelband, ill. 196.

100 Dawup, 1909-1915:39,

101 Cf Paris, 2000:42.

102 Cf PARrIs, 2000:96, n° 26.
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6

168>229 mm (122x174 mm). 1l s’agit du diplome de calligraphie de Halil, sur-
nomeé (molaqab be) Fahri [Halil al-Fahri!®®], délivré par les maitres Mostafa
Sokri et Sayyed Mohammad al-Mofti, daté de 1206/1791. Les deux permissions
sont encadrées séparement.

Le texte de style sols est écrit sur papier saumone. Au-dessus et au-dessous
de 1’écriture se trouvent des rinceaux et des tiges fleuries dorces. Le texte en
nash est écrit sur un papier teint en vert. Les phrases sont s¢parées par une ro-
sace dorée rehaussee de bleu, les interlignes orneés de nuages dorés verdatres
entourés d’une ligne noire denticulée. L’ ecriture est flanquee de deux rectangles
enluminés de rinceaux es/imi dorés.

Les textes des deux maitres du egazat name sont écrits sur un papier beige
encadré dans des cartouches. Les cOtés des cartouches sont décorés de la méme
maniere que les rectangles. La piéce est encadrée d’un double filet noir, d’un
doré, d’un autre double filet et d'une tresse d’es/imi.'% La marge est décorée
d’un rinceau d’or. La décoration dorée est pointillée finement a I’aiguille.

Le dos est couvert de papier marbre (abri) orange decoré de fleurs trilobées
orange entourées de vert et redoublées de jaune. 10

Le méme texte, écrit également en sols, se retrouve sur une piece de calli-
graphie de Esma‘il al-Zohdi (mort en 1221/1806), un calligraphe de la cour a
Istanbul.’% Vu la ressemblance des détails, il s’agit probablement d’un nagl
(double), ¢’est-a-dire d’une copie exacte du méme texte.!%7

7

123x228 mm (89x194 mm). Le diplome de calligraphie de ‘Ali al-Razi Afandi,
delivré par son maitre Mohammad ‘Ata’ ol-1ah, [éleve de Mohammad Vasfi] en

103 Le maitre Mostafa Sokri a écrit le nom de 1’éléve Halil al-Fahri dans le premier cartouche.
Dans le deuxiéme cartouche, le maitre Sayyed Mohammad al-Mofti a indiqué le nom de
I’éléve Halil surnomé (molagab be) Fahri.

104 La méme tresse d’esiimi se trouve sur la marge d’une reliure réalisée par le calligraphe
Mohammad S(')qi: cf. SAFWAT, 1996:28, n° 12. Cf. également PARIS, 2000: n® 58.

105 Cf le papier marbré comparable & une reliure: PARrIs, 2001:158, n® 119,

106 Cf. PARIS, 2000:96, n° 26.

107 Pour le terme nagl, cf. ci-dessus, p. 103, note 93.
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1217/1802.1% Mohammad Vasfi (mort en 1247/1831), un calligraphe de la cour,
a réalis¢ un nombre important de manuscrits et de piéces de calligraphies.!%?

Tous les trois registres sont écrits sur un papier vert. L eécriture de style sols
se trouve dans un cartouche. Les interlignes du texte de style nash sont décorés
de nuages dorés parsemes de petits boutons de fleurs. Le cartouche du egazar
name est décor¢ de rinceaux. Les ¢critures nash et egazat name sont flanquées
de deux rectangles enluminés. La piece est encadrée de plusieurs filets: d’un
blanc, d’un doré, d’un noir, d’une bande de papier brun clair et d’un vert.

8

153x198 mm (111x157 mm). Le diplome de Mostafa al-Mazhar, délivré par al-
Sayyed ‘Omar al-Vasfi, éléve de Mu[sa], daté de 1257/1841.11°

Tous les textes sont écrits sur un papier beige.!!! L’espace vide au-dessus et
au-dessous de I’écriture sols est parsemé de trois points argentés et décorés de
rinceaux d’argent (gris). Les phrases de I’écriture en nash sont séparées de rosa-
ces. La derniere lettre de cette écriture, le /am, est en ¢longation pour remplir la
ligne. Au-dessus se trouve une branche fleurie. L’interligne est décoré d’un
nuage doré parseme de piqures d’aiguille a trois points. L’ecriture est flanquée
de deux rectangles au fond bleu décores de rinceaux tfleuris.

Le texte du egazat name se trouve dans un cartouche entouré de nuages
dorés parsemes de piqures d’aiguille a trois points. La piece est encadrée de
plusieurs filets colorés: noir, or, rouge, vert, blanc, ainsi que d’un papier vert et
d’un brun, sur lequel on voit les restes d’une decoration dorée.

9

140>212 mm (109x179 mm), Istanbul. Le diplome de calligraphie de Mostafa
Sabri delivre par al-Sayyed Hafez Mohammad TJolusi, ¢léeve d’al-Sayyed “Abd
ol-lah al-Vasfi. Dans un cartouche a gauche est écrit la permission du maitre al-

108 A la derniére ligne du egdzat name, a la suite du nom de Mohammad ‘At?’, I'encre est un
peu effacée et difficilement lisible.

109 Cf SAFWAT, 1996:21.

110 ‘Omar al-Vasfi, éléve de Mi[sd] n’est pas & confondre avec ‘Omar Vasfi (mort en
1240/1825), connu sous le nom Laz ‘Omar: cf. PARIS, 2000:114. Cf. PARIs, 2000:144, un au-
tre calligraphe au nom de ‘Omar Vasfi vécut aux derniéres décennies du 19° siécle jusqu’aux
premiéres décennies du 20° siécle.

111 Le début de la troisiéme ligne du egdzat ndame est un peu effacé. Le mot faldmiz (éléves) est
presque illisible et du nom Musa, la derniére lettre est également effacée.
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Sayyed Hafez Ahmad al-Raga’, ¢éleve d’al-Sayyed ‘Abd ol-1ah al-Vasfi, dans le
quartier de la mosquée Dabbaglar [Debbaghlar] a Uskudar [Uskiidar], et la date
du 15 ragab 1271/1854.112

Les deux maitres Mohammad Holusi et Ahmad al-Raga’t avaient comme
maitre commun ‘Abd ol-lah Vasfi. Ces trois calligraphes devaient vivre a
Istanbul, comme 1’atteste 1’egazat name.

Mohammad Holusi (mort en 1291/1874) [al-Sayyed Tlafez Mohammad Ho-
lasi / al-Hafez Mohammad al-Sarif al-Holisi], délivre en 1280/1863 un diplome
de calligraphie a un des ses éléves.!13

Le texte de style sols et ’egazat name sont ecrits sur un papier vert. Le
texte de style nash sur un papier beige. Les interlignes en nash sont décorés de
nuages dorés parsemes de piqures d’aiguille a trois points. La derniere ligne
écrite en nash est incomplete. Un bouquet de fleurs remplit 1’espace. L écriture
est flanquée de deux rectangles décorés d’un rinceau doré, blanc et rouge sur un
fond bleu. La piece est encadrée d’un filet d’or et d’un noir et a la marge d’une
bande en zigzag rouge sur un fond rose. Aux bords, on voit le reste du méme
papier bleu qu’au n° 10. Le dos est de papier marbre (abri) de tons gris et noirs
sur un fond jaune. Au dos, a c6té de la cote du musée est écrit le n° 1271 au
crayon. Le méme numéro est écrit également au dos du n® 10.

10

152>215 mm (121x183 mm). Voir fig. 9. Le diplome de calligraphie d’al-Sayyed
‘Al al-Sabri, délivré par Mohammad Sabri, éléve d’al-Sayyed Mohammad al-
Holusi. Dans un cartouche a gauche est écrite la permission du maitre al-Sayyed
Hafez Mohammad Zehni, datée de 1271/1854.

Mohammad Sabri [al-Hatez Mohammad al-Sabri] figure parmi les maitres
qui ont signe¢ un diplome de calligraphie date de 1280/1864, dont le maitre en-

112 Cf. ENCYCLOPEDIE DE L’ISLAM, 1978, tome 4:235. Une mosquée construite avant 875/1471 a
Istanbul s’apelle “Debbaghlar Mesdjidi & Yedi-kule”. Cf. ENCYCLOPEDIE DE L’ISLAM, 2002,
tome 10:997-998: “Uskiidar, le Scutari de I’Europe occidentale, le plus important des fau-
bourgs asiatiques d’[stanbul ottomane, situé a I’entrée sud du Bosphore.”

113 Mohammad Holisi fut un talentueux professeur de calligraphie. Il avait de nombreux éléves
et fut le premier bibliothécaire de la célébre bibliothéque de Ragab Pasa a Istanbul: cf.
Paris, 2000:90 et 124. Cf SAFWAT, 1996:44, n° 23. Un autre calligraphe au nom de
Mohammad Holusi travailla au 19° et au début du 20° siécle (mort en 1326/1908): cf.
SAFWAT, 1996:60, n° 34. Cf. également un autre Mohammad Holisi, mort vers le milieu du
20° sigcle: PARIS, 2000:150, n° 53.
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seignant était Mohammad Holiisi [al-Hafez Mohammad al-Sarif al-Holasi].!'4 11
s’agit donc d’un ancien eleve devenu maitre qui, ensemble avec son maitre
d’antan, examine 1’épreuve d’un éléve commun.!'?

L’¢criture sols sur un fond vert a reflets rouges, entouré¢e d’une mince ligne
noire légerement ondulée et denticulée, se détache d’un fond d’or clair. Autour
du cartouche de I’écriture sols se détachnet des bouquets de fleurs blanches sur
un fond d’or clair. Le texte de style nash est écrit sur un papier beige. Chaque
ligne de I’écriture est entouree d’une mince ligne noire légerement ondulée et
denticulée, comme I’€criture sols, et se détache d’un fond d’or clair. Entre les
lignes se trouvent les mémes bouquets de fleurs blanches qu’autour de I’ecriture
sols. L’écriture nash est flanquée de deux jolis bouquets de roses blanches aux
feuilles vertes et aux longues feuilles dentelées blanches et bleu clair sur un fond
d’or clair.''® Les textes du egazat name sont écrits sur un fond de papier beige
dans des cartouches encadrés de petites feuilles blanches aux touches bleues.
L’or clair est pointille de pigures d’aiguille. La piece est encadrée de filets et de
rinceaux d’or sur un fond rose.

Cette piece (get'@''’) n’a pas I'encadrement habituel (kolfuk)!'8. D ailleurs,
les épithetes /atife (raffiné) et margiibe (de bonne qualité) apparaissent ici, tandis
que dans les piéces n° § et n® 9 figure seulement margiibe (de bonne qualité).'?

Au bord est collé le méme papier bleu qu'aun® 9. Au dos, a ¢oté de la cote
du musée est écrit en crayon le numéro 1271, comme sur la piéce n° 9. Ceci
suggere que ces feuillets proviennent du méme album.

A travers ces diplomes, les maitres permettaient aux détenteurs de mettre
devant leur signature le terme “katabahu”, signifiant “il a été transcrit”. Les
diplomés acquirent ainsi le droit d’avoir des ¢leves.

114 Cf SAFWAT, 1996:44, n° 23,

115 1l existe un certificat délivré par un maitre qui avait lui-méme regu son dipldme quatre ans
auparavant: cf. SAFWAT, 1996:44, n° 22.

116 Cf. la décoration d’une piéce de calligraphie comparable conservée dans la collection Khali-
li: SAFWAT, 1996: n° 74,

117 Pour le terme get‘a, cf. ci-dessous, p. 116.

118 Cf ci-dessus lesn™ 6,7, 8 et 9.

119 Le terme margiibe apparait également dans quelques diplomes publiés: cf. par exemple:
SAFWAT, 1996: n° 22, SAFWAT, 1996:m° 21. L’expression /lafife est écrite par un des maitres
signataires du dipléme de calligraphie de Mohammad Zohdi.
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Les portraits descriptifs du prophéte
(helye nabavi et Samayel name hazrat-e rasil)

En guise de diplome de calligraphie, un disciple pouvait présenter 4 son maitre
un helye nabavi, ¢’est-a-dire une description (vasf) de la physionomie du pro-
phéte. 120 Selon Safwat, la plus répandue parmi ces descriptions était attribuée a
‘Ali Ebn Abi Taleb, cousin et gendre du prophéte.!?!

En Turquie, a I’époque ottomane, les ielye nabavi sous forme de tableau ou
de piéce de calligraphie étaient trés répandues, surtout a partir du 18° siécle.
Ainsi par exemple, Mohammad Vasfi, un calligraphe actif a la fin du 18° et au
début du 19° siecle, a calligraphié¢ a lui seul 250 helye.'22 Une importante
collection de helye aux compositions différentes est conserveée dans la collection
de Khalili.!#

Le helye était considéré comme une icone, comme [’atteste un hadis du
prophete attribué a sa femme ‘AyeSe qui assigne au helye les qualités d’un por-
trait: “Celui qui regarde mon helye agit comme s’il m’avait vu”.'124 Ce hadis est
écrit 4 la marge de plusieurs helye.'?

D’ailleurs, 11 existe ¢galement de nombreuses images, soit dans des manus-
crits, soit en grand format, représentant les objets personnels du prophete
(mohallafat), accompagneés d’une description de sa personne. Il s’agit des “reli-
ques du prophéte”, comme son chapelet, son manteau etc.!26 Quelque fois, le
helye contient également les images de la Makka ou de la Madinal!?’,

120 Pour ces diplomes de calligraphie: ¢f. SAFwWAT, 1996:40, n° 21 et n° 32. Cf également
Paris, 2000:41.

121  SAFWAT, 1996:46. Pour d’autres sources: cf. SAFWAT, 1996:46-47. Cf. également BLOCHET,
1932, tome 1:404 et 490, suppl. 14. BLOCHET, 1933, tome 2:250, suppl. 1376. PARIS,
2000:102 et 154.

122 SAFwAT, 1996:21. Et VERNOIT, 1997:87-88.

123 SAFwaT, 1996: n° 24sq. Quelques-uns de ces helye sont publiés dans un catalogue
d’exposition a Genéve, Musée Rath 1995: cf. GENEVE, 1995: n° 178sq. Cf. également PARIS,
2000: n® 17, 35 et 56.

124 SAFWAT, 1996:47.

125 Cf par exemple: SAFWAT, 1996:52, n° 26. Dans ce helye, le hadis du prophéte est rapporté
par ‘Ali Ebn Abi Taleb. A la marge d’un Samdyel name de I'époque Qagar est écrit le méme
hadis également attribué a ‘Ali Ebn Abi Taleb: cf. KHALILI, ROBINSON et STANLEY avec la
contribution de BAYANI, 1997, vol. 2:197, n° 420.

126 SAFWAT, 1996: n° 38. L’auteur du catalogue donne le titre suivant: “Alvah combined with
the Relics of the Prophet”: cf. SAFWAT, 1996:67. Un manuscrit conservé au musée de Berne
sous la cote M.B. 189, daté de 1217/1802, contient de nombreuses images, notamment un
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Le helye, signifiant “la décoration” ou “I’ornement!28”, s’appelle en persan
le samayel name du prophéte.'2? Le mot Samayel signifie “le portrait” et le name
se traduit ici par “la description”. Les premiers Samayel name sous forme de
tableau ou de piece de calligraphie remontent a 1’époque des Qagar,
probablement sous |'influence ottomane. Mais leur composition est tres
différente.

Quelques Samavel name sont 1llustrés, le plus souvent du portrait de I'Tmam
‘Ali, cousin et gendre du prophete.*¢ En plus, il existe également un Samayel
name avec le portrait du prophéte réalisé pour Nasr od-Din Sah Qagar (1247-
1313/1831-1895).131

il

69>30 mm (322x190 mm). Le portrait descriptif du prophete avec le panorama
de la Madina, sign¢ par le calligraphe Ebrahim Nameq, daté de 1208/1793.

Dans la collection de Khalili est conserve un diplome de calligraphie daté
de 1280/1864. Le nom de [Hag] Ebrahim Nameq s’y trouve parmi les maitres
calligraphes accordant I’autorisation au disciple Mohammad Nazif.!*? S’il s’agit
du méme calligraphe, il devait étre tres age en 1280/1864, car il y a un intervalle
d’environ 70 ans entre la réalisation de notre helyve et la date du diplome. Cela
est néeanmoins possible, car il semble que par respect pour son age, son nom
figure tout au début, avant la dizaine des autres calligraphes signataires. Ebrahim

helve, la Makka, la Madina et les mohallafar du prophéte (fol. B0v—81r et fol. 82v—84r ). Cf.
MOINFAR, 1966:514, n°® 40. Cf. également SCHMITZ, 1997:103-104, Cat. 44 et fig. 163-165.

127 Cf. SAFWAT, 1996: n° 29. Celui conservé au musée de Berne (n° 11) représente la Madina. A
la bibliothéque universitaire de Béle est conservé un manuscrit de Helye nabavi (M VI 59a),
daté de 1242/1826, calligraphié par Hasan al-Zohdi al-Arzerami pour le gouverneur (vali) de
Arzerim Sayyed Mohammad Sa‘id Gileb Pasa. La description de la physionomie du pro-
phéte se trouve sur une double page dans deux croissants de lune. Entre le texte, sur le feuil-
let droit, dans un médaillon se trouve la Ka'ba et sur le feuillet gauche, également dans un
médaillon le mausolée du prophéte.

128 Cf. PAris, 2000:34.

129 Plusieurs pidces portent le titre persan, notamment le n° 12 conservé au musée de Berne: cf.
ci-dessous.

130 SAFwAT, 1996: n° 40. Et Zoka’, 1382/2003: n° 2a. Un Samdyel name conservé au Caire,
signé par Zayn ol-‘Abedin, est illustré des portraits des Imams ‘Ali, Hasan et Hosayn: cf.
NAGAFI, 1989: 397, n° 204.

131 Zoxa’, 1382/2003: n° la. Par rapport a cette ceuvre: cf. plus loin, p. 115.

132 SATWAT, 1996: n° 23.
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Nameq était calligraphe dans la ville d’Ederne, ou il a écrit des epigraphes sur
les murs de différents édifices.!*?

Le helve du musée de Berne se présente comme un tableau. Les anneaux
par lesquels on le fixait au mur y sont toujours accrochés.!’* Le texte est écrit sur
une piece de papier beige collée sur une planche de bois et encadrée d’une mou-
lure en bois. Au-dessus du cadre supérieur en bois s’éleve un arc rayonné en
bois, a I’'inteérieur duquel est collé le panorama de la Madina peint sur papier. La
bordure de |’arc est dorée et a son sommet s’¢leve un ornement dore, ¢galement
en bois, ressemblant a un cypres. 13

Sur ce helye, la description du prophete est écrite a 'intérieur d’un
croissant de lune encadré d’un carré. Au-dessus et en dessous dans quatre
rectangles sont €crits des textes a I’encre noire.

L’ceuvre commence avec la bénédiction bismillah ir-rahman ir-rahim (au
nom de Dieu clément et miséricordieux) écrite en style sols sur toute la ligne.
Au-dessus de I’¢longation de la lettre syn, au milieu de la ligne encadrée d’un
cartouche, est ecrit le verset 30 de la sura XXVII, an-naml (la fourmi) du Quran
de style togi*.1* A la fin de ce verset, la bénédiction bismillah [...] est répétée.
Dong, elle inaugure le helye et constitue ¢galement la fin du premier verset. Des
rinceaux a fleurs bleues se trouvent au-dessus de 1’¢longation de la lettre syn de
la premiere ligne. Cette premiere section du /elye est séparee de la suite par un
filet doré.

133 Sarwat, 1996:44. Cf. HuraT, 1908:181-182, présente un calligraphe au nom d’Ebrahim
Nameq, “qui a regu son dipléme des mains d’Emir-Efendi [...] I1 atteignit la perfection sur-
tout dans les genres «djéli> et amosenndy. Il mourut en 1189/1775.” 1l reste a vérifier s’il y
avait deux calligraphes du méme nom, un au 18° siécle, 'autre 4 la fin du 18° et aux premié-
res décennies du 19° siécle.

134 Ces tableaux longs de plus de 50 cm, composés de plusieurs piéces de papier étaient accro-
chés dans des locaux publics et privés: cf. SAFWAT, 1996:48-49, n° 29.

135 Quelques endroits de la planche du bois ont été sculptés, comme par exemple aux angles
supérieurs, cassés et perdus. Un fefye comparable avec des ornements sculptés se trouve
dans la collection de Khalili: cf. SAFWAT, 1996: n° 29. Les dorures, comme celles autour de
la ville de la Madina sont récentes. En plus, des trous faits par un perforateur d’une largeur
de 5 mm traversent la planche, ce qui suggére qu’a ces endroits se trouvaient a [’origine éga-
lement des décors. L’encadrement de moulure autour du fhelye est récent et recouvre la
marge inférieure de la ville de Madina.

136 Pour la traduction de ce verset: ¢f. LE CORAN, 1970:296.
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A la suite, la partie centrale, ¢’est-a-dire la description de la physionomie
du prophéte, est écrite en style sols a I'intérieur d’un croissant de lune doré.!?”
Les phrases sont séparces par des cercles dores rehaussés d’une ¢toile bleu clair,
les interlignes décorés de nuages dorés pointillés a 1’aiguille. Dans les quatre
coins, a I'intérieur des cartouches, sont écrits en style sols les noms des Holafay-
e Rasedin: Abu Bakr, ‘Omar, Osman et ‘Ali. L’espace entre le croissant et le
carr¢ est décoré de rinceaux blancs sur fond bleu clair.

Dans le rectangle suivant est écrit le verset 107 de la sura XX, al-anbiva’
(les prophetes) de style sols. Quelques feuilles dorées se trouvent en haut et en
bas de I’écriture. Dans le troisieme rectangle sont ¢crits la priere finale de la
description du prophete et le nom du calligraphe. L’écriture est flanquée de deux
rectangles enluminés de rinceaux a fleurs bleues sur un fond doré. Sur celui a
gauche est ¢crite la date de I'ceuvre, encadrée du méme rinceau. Sur le dernier
rectangle est ¢crit le verset 4 de la sira LXVIII, al-galam (le calame) de style
sols. 138 Quelques feuilles dorées se trouvent au-dessus et en dessous de 1’écriture
et dans I’encadrement du helye.

Le helyve est encadre de I'intérieur vers |’ extérieur d’un tahrir doré, d’un fi-
let noir, d’un blanc et ensuite d’une bande de papier rose clair decor¢e de feuil-
lets courbés denticules en or. La marge est decor¢e d’une bande dorée large, ou
est gravée une chaine composée de S par un fer a quatre dents!??, et ensuite d’un
filet noir, d’un blanc et d’une bande de papier beige decorée de fleurs a cingq
lobes. Toutes les décorations datent de 1a méme époque.

La composition de notre selye est la plus répandue et son schéma remonte
aux calligraphies de Hafez Osman (1052-1110/1642-1698).14 Par contre, les
helye illustrés de la Makka et de 1la Madina sont plus récents et moins fréquents.
Néanmoins, il en existent quelques exemplaires.!*! Un tel helye réalisé en
1200/1785-6, montrant le panorama de la Makka, se trouve par exemple dans la
collection de Khalili. Celui du musée de Berne montre 1la Madina, ou se trouve le
tombeau du prophete.

137 Pour la traduction du texte: cf. PARIS, 2000:34. SAFWAT, 1996:46. 1l y a des helye dont la
description se termine comme dans celui de Berne: cf. SAFWAT, 1996:48, n° 28 et n® 36.

138 Ces versets figurent dans la plupart des helye: SAFWAT, 1996:48, n° 33 et n° 34.

139 Cf le méme ornement encadrant une piéce de calligraphie: PARIS, 1990:198, n° 214.

140 Cf SAFWAT, 1996:47s¢. Pour la biographie de Hafez Osman: cf. PArIs, 2000:72-74. Pour la
composition des helve, cf. Paris, 2000:34-37.

141 SAFTWAT, 1996:54, note 1 et n® 29.
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Les représentations de ces deux sanctuaires ressemblent aux illustrations du
livre d’al-Gazili, Dal@il al-hayrat (Des arguments de bontés).# Dans le sanc-
tuaire de la Madina au toit bleu, le mausolée du prophéte est situé dans 1’angle
gauche de la cour, entouré d’édifices cubiques aux toits rose pale. A I'arriére-
plan, il y a des collines roses et bleues sous un ciel bleu vert. A la marge droite
est écrit monavvare “lumineux’, désignant le haram-e $arif, la mosquée du pro-
phete.

12

209x133 mm (117x61 mm). Voir fig. 10. Le Samayel name du prophete, réalise
pendant les années 1860.

Ce portrait descriptif du prophete (Samayel name hazrat-e rasul) se pré-
sente comme un frontispice richement enluminé d’un manuscrit de luxe.!*?
L’ceuvre a ét¢ réalisée sur un papier beige et collé sur un papier plus épais. Le
texte est ecrit sur trois colonnes dans des cases seéparees par un fin filet de tahrir
doré.'#* Le titre de 1’ceuvre est écrit sur la premiére et la troisiéme colonne a
I’encre blanche (a la maniere tahrir) sur un fond d’or pointillé et décore de fins
rinceaux es/imi bleus. Le texte arabe de style sols est ecrit a I’encre bleue sur un
fond d’or décore de fins rinceaux esl/imi alternés rouges et blancs (a la manieére
tahrir). La traduction persane de style nasta‘liq est écrite dans les interlignes a
I’encre blanche sur une bande bleue d’azur.

Les colonnes sont séparées par des bandes bleues décorées d’ondes blan-
ches encadrées d’un tahrir doré rehaussé d’un rouge. Le texte est encadré d’un
tahrir dore rehaussé d’un vert. Au-dessous des colonnes, il y a un joli sar loh:
Sous des arcades se détache une coupole polylobée décorée de rinceaux a fleurs
bleues, jaunes, rouges, violettes et vertes sur un fond bleu sombre. Aux deux

142 Cf. le manuscrit du Dalai! al-hayrat conservé au musée de Berne (M.B. 15), signé par le
calligraphe Mostfa Soqi. Les fol. 20v et 21r montrent le panorama de la Makka et de la
Madina. Il s’agit d’un manuscrit ottoman de luxe, probablement princier, réalisé vers la fin
du 18° siécle, c’est-d-dire a la méme époque que le helve. La représentation de la Madina,
bien que plus sophistiquée, est comparable a celle de notre fefye. Cf. MOINFAR, 1966:510—
511, n° 34. Pour un manuscrit comparable: c¢f. LAMEL, 2002:303sg. et note 55.

143 D’ailleurs, le mot name désigne également le livre.

144 Pour la traduction du texte: cf. SAFWAT, 1996:67, n° 40. Dans la collection de Khalili se
trouve un Samdyel name contemporain avec le portrait d’Imam ‘Ali et trois colonnes de
texte, composées comme dans celui de Berne, mais ne contenant que 25 cases de descrip-
tions du prophéte, pendant que celui de Berne contient 28 cases. Les deux descriptions ne
contiennent que peu de différences.
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cOtes, ce motif est répéte en plus petit. Ce décor se détache d’un fond d’or déco-
ré de fins rinceaux de fleurs. La page est encadrée d’une bande bleue decorée de
lignes brisées blanches, d’un filet rouge, d’un doré, de deux noirs et d’un bleu.

La marge est décorée d’un rinceau compose¢ de boutons, de longues feuilles
aux lobes finement denticulees, de feuilles dorées et de petites fleurs rouges et
vertes, encadré de filets noirs, rouges et verts. A I’extérieur, sur toute la longueur
de I’encadrement est dessinée d’un fin trait blen une chaine composée d’arcs
successifs d’ou jaillessent des tiges bleues.!4?

Ce Samayel name contient 28 &pithetes du prophete, dix au centre et neuf
aux cOtés. Cette mise en page ressemble a la silhouette d’une personne débout. 46

Un Samayel name du prophete avec le portrait de I’Imam ‘Ali réalisé en
1277/1860 par le peintre Sant* ol-Molk pour Nisr od-Din Sih Qagar contient le
méme texte composé sur trois colonnes, exactement comme celui de Berne.!#
Dans un autre §amavel name avec le portrait du prophéte réalisé a la méme ¢po-
que par le méme peintre, également pour Nisr od-Din Sah Qagar, les trois co-
lonnes contiennent le méme nombre d’épithetes du prophete et le portrait du
prophéte se trouve au-dessus des colonnes dans un cercle.!*® Ici, 1’écriture a
I’encre noire sur fond dore cede la place a I’apparition du portrait. Par rapport a
cette ceuvre, le chercheur Yahya Zoka’ raconte qu’au moment de I’apparition du
croissant de lune, “on I’apporta au roi qui ouvrit ses yeux fermes et regarda le
Samayel du prophéte™.14?

Sur un autre Samayel name conservé dans la collection de Khalili, le carac-
tere protecteur du Samayel name est décrit a la marge. 1l y est précisé, qu’il faut
le porter avec soi et le regarder.!*? Le format de ce Samdayel name d’environ 5x10

145 La méme chaine se trouve sur la marge d’un Qur’an calligraphié par Ziya os-Saltane (une
des filles de Fath ‘Ali Sah Qagar), daté de 1244/1828, conservé a Téhéran: cf. AFRVAND,
1375/1996:105. Il est possible que I’enluminure de ce OQuran soit 'ceuvre du méme artiste
que le §amayel name du musée de Berne.

146 A I’époque Qagar, les courtois étaient habillés de manteaux larges (Sobbe) qui les faisaient
paraitre presque rectangulaires: cf. par exemple Zoka’, 1382/2003: n° 13 et n° 19. En plus,
le fond de ces portraits montrant un encadrement mural accentue cet aspect.

147 Cf Zoka’, 1382/2003: n° 2a.

148 Zoxa’, 1382/2003: n° la.

149 Cf Zoka’, 1382/2003:41.

150 KHALILI, ROBINSON et STANLEY avec la contribution de BAYANI, 1997, vol. 2:197, n® 420.
L’auteur suppose qu’il s’agit d’un plat d’une reliure. Mais, il s agit plutét d’un Samdve!
name qui est composé exactement comme celui de Berne: la description sur trois colonnes
dans 28 cases et le titre dans deux cases.
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cm correspond a un talisman. Par contre, celui de Berne (209>133 mm) est deux
fois plus grand et se présente comme un tableau.

Les piéces de calligraphie (& oSnevist ou hattati)

Qef‘a ou gef'e signifie “piéce”, en occurrence “piéce de calligraphie™.!3! Son
histoire remonte au calligraphe ‘Ali Ben Helal, c¢lebre sous le nom d’Ebn Bav-
vab (mort en 413/1022).152 Selon Qazi Mir Ahmad, Ebn Bavvab avait été le
premier calligraphe ayant écrit des piéces de calligraphie.!>® Les pigces relides
dans des volumes formaient des albums (moraqgqa’), dont 1’histoire commence
également a 1’époque d’Ebn Bavvab.!%

L’apogée des gef‘e nevisi était au 16° siécle. En Iran ainsi que dans les pays
voisins, il y avait un marche important. De nombreux albums de calligraphies et
de peintures de cette époque nous sont parvenus.'> Qazi Mir Ahmad mentionne

151 Yahya Zoka’ écrit que I'expression gef'e fut employée pour les piéces de calligraphie sans
tenir compte de sa vraie signification héritée de D'art du découpage (gafta’D): cf. ZOKA’,
1379/2000:143. Cf. QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:156, emploie également le mot get‘e pour
la calligraphie découpée dans le papier. Le terme get'e est également employé par les calli-
graphes ottomans: cf. PARIS, 2000:26-27. Les examens pour obtenir un diplome de calligra-
phie sont également appelées gete: cf. ci-dessus, n™ 6, 7, 8, 9 et 10. Les grands formats de
calligraphie ont été appellés lawh/{6h (tableau).

152 Pour Ebn Bavvab: cf. HAGIMIrzA, 1345/1927:109-114. Cf. également SAFADI, 1978:18.

153 QAZIMIR AHMAD, 1352/1972:18.

154 Pour une histoire des moragga’ en Iran: cf. DANES-PAZOH, 1359/1981:159sq. Ainsi par
exemple Amir ‘Ali Sir Naviyi, poéte et homme d’état, ordonna en 897/1491 de relier les
pi¢ces de calligraphie et les peintures (negasteh-hav-e honarvaran) qui se trouvaient dans sa
bibliothéque pour les conserver et protéger (az mivan naravad) et d’en faire un moragqa’.
Un groupe de calligraphes et d’artistes s’en occupérent: cf. DANES-PAZUH, 1359/1981:174—
175. Des albums nous sont parvenus depuis le 15° siécle. La plupart contient des calligra-
phies de différents calligraphes, composées avec des peintures: cf. DANES-PAZUH, 1359/
1981:160s4. Il arrive également que des feuillets détachés de manuscrits importants sont in-
tégrés dans des albums: cf. DANES-PAZOH, 1359/1981:198. Cf. également SAFwWAT, 1996:71.

155 QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:40 et 119, parle de commergants (fogar) amenant en Inde des
pi¢ces de calligraphie et des manuscrits. Cf. 1’auteur turc ‘ALT EFENDI, 1369/1991:78, écrit
en 995/1586, que la calligraphie de Mir Calame Bohari (il s’agit de Mir Eskandar, un éléve
du calligraphe Mir ‘Ali Haravi) était particuliérement prisée par les collectionneurs en Iran
et quand on trouvait ses piéces parmi les marchandises d’une caravane, on les saisissait et
les amenait 4 la cour. Cf. ‘ALT EFENDI, 1369/1991:18 et 7475, pour les prix élevés des pié-
ces de calligraphie de Mir ‘All Haravi dans la capitale ottomane.
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des calligraphes spécialisés dans les gef‘e nevisi, comme par exemple Molana
Qasem Sadi-§ah.!3¢ Pour beaucoup de maitres, la calligraphie des piéces n’était
pas l’occupation principale, mais 1ls les composaient outre les manuscrits,
comme par exemple Mdlana Sah Mahmiid, aussi célébre pour ses manuscrits que
pour ses pieces de calligraphie, ou Molana Soltan Mohammad Handan, *“sans
égal dans la calligraphie des piéces .!'*7 De nombreuses ccuvres de ces deux
grands calligraphes sont conservées a Geneve, provenant probablement
d’albums.!®

En Iran, les albums étaient des collections d’art qui réunissaient autant de
calligraphies que d’enluminures et de peintures.’>” Ces albums de grande qualité,
réalisés pour des princes, composes de calligraphies et de peintures, contiennent
des préfaces qui constituent des sources importantes pour €tudier 1’histoire de
I’art en Tran, comme par exemple la préface de I’album du prince Bahram Mirza
Safavi, ecrite en 952/1545 par Dust Mohammad Haravi, qui fut ¢galement le
concepteur et I'enlumineur (tartib va taz’in) de ce moragga‘, ou la préface du
grand calligraphe Malek Deylami, commanditée en 967/1559 par Amir Hosayn
Bayk, le trésorier de Sah Tahmasb!6®, Dans cette préface, Milek écrit que les
pieces précieuses (gef‘e-haye nafis) de calligraphie sont réunies dans le moragqa’
comme des corindons (ydgiiz).'®! Ensuite, il énumeére les noms de beaucoup de
calligraphes contemporains et anciens dont les ceuvres se trouvent dans son al-
bum.

Les générations suivantes continuent la composition d’albums, ainsi par
exemple plusieurs moragqa‘ ont été réalisés pour Sah ‘Abbas, le premier 4 I’aube
du 17° siécle en 1007/1598 par ‘Ali Reza Tabrizi, le chef de la bibliotheque
royale. Le commanditaire de cet album était le ro1 qui initia ainsi un concours

156 QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:89. Un autre maitre, Mir ‘Abd ol-Vahab, portait une grande
pochette toujours avec lui, remplie de piéces enluminées par lui-méme: QAZI MIR AHMAD,
1352/1972:90.

157 QAZIMIR AHMAD, 1352/1972:86-809.

158 Cf GENEVE, 1992:130-131 et 205, n° 126, n° 130 et n° 565.

159 Pour une description d’un album royal décrit par un poéte de la cour de Sah Tahmasb Sa-
favi: Cf. *ABDI, 1979:84-85.

160 Pour l'album du prince Bahram Mirza Safavi: ¢f. BAYANI, 1363/1984, vol. 1:191sg. Pour
quelques feuillets de cet album: ¢f. SIMPSON, avec la contribution FARHAD, 1997: fig. 152 et
171. Pour album d’Amir Hosayn Bayk: cf. ci-dessus, p. 96. Pour quelques feuillets de cet
album: cf. SIMPSON, avec la contribution de FARHAD, 1997:289sq. et fig. 187s4.

161 BAYANT, 1363/1984, vol. 2:601sg.
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entre les calligraphies du chef de sa bibliotheque et celles du grand calligraphe
Mir ‘Ali Haravi.!6?

En Turquie, a 1’époque ottomane existent également de nombreux morag-
ga‘'%3 Vers la fin du 16° siécle, ‘Ali, un auteur turc, parle d’albums trés onéreux,
et s’étonne des prix des piéces de calligraphie.!'®™ En général, les albums otto-
mans ne contiennent que des calligraphies.'®> Les albums contenant également
des peintures sont rares. Néanmoins, il existent quelques-uns au 16° siécle.'%¢
Nabil F. Safwat énumere les différentes catégories d’albums ottomans en preci-
sant que leur conception diffeére des albums iraniens ou indiens.!67

Aujourd’hui, beaucoup de ces albums sont dispersés et conserves dans des
collections différentes. Au musée de Berne, de nombreuses pieces de
calligraphie proviennent d’albums.

Qaz1 Mir Ahmad témoigne qu’on accrochait les pieces de calligraphie
quelque tfois au mur, en Iran beaucoup plus rarement qu’en Turquie, ou les pie-
ces de calligraphie étaient accrochées dans les mosquées et les mausolés. 198 Ces
pieces de grand format (lawh/loh) furent montées sur des planches de bois, plus
tard sur des cartons.!®” Ainsi par exemple, Clément Hurat mentionne ce genre de
tableaux de calligraphie en Turquie dans son livre sur les arts en Orient, et Celal
Esad Arseven illustre son livre sur I’art ture, écrit en 1939, de photographies
montrant des intérieurs de mosquées décorés de piéces de calligraphie.!”°

162 DANES-PAZUOH, 1359/1981:200-201. Cet album contenait également des peintures. Pour les
autres albums du 17° siécle: of. DANES-PAZOH, 1359/1981:202sg. Cf. également SAFWAT,
1996:70sqg. et 128, n° 3sq.

163 Cf PARIS, 2000:29-30.

164 Cf. ‘ALIEFENDI, 1369/1991:18 et 74. Dans ces deux passages |’auteur ne mentionne pas que
ces albums étaient illustrés, il parle uniquement d’enluminures. Cf. ‘ALT EFENDI, 1369/1991:
75, o il eritique un falsificateur et mentionne un album avec des peintures.

165 Cf. les nombreux albums de calligraphie ottomane conservés dans la collection de Khalili:
cf. SAFWAT, 1996: n° 56s4.

166 Cf. Dupa, 1983: Textband:109sq. Tafelband, ill. 348sq. Cf. également: VERSAILLES,
1999:165 et 172sg., n° 115.

167 Cf SAFWAT, 1996:71. Cf. PARIS, 2000:46, n° 1, n° 10, n° 14, n° 18, n° 21 et n® 23.

168 QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:79-80 et 88. La plupart des calligraphes étaient également
spécialisés dans I’épigraphie (katibe nevisi): cf. QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:86, 94 et 119.

169 Cf. SAFwAT, 1996:143. La piéce n° 11 est montée sur une planche de bois, beaucoup
d’autres sur des cartons.

170 Cf. HURAT, 1908:175, 193 et 199. Cf. également ARSEVEN, 1939:24, fig. 282, 323 et 352.
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Les picces de calligraphes iraniens

13,14, 15 16,17

159>255 mm (94x191 mm). Voir fig. 2. Feuillets détachés d’un album datés de
1150/1737. Ces cinq pieces en format oblong couvertes d’¢écriture sur une face
sont du meéme calligraphe. Elles proviennent certainement d’un album
(moragqga’). Au dos de tous les feuillets, aux bords latéraux, est collé le méme
tissu rose, comparable a la couleur de la marge, ce qui indique qu’elles étaient
autrefois reli¢es dans un album.

Sur chaque feuillet sont écrits deux hémistiches en beau nasta‘liq a I’encre
noire sur un papier beige appréte et poli. Le calligraphe a composé et
calligraphi¢ ces poémes a I’occasion de la naissance de son enfant ou a une autre
occasion liée a cet événement. Sur le feuillet n® 15, on lit que son enfant tete le
lait de sa mere, et sur le feuillet n® 13, le nom de son fils Mohammad Zaman.

De nombreux feuillets de cet album sont perdus. Le poeme écrit sur ces
cinq feuillets contient des lacunes. Au-dessous de la dernicre lettre, dans 1’angle
gauche de chaque feuillet sont écrites tout petit les réclames, dont seulement
deux se correspondent. Ainsi, la suite du texte au feuillet n° 14 se trouve au
feuillet n® 15, et la suite du texte au n° 16 est €crite au n°® 17. Plus tard, la pagi-
nation ¢crite en chiffres persans dorés a ¢té rajoutée en bas a droite. Le plus petit
chiffre est le 2 et le plus grand le 11. Les autres chiffres sont 7, 8 et 10.

Sur le feuillet n® 16 est écrite la date en chronogramme (horuf gommal'”):
Basad zaman zaman to yva sahb al-zamdn. Au-dessous des mots va sahb al-
zaman, la date 1150/1737 est écrite en chiffres a 1’encre blanche sur un fond
bordeaux dans un petit arc entouré de feuilles dorees. Il s’agit probablement de
la date de naissance du peintre Mohammad Zaman III qui signait ses ceuvres par
les mots “Ya Sahb al-Zaman”.

Karim-zade Tabrizi suppose que ce peintre est né vers 1150/1737.172 11 est
donc probable qu’il s’agisse ici de son pere qui a composeé ce poeme et
calligraphi¢ ces pieces pour celébrer sa naissance. D’autres calligraphes on écrit
¢galement des piéces pour leurs enfants, ainsi par exemple Mir ‘Emad.!7?

La décoration des marges aux n™ 13, 14 et 17 de jolis bouquets a trois
fleurs dorées sur un papier rose pile a été réalisée a la méme date. Des bouquets

171 Pour horitf gommal: cf. ci-dessus, p. 99.
172 Cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1369/1990, vol. 2:817.
173 KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:264.
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argentés (gris) sont peints sur les feuillets n** 15 et 16. Ces bandes de decoration
sont collées sur les marges de papier.

Saheb Qalam Afsar

Saheb Qalam AfSar Oriim1 était un maitre qui exécutait non seulement des pieces
de calligraphie en nasta‘lig, mais transcrivait également des livres (ketabat).
Nous connaissons plusieurs manuscrits de sa main. Mahdi Bayani, un grand
connaisseur de la calligraphie, apprécie non seulement ses pieces de calligraphie,
mais aussi ses manuscrits.!’ Saheb Qalam fut également un dessinateur subtil
qui décorait ses piéces lui-méme.!”

Mirza Aqa, dont le nom de calligraphe (motehales be) fut Saheb Qalam de
la famille AfSar d’Orumiye, vécut a Istanbul et y calligraphia de nombreux ma-
nuscrits et pieces de calligraphie.!” Il signa un manuscrit de Sa‘di, Nasihat ol-
molitk (Des conseils aux rois) en 1309/1891 a Istanbul, pour I’offrir au Soltan
‘Abd ol-Hamid Gazi (régne 1293-1327/1876-1909).177 Ce manuscrit est conser-
vé a la Bibliothéque de 1I’Université d’Istanbul.!”® Dans 1a méme bibliothéque est
¢galement conservé un manuscrit du Golestan (Le jardin des fleurs) de Sa‘di,
signé par Saheb Qalam et daté de 1291/1874, édité plus tard en lithographie a
Istanbul.!”?

Saheb Qalam vécut quelque temps ¢galement a Damas, ou 1l signa plu-
sieurs pieces de calligraphie conservees au musée de Berne. Une de ses pieces
datée de 1300/1882 (n™ 20 et 21) fut calligraphiée en souvenir (be rasm-e al-

174 Cf. BAYANI, 1363/1984, vol. 1:4-5. Dans sa collection, Bayani avait une piéce de Saheb
Qalam, datée de 1294/1877: cf. BAYANI, 1363/1984, vol. 1:4, mais dans un catalogue publié
de la collection de Bayani, cette pi¢ce ne figure pas: cf. ARDEKANI, 1363/1983.

175 Cf. ci-dessous, p. 122, note 186.

176 Cf. BAYANI, 1363/1984, vol. 1:4. Oramiye, une ville iranienne, se trouve dans la région
d’Azarbayegan de I'ouest. De la grande famille AfSar d’Oramiye sont connus également
quelques peintres, notamment Allahvirdi. Au musée de Berne est conservé un joli portrait de
Mohammad $Sah Qagar signé par Allihvirdi, un peintre d’Oramiye (‘amal-e kamtarin AllGh-
virdi Nagqas-e Oriimive), daté de 1257/1841 (M.M. 179). Un portrait comparable de
Mohammad Sah Qagar signé par Mohammad Hasan AfSar, daté de 1253/1837 est conservé
au Louvre: cf. DIBA et EKHTIAR, 1998:225, n° 67.

177 Pour la vie artistique sous Soltin ‘Abd ol-Hamid II: ¢f. VERNOIT, 1997:8 Lsq.

178 BAYANI, 1363/1984, vol. 1:4-5. Bayani écrit que Saheb Qalam était apparemment un calli-
graphe de la cour de Soltan ‘Abd ol-Hamid: cf. BAYANI, 1363/1984, vol. 1:4.

179 BAYANT, 1363/1984, vol. 1:5.

AS/EA LXII1+2008, 8. 85-227



MANUSCRITS ILLUSTRES ORIENTAUX 121

tazkar) de Mostafa Afandi as-Seba‘l. La dédicace se trouve sur la piece n® 21.130
A la méme date, il signa, également & Damas, une autre calligraphie pour le
consul de I'Iran (n° 19).

18

228x154 mm (141x76 mm). Signé par Saheb-Qalam Afsar. Deux notices d’un
beau style §ekaste-ve nasta‘lig sont écrites a I’encre noire, probablement sur un
tissu beige, 1'une en biais, 1’autre horizontalement en dessous.'¥! La premiére
s’adresse a un malade en lui conseillant de dormir dans une chambre hivernale et
lui souhaitant de retrouver sa santé. La notice horizontale rapporte que Saheb
Qalam, accompagné d’un ami, alla la veille chez Hakim al-Sanan sans le trou-
ver, parce qu’il était en voyage a Beyrouth. Il avait voulu donner un Lavayeh au
photographe (‘akas) et s’excuse pour son retard. 1l s’agit probablement d’un livre
de Gami intitulé Lavdyeh (Les Jaillissements de Lumiére).'s? Probablement,
I’auteur de cette notice voulait mettre a disposition un manuscrit de ce livre pour
une édition en photographie.!??

Ces textes sont encadrés de plusieurs filets noirs, dune bande de papier do-
ré et d’une marge de papier jaune moucheté d’or et décoré de plumes d’oiseau
imprimées rouges et vertes.!®* La signature du calligraphe se trouve a la fin du
texte en bas a gauche.

180 Cf. ci-dessous n™ 35, 36, 37, 38, 39, 40 et 41 également signés par Sebai, probablement un
calligraphe syrien.

181 Pour le style nasta‘lig, cf. ci-dessous, p. 127, note 198. Le Sekaste-ve nasta‘iig apparut beau-
coup plus tard, a la fin du 16° et au début 17° siécle, et fut employé non seulement pour des
correspondances, mais également, pour des manuscrits. Un célébre calligraphe de 1"écriture
Sekaste-ve nasta'liq est Darvi§ ‘Abd ol-Magid Talagani (mort en 1184/1770): cf. QAZI Mir
AHMAD, 1352/1972:XIX-XX. Cf. QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:34-35. Le pére de "auteur,
Mir Monsi Hosayn QJomi, écrivait en Sekaste-ve nastatig et les collectionneurs de calligra-
phie (arbab-e hatt) s’intéressaient a ses pidces (get'e). Cf. également, ENCYCLOPAEDIA
IRANICA, 1990:699sg. Cf. ci-dessous, n° 60 pour une belle picce de Sekaste-ve nasta‘lig
conservée au musée, signée par Mohammad ‘Ali Horasani, datée de 1285/1868.

182 Cf GAMI [JAMI], 1982:25, ot Richard cite une édition  Istanbul de 1309/1891.

183 En Iran & I’époque Qagar, beaucoup d’albums de calligraphie et des piéces de calligraphie
furent publiés en photographie: cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:197-198. ZoKka4’,
1376/1997:106-108. Cf. ci-dessous, n° 95sg. pour quelques photographies anciennes des
ceuvres de célébres calligraphes.

184 Un décor comparable de plumes d’oiseau imprimées se trouve sur deux autres pidces
conservées au musée: cf. ci-dessous, n** 49 et 82.

AS/EA LXII1+2008, 8. 85-227



122 MAHMOUD LAMEI

19

258>375 mm (154266 mm). Voir fig. 3. Signé par Saheb Qalam AfSar Orumi,
Damas, daté de 1300/1882. Cette jolie piece a éteé écrite a la demande (hasab ol-
farmaves) du consul de 1'lTran Mo‘tamed al-Soltan, T1agi Mirza Tlassan T]an.
Cette piece en nasta'liq de taille gali contient un joli vers du début d’une ode
(¢azal) de Ohadi Maragi sur deux lignes, un hémistiche sous I’autre, écrit sur un
papier beige mouchete d’or et décoré de rinceaux a feuilles longues dorées et a
fleurs blanches, bleues, rouges et jaunes. Ces rinceaux enlacant les mots visuali-
sent la signification du vers: “Un lacs d’ambre entoure la fleur et une corde de
musc encercle la lune™ 185

La notice de la commande, la date etc. sont écrites en nasta'lig plus petit
dans les interlignes.

La piece est encadrée d’une large marge de papier beige et de cartouches
allongés sur un fond noir décoré de deux rinceaux entrelacés aux petites feuilles
et fleurs.!8¢

20

258>393 mm (205>344 mm). Signé par Saheb Qalam, daté de 1300/1882. Cette
piece est écrite en arabe a la louange du prophete sur deux lignes de style nas-
ta'lig gali. Dans I'interligne se trouvent la signature et la date. L’ ¢criture dorée
se trouve sur un fond de papier noir probablement verni, encadré d’un filet et
d’une bande dorée et d’une marge du méme papier noir que le fond de la calli-
graphie. 1l s’agit d’une louange célebre souvent calligraphice: balaga al-‘ola be-
kamalehe kaSafa ad-doga be-gamalehe hasonat gami‘o hesalehe sallii ‘alayhe va
alehe (Sa perfection a fait naitre I’exaltation, sa beauteé a chassé les ténebres.
Toutes ses qualités étaient bonnes. Priez pour lui et sa maison).!®7

Notre piéce ne contient que la premicre partie de ce texte. La deuxieme se
trouve sur la piece suivante (n° 21).

185 Cf. OUADI MARAGT, 1375/1996:364, n° 731.

186 Cette décoration est ancienne: cf. par exemple ci-dessous, n° 53. Dans la méme forme de
cartouche au méme fond noir est encadrée la calligraphie de Mir “Ali. La décoration du n°®
19 pourrait étre de Saheb Qalam. On la retrouve également sur d’autres piéces de ce calli-
graphe, comme aux n™ 31, 32 et 34,

187 Pour ce vers: cf. SADI, 1373/1994:50. Cf. GENEVE, 1988:126, n° 34, pour une jolie piéce qui
contient le méme texte également de style nastalig galf calligraphié par le peintre Esma‘il
Galayer vers 1860.
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21

2600392 mm (199>346 mm). Signe par Saheb Qalam, Damas, daté¢ de
1300/1882. Cette piece contient la deuxieme partie de la louange du prophete:
hasonat gami'o hesalehe sallii ‘alavhe va alehe sur deux lignes de style nasta‘liq
gali, écrite a la méme encre que la premiere partie, sur le méme papier et enca-
drée de la méme maniere. Dans les interlignes est écrit: “Cette piece (gef'e) a &te
¢erite pendant mon s¢jour a Damas en Syrie en souvenir de Mostafa Afandi as-
SebaT".188 La signature et la date se trouvent tout en bas a gauche.

22

299406 mm (236>335 mm). Cette piece est sans signature et sans date, mais
provient certainement du méme calligraphe que les pieces précédentes. En plus,
elle contient la méme lonange du prophete que les des deux pieces precédentes
ensemble. L’écriture a I’encre d’argent bien conservée sur un papier noir est
encadree de filets blancs, d’'une bande dorée et d’une marge du méme papier
noir que le fond de la calligraphie. Le texte en nasta‘lig gali sur deux lignes, le
méme que sur la picce n° 20, est ¢galement écrit de maniére comparable. La
deuxieéme partie du texte est écrite en nasfa‘lig plus petit dans ’interligne.

23

264>440 mm (185362 mm). Voir fig. 11. Signe par Saheb Qalam AfSar, date de
1300/1882. Sur un papier noir est ¢crite a ’encre d’argent bien conservée sur
une ligne en nasta‘liq gali un hadis de I'lmam ‘Ali (7): Allahumma nawwir galbt
(O Dieu, illumine mon ceeur!). La piéce est encadrée d’un filet et d’une bande de
la méme couleur que 1’encre.

24

280422 mm (213>363 mm). Signé par Saheb-Qalam AfSar, daté de
(1300/1882). Sur un papier noir (le méme qu’au n° 26) est ¢crit a 'encre
d’argent en nasta‘lig gali un hadis de 1'Imam Sadeq: Allahumma bayiz waghi (O
Dieu, éclaire mon visage!). L écriture est entourée d’un cadre a I’encre d’argent
et d’une marge du méme papier noir que le fond de la calligraphie.

188 Pour les piéces de Seba‘, probablement un calligraphe syrien: ¢f. ci-dessous, n° 35sq.
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25

270>397 mm (176>308 mm). Signe par Saheb Qalam AfSar, daté de 1301/1883.
Sur un papier noir a 'encre d’argent (devenu gris) est ecrit en nasta'liq gali:
Kullu halin yazal (Tout présent est précaire). Une rosace a quatre pétales de la
méme encre entoure I’écriture, encadrée d’une bande, également de la méme
encre, et d'un filet doré. Aux quatre cotés de ce cadre se trouvent quatre cartou-
ches (katibe), dans lesquels sont écrites, ¢galement a I’encre d’argent, des sen-
tences en arabe et en persan concernant la fuite du temps, comme par exemple
“Ceci passera également” (in niz bogzard'®). Les espaces entre les cartouches
sont décores de rinceaux en or, aux feuilles et aux fleurs a quatre pétales. 1ls sont
encadrés d’un filet doré et d’une bande a 1a méme encre que 1’écriture. La picce
est encadrée d’une marge du méme papier que I'ceuvre et de plusieurs filets
dorés et d’une marge de papier vert.

26

222>366 mm (176>322 mm). Signe par Saheb Qalam AfSar, daté de 1303/1885.
Sur un papier noir (le méme qu’au n® 23) est ecrit a4 ’encre d’argent en nasta‘'lig
galt le premier verset de la sura XLVIIL al-fath (la victoire) du Quran, encadré
d’un filet blanc. Aux quatre cotés de ce cadre se trouvent quatre cartouches
(katibe), dans lesquelles est écrit a I’encre blanche en nasta'liq: “Se confier a
Dieu en toutes choses et solliciter les pams-e ashab al-‘aba” '*° Les espaces
entre ces cartouches sont décorés d’un rinceau aux feuilles et fleurs a 'encre
d’argent. Sur cette piece, 1’¢criture, I’encadrement et la decoration sont faits de
la méme encre d’argent. La marge est du méme papier que le fond de la calligra-
phie.

Ce genre de calligraphie écrite en nasta‘'liq gali n’est pas tres répandu en
Iran, mais les calligraphes ottomans le pratiquaient fréquemment. Plusieurs cal-
ligraphes contemporains de Saheb Qalam AfSar Orumi ont €crit des pieces com-
parables sur le méme genre de papier et avec la méme encre argentée ou
dorée. V!

189 Les mémes paroles écrites par Nazem se retrouvent dans une jolie composition en image-
calligraphie (naqqdsi kaft) datée de 129471877, dont le musée posséde une photographie an-
cienne: cf. ci-dessous n° 104,

190 Il s’agit du prophéte Mohammad, d’Imam ‘Ali, de Hazrat Fateme Zahra, et des Imams Has-
san et Hosayn.

191 SAFwaAT, 1996: n° 101-103. Cf. Paris, 2000: n® 52, n° 59. On trouve également des pidces
comparables plus anciennes, comme par exemple celles de Yasayri-zide (mort en
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27,28, 29, 30, 31, 32, 33, 34

Extraits des paroles (sohanan) de H'age ‘Abd ol-lah Ansari (396-481/1005—
1088), sans date et signature, probablement du calligraphe Saheb Qalam AfSar.
Ces belles piéces ont été attribuées a Saheb Qalam par le collectionneur.'”? En
effet, elles sont décorées de la méme maniere que les pieces signées par Saheb
Qalam. Ces décorations traditionnelles ainsi que le montage des pieces ont été
faits par le calligraphe méme.!”* Bien que la décoration soit délicate, il ne s’agit
pas du travail d’un professionnel.

Il s’agit de huit feuillets du méme format, sur lesquels sont écrites en neuf
lignes par page des paroles du H'age ‘Abd ol-lah Ansari de style nastalig a
I’encre noire.' Le corps du texte a plus ou moins le méme format sur toutes les
feuilles, mais la largeur des marges, actuellement encadrées varie: n° 27:
317213 mm (151>82 mm), n° 28: 301x192 mm (150>80 mm), n° 29: 301x192
mm (156x77 mm), n° 30: 301x192 mm (15481 mm), n° 31: 321>x208 mm
(161x79 mm), n° 32: 321>211 mm (155>@4 mm), n° 33: 312x197 mm (150x77
mm) et n° 34: 320>208 mm (15079 mm).

Ces feuilles sont encadrées et décorées de différentes manieres. Probable-
ment, elles étaient destinées a €tre montées dans un album. Les admirables paro-
les de H'age “Abd ol-1ah Ansari sont parues dans de nombreux albums datant de
différentes époques.!9?

Sur le premier feuillet (n° 27), le texte commence par la bénédiction bes-
melldh écrite a I’encre blanche dans un cartouche sur un fond bleu. La place de
I’en-téte (sar loh) est vide. Sur cette page sont écrites quatre lignes. La suite du
texte se trouve sur le feuillet n® 28.19¢ Les autres feuilles ne semblent pas conti-

1265/1849): cf. VERNOIT, 1997: n° 44. Du pere de ce calligraphe est conservée au musée une
jolie piéce de calligraphie: ¢f. ci-dessous n® §3.

192 Le nom de Saheb Qalam Af3ar est écrit sur les cadres et sur les fiches du musée.

193 Cf. ci-dessus, p. 122, note 186.

194 Cf. HYAGE ‘ABD OL-LAH ANSARI, 1358/1977:3sq.

195 Cf. ci-dessous, n° 53, les paroles de H'age a la marge d’une piéce de Mir ‘Ali al-Kateb
conservée au musée. Cf. également les paroles de H'age, signées par le calligraphe ‘Ali Reza
‘Abbasi, datées de 1008/1599 dans un album conservé 4 Mashad, Bibliothéque centrale
d’Astin-e Qods-e Razavi (n° 5803): ¢f. MAHDI-ZADE et RAzZAQIL, 1369/1990. De la méme
époque que les feuillets du musée de Berne date I'album contenant des paroles de H'age
écrit par le calligraphe royal Mohammad Hosayn Sirazi [Kiteb os-Soltin]: cf. BAYANI,
1363/1984, vol. 2:689sq. et ill. 32. Et celui de Mir ‘Emad publié en photographie: cf.
KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:197 et ill. p. 308-309.

196 Cf H'AGE ‘ABD OL-TLAH ANSARI, 1358/1977:3sq.
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nuelles. Sur les feuillets n™ 30 et 31, il semble que le calligraphe ait effacé quel-
ques mots.

Les fonds de I’écriture varient d’un feuillet a ’autre, et également les mar-
ges. Aux feuillets n™ 29 et 31, I’écriture se trouve sur un fond marron clair, aux
n™ 30 et 32 sur un fond gris et aux n* 27, 28, 33 et 34 sur un papier beige. Les
fonds de ces feuillets sont mouchetés d’or et de noir. Tous les interlignes sont
décorés de nuages dorés, excepte ceux du fenillet n® 28. Aux feuillets n° 31 et
32, les nuages dorés sont entourés de fins traits denticulés noirs. Le n° 31 est
incomplet.

Tous les textes sont encadrés de larges marges de papier coloré: deux
bleues (n™ 27 et 28), deux vertes (n™ 29 et 30), deux beiges (n™ 31 et 32), un
rouge orange (n° 33) et un vert bleuatre (n° 34). Sur ces marges se trouvent les
encadrements des textes. Certains sont constitués d’une bande de rinceaux en-
tourés de filets dorés et colorés, le n® 27 d’une bande de rinceaux dorés sur un
fond bleu, le n° 31 d’un rinceau aux feuillets et fleurs sur un fond bleu, le n® 32
d’un rinceau a feuillets dorés aux fleurs jaunes et bleues sur un fond orange.
L’encadrement au n° 34 est composé de cartouches allongés sur un fond bleu
décoré de rinceaux dorés aux fines feuilles, celui du n® 33 de cartouches bleus
sans décoration. Les espaces entre les cartouches au n™ 33 et 34 sont dorés. Sur
tous les autres feuillets, le texte n’est encadré que de filets colorés. La marge
rouge orangée du n° 33 est décorée d’un rinceau aux feuilles dorées et aux fleurs
bleues et jaunes.

Il semble que le décorateur soit le calligraphe méme. Il n’a pas terminé son
travail, ainsi par exemple au n° 31, les nuages en or ne sont qu’a moiti¢ entoures
du trait denticule, et de I’en-téte (sar I6h) au n® 27, 1l n’a dessiné que la moiti¢
de I’encadrement doré. Seulement la décoration du n® 32 est achevée.

Mostafa as-Seba‘t

Il s’agit probablement d’un calligraphe syrien, ou vivant en Syrie 4 Damas. Le
calligraphe iranien Saheb Qalam Afsar, vivant a Istanbul, lui dédia une piece de
calligraphie pendant son séjour a Damas en 1300/1882.1%7 Au musée de Berne
sont conservees sept picces de calligraphie signées par Seba‘i, et en plus, une
piece d’exercices de 1’alphabet et d’écriture (n® 2) que le collectionneur v. Mii-
linen lui attribua. Seba‘l connaissait de pres ce collectionneur. Dans une dédi-
cace au n° 42, il lui offre cette piece, un tableau appelé naqgasi hatt (image-
calligraphie).

197 Cf. ci-dessus, n® 21.
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Les piéces signées par Seba‘l s’étalent sur environ 20 ans. A 1’exception du
n° 42, toutes contiennent des poemes en persan écrits en nasta‘liq ou — comme
on appelle ce style en turc ottoman — en ta'lig [ta’lik!?%].

Sur chaque piece sont ¢crits deux vers composés de la méme manicre. Les
quatre hémistiches (mesra‘) sont écrits en biais, en lignes montantes, avec un
¢cart entre les deux premiers et les deux derniers. Cette composition est trés
répandue dans la calligraphie en Iran; on I’appelle calipa.'® 11 s’agit d’une com-
position en vers sur un papier rectangulaire qui laisse des espaces vides triangu-
laires dans les angles supérieur droite, inférieur gauche et au centre des deux
cotés. Ces espaces triangulaires ¢taient traditionnellement réservés aux enlumi-
nures et 4 la signature du calligraphe .2

35

202x142 mm (130>81 mm). Signé Seba‘l, sans date. Sur un papier beige appréte
et poli sont écrites quatre lignes d’un poeme en forme de calipa a I’encre noire.
Le fond est decor¢ a semis d’or. Le theme est la souffrance qu’un ¢léve inflige a
son maitre. Sur la piece n° 38, du méme format, le méme texte est calligraphié
par Seba‘l. Egalement le méme texte et la méme composition calligraphiés par le
celebre calligraphe turc Mohammad As‘ad al-Yasari se trouvent au n° 83, date
de 1175/1761.

En haut a droite, les mots ya mogud (0 existant) sont encadrés dans un
triangle tracé de blanc, entour¢ d’or. En bas a gauche, encadré de la méme ma-

198 Cf ci-dessous, n° 78, il s’agit d’une piéce de calligraphie turque, probablement de Moham-
mad Helmi, contenant plusieurs styles d’écriture, ainsi que I’indication de leurs noms. A ¢6-
té du style nasta‘fig est indiqué le nom falig. Pour I’histoire du style falik [ta'liq): ¢f. PARIS,
2000:17-20 et 100. Le style nasta‘liq a été inventé en Iran, et la tradition attribue I'invention
au H'age Mir ‘Ali Tabrizi. Au moins depuis la fin du 14° siécle, la plupart des manuscrits, a
I’exception du Qur'an et des livres religieux, sont écrits dans ce style qui devient 1’&criture
courante en Iran: LAMED, 2001:176, note 41. Cf. BAYANI, 1363/1984, vol. 1:443. Cf. égale-
ment WRIGHT, 2003:16sg. RICHARD, 2003:8sg.

199 Cf. le traité sur la calligraphie de Baba Sah Esfahani du 16° siécle qui explique quelques
régles du format calipd et des différentes élongations (maddat) dans I’écriture: BABA SAH
ESFAHANT, 1380/2001:213. Pour la composition de la calligraphie en dafipa: cf. également
AMIR HANT, 1379/2000:285g. et AHSANT, 1370/1991.

200 Cf. quelques exemples de composition du format calipa dans la collection de Pozzi:
GENEVE, 1992: n° 564sq. Cf. également ci-dessous les n* 45s¢. du calligraphe Meskin Qa-
lam et de Mir ‘Ali les n™ 52 et 53, ainsi que la photographie d’une piéce de calligraphie en
calipa du grand calligraphe Mir ‘Emad (n® 96).
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niere, est ecrit le nom du calligraphe. La piece est encadrée d’une large marge de
papier bordeaux, ainsi que de filets blancs, dorés et noirs.

36

206x142 mm (146>81 mm). Sign¢ Seba‘l, date de 1317/1899. Sur un papier
beige, appréte et poli sont ecrits deux vers du début d’une ode (gazal) de Hafez,
écrits en format calipa a ’encre noire, commengant par I’hémistiche suivant:
“Viens, le chateau du désir a un fondement faible”.2%! Le méme texte composé
en calipa figure sur des pieces calligraphées par des maitres iraniens.?%?

Il s’agit d’une des meilleures pieces de Seba‘l, malgré quelques faiblesses.
Ainsi par exemple, I’encadrement est trop pres de I’écriture, les tracés des lignes
ne se terminent pas au méme endroit, le point du mot hiya (viens) est trop €carte,
etc. La piece est encadrée d’un papier vert sombre bleuatre a fines craquelures
beiges (comme les n™ 76 et 78) et d’un filet doré.

Dans un triangle en haut a droite est écrit ya Allah (6 Dieu), et en bas a
gauche figurent le nom du calligraphe et la date, ¢galement entourés d’or.

37

201156 mm (139°@8 mm). Signe Seba‘i, daté de 132[0]/1902. Sur un fond de
papier marbré marron clair et beige sont écrits quatre hémistiches en format
calipa. 1l s’agit d’une salutation du prophete. En haut a droite, dans un triangle
encadre de blanc est écrit ya hu (0 1l) entouré d’or, et en bas a gauche, également
dans un triangle blanc entouré d’or, sont écrits le nom du calligraphe et la date.
Les surfaces dorées sont couvertes de rinceaux noirs. La picce est encadrée
d’une large marge de papier vert bleu, et de filets blancs, dores et noirs.

Entre les deux premieres lignes, on voit les traces de deux hémistiches
effacés. Les mémes hémistiches écrits de la méme maniére figurent sur la piece
n° 39.

Il semble donc que le calligraphe, aprés un premier essai, ait fabrique un
papier marbré, sur lequel 1l a ensuite écrit un nouveau texte. Il est donc possible
que ce calligraphe ait fabriqué lui-méme les papiers marbrés (n™ 37 et 41), ainsi
que le papier sablé d’or (n™ 38 et 39).

201 Cf. HAFEZ, 1362/1983, vol. 1:90, n° 37.
202  Cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:254, 257 et 268. Le méme texte en format calipd a été
calligraphié par le maitre contemporain Ostad Hamid Diriyn: ¢f. DIRYIN, 1371/1992:56.
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38

212x162 mm (142°92 mm). Signe par Seba‘, daté de 1325/1907. Sur un fond de
papier marron clair mouchete d’or est écrit le méme texte que sur la piece n° 35.
Cette fois-c1, on constate quelques améliorations: Toutes les lignes ont 1a méme
longueur et I’encadrement est plus écartée de 1’¢criture.

Dans les triangles figurent les mémes textes comme dans la piece n° 37, a
I’exception de la date. La piece est encadrée d’une marge de papier bleu, et de
filets blancs, dorés et noirs.

39

216x157 mm (152>90 mm). Signe par Seba‘i, date de 1328/1910. Sur un papier
créme sablé d’or sont écrits quatre hémistiches a I’encre noire en format calipa.
En invoquant Dieu, le poéme souhaite 4 une personne qu’elle soit épargnée du
malheur. Au centre et dans les angles en haut a droite et en bas 4 gauche se
trouvent des triangles dorés. Dans celui en haut est écrit ya mogiid, comme dans
la piece n° 35, et en bas le nom du calligraphe et la date. La marge est encadrée
d’un papier vert blenatre et de filets blancs, dorés, rouges et noirs.

40

202x146 mm (132>92 mm). Signe par Seba‘i, date de 1329/1911. Sur un papier
vert appréete et poli est écrit un poeéme en quatre hémistiches en format calipa. Le
poeme parle de la nuit ¢toilée. Un seul triangle se trouve en haut a droite, dans
lequel est écrit “Allah™ entouré d’or. En bas, dans ’angle gauche sont écrits la
signature et la date. Cette piece est encadrée d’une large marge rouge et de filets
dorés.

41

138x177 mm. Signé par Mostafa as-Seba‘1, date de 1332/1913. En nasta‘'liq gali,
dans une composition appelée naqgqasi hatt est écrit a ’encre marron sur un pa-
pier marbre bleu clair et blanc créme kullu Sav’in yargi‘a ila aslih wa kullu Say’in
yazil (Toutes les choses retournent vers leur origine. Et toutes les choses
s’anéantissent). Dans cette composition presque carrée, le calligraphe n’a écrit
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les mots répétes kull et Say’ qu’une seule fois. En plus, les deux premieres lettres
identiques des mots vargi‘a et yazil ne sont écrites qu’une seule fois. 2%

Le mot §ay” se trouve au centre de la piece a c6té du mot yargi‘a. Le va’ du
mot §ay’ est repris pour écrire la courbe de la lettre ‘ayn du mot vargi‘a. Le ya’ du
mot say” est également utilisé pour écrire la lettre /am du mot kull, la lettre ya’ de
ild et 1a lettre [am de yazil. A 1'intérieur de la courbe de la lettre ya’ du mot §ay’
sont ¢crites les deux premiéres lettres du mot yargi‘a.

Aux cdtes des deux mots say’ et yargi‘a se trouvent un alif et un waw. Les
deux alif encadrent 1'écriture. A part de 1'alif du mot aslih, les autres lettres
[(a)slih] sont ecrites au-dessus des autres mots. La signature et la date se
trouvent en bas de I’écriture.

Seba’? a €crit cette piece a un age avance, vers la soixantaine. Au dos de la
piece se trouvent le texte et la dedicace de style nasta'lig, indiquant que ’auteur
offrit (hadivya) cette picce (gete) au collectionneur v. Miilinen.

Au 19° et au début du 20° siécle, beaucoup de calligraphes s’adonnérent a
I’art du nagqgast hatt. Certains sont plus habiles que d’autres. Dans certaines
pieces, le calligraphe utilise un mot ou une lettre dans plusieurs contextes a la
fois, dans d’autres compositions, il €crit un texte en toutes lettres. Le musée de
Berne possede des piéces des deux genres.?™

L’origine de 'art du naqqgasi hatt (image-calligraphie) remonte dans le
temps. C’est aux derniéres décennies du 15° et au début du 16° siécle que le cal-
ligraphe et poéte Molana Magniin a inventé cette écriture, dont la composition
constitue une image.2’5 A la fin du 16° siécle, Qazi Mir Ahmad mentionne une
ceuvre excellente de Molana Magnin, a la fois image (sur¢) et calligraphie (hatt),
représentant un équilibre entre les deux arts?%6.

203 Le collectionneur a indiqué au dos de la piéce le nom de cette composition nagqast hatt:
‘ogde (le nceud) qu’il traduit par “Siegel”. Il emploie le méme terme pour les piéces n™ 51 et
8.

204 Cf. ci-dessous, les piéces n™ 51, 55, 104 et 107,

205 Cf. QAZI MIR AIMAD, 1352/1972:85. Cf. une chemise talismanique de Sah Esma‘il Safavi
(892-930/1487-1524) conservée dans la collection de Karim-zade Tabrizi, ou les écritures
représentent des lions: ¢f. KARIM-ZADE TABRIZI, 1370/1991, vol. 3:1453-1455, ill. p. 1559
1561. Pour une bibliographie des compositions en image-calligraphie: cf. SCHIMMEL,
1970:31. Et SAFADI, 1978: n° 150sq.

206 Pour Magnin Rafiqi Haravi: of. QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:85. Magnun Rafigi Haravi,
également auteur de trois traités sur la calligraphie: cf. ci-dessus, p. 91, note 28. et RESALA-
T1, 1373/1994:31-54, 175-201 et 251-269.
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Meskin Qalam

Plusieurs calligraphes s’appelaient Meskin [Moskin] Qalam ou avaient adopte ce
surnom, et en plus, quelques-uns étaient des contemporains.?”” — Le calligraphe
Meskin Qalam, dont quatorze ceuvres signées sont conservées au musée de
Berne, semble d’abord avoir signé ses ceuvres au nom de Mohammad Hosayn
Sirdzi, surnommé (molagab be) Meskin Qalam, et puis uniquement au nom de
Megkin Qalam.2’® Mahdi Bayani écrit que Mohammad Hosayn Sirazi Meskin
Qalam é¢tait un calligraphe habile, maitrisant plusieurs styles de calligraphie et de
belles écritures. 1l mentionne une piece datée de 1256/1840 et un album (morag-
ga‘) conserve a Tehéran 4 la Bibliotheque du Kah-e Golestan, dans lequel se
trouvent des pieces d’écriture de styles nash, Sekaste-ve ta‘lig, nasta'lig et Se-
kaste-ye nasta'liq, datées de 1278-1279/1861-1862.2%° Notre piece n° 44
contient eégalement tous ces styles et en plus le style sols.

Karim-zade Tabrizi présente cet artiste sous le nom de Mohammad Hosayn
Sirazi Meskin Qalam et précise qu’il s’agit d’un maitre calligraphe et d’un pein-
tre dessinant avec 1’ongle des doigts. Il présente deux portraits dans un album
conserve a Téhéran, I’'un daté de 1279/1862, I'autre de 1281/1864.210 Cette in-
formation est importante, car elle nous permet peut-étre d’identifier Meskin Qa-
lam. Parmi les quatorze ceuvres signées conserveées au musée, 1l y a quatre
représentations figuratives dessinées a ’ongle des doigts (rahon).”'' Donc,
Mohammad Hosayn Sirdzi surnommé Meskin Qalam ou Meskin Qalam tout
court, ¢tait non seulement un maitre exercant les différents styles de calligraphie,
mais ¢galement un habile calligraphe d’1mages-¢criture (nagqasi hatt), comme le
prouve une piece conserveée au musee (n° 51), et un dessinateur a I"ongle des
doigts produisant des asar nahon ou sana‘t-e napon.”1?

Parmi ses ceuvres conservées au museée, la plus ancienne est une piece de
calligraphie datée de 1284/1867 (n° 42), et la plus récente un dessin figuratif a
I’ongle daté de 1319/1901 (n° 110). 1l semble qu’autour de ’année 1281/1864,
Meskin Qalam ait quitte I’Tran pour la Turquie. En effet, le fond de sa piece de
calligraphie n® 49 porte une décoration composcée de plumes d’oiseau impri-

207 Cf. BAYANI, 1363/1984, vol. 1:354. Et BAYANT, 1363/1984, vol. 2:626, 677-678 et 694-695.

208 Dans la collection de calligraphies de Karim-zade Tabrizi se trouve également une pi¢ce de
calligraphie de Meskin Qalam, datée de 1313/1895: cf. ARDEKANI, 1363/1983:53.

209 Cf BAYANI, 1363/1984, vol. 2:695 et 1270.

210 KARIM-ZADE TABRIZI, 1369/1990, vol. 2:709.

211 Cf ci-dessous, n™ 110, 111, 112 et 113.

212 Pour ces termes: cf. ci-dessous, n™ 110 et 113.
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mées. Ce décor inventé a la fin du 19° siécle se retrouve sur quelques autres ceu-
vres réalisées en Turquie (n™ 18 et 82). Puisqu’il est inconnu en Iran, nous pou-
vons conclure que Meskin Qalam vivait a cette époque en Turquie, bien qu’un
de ses dessins a 1’ongle (n° 110) soit signé par “Meskin Qalam 1’iranien”.

42

235362 mm (201329 mm). Voir fig. 12. Signe par bande-ye dargah hag (es-
clave du portail de Dieu) Meskin Qalam, date de 1284/1867. 1l s’agit d’une piece
de calligraphie de belle écriture et de bonne composition de style nasta‘liq gali
sur un papier beige moucheté d’or. Il y est écrite la fin du verset 255 de la sira
I, al-bagara (la génisse) du Qur'an: huwa [-aliyyu [-azim (11 est le Tres-Haut,
le Grand).?!?

L’encre noire du trace de |’écriture est nuancée a quelques endroits. Au
moment ou elle n’était pas encore séche, le calligraphe avait diminu¢ sa densité
en créant des images figuratives ressemblant au style golzar, une calligraphie
décorative courante a cette époque.?'* La piéce est encadrée d’une marge de
papier de couleur brun clair et I’écriture d’un filet doré, d’un noir et d’un blanc.

Le papier (ou parchemin?) de couleur beige aux reflets verts, fortement
traité, ou 1’on voit la trace du pinceau, a une surface un peu réche. L’encre de
I’écriture s’est détachee a quelques endroits suite a des craquelures.

43

356>486 mm (291416 mm). Signé harrarahu (a écrit) Meskin Qalam, daté de
1305/1887. Deux lignes en nasta‘lig gali d’un texte turc sur un papier beige. La
marge est encadrée d’un papier bleu.

44

245x161 mm (174x121 mm). Veir fig. 13. Sign¢ harrarahu va zahaba va sahifa
(a écrit, doré et monté la piece?!’) MeSkin Qalam, daté de 1309/1891. Sur cette
piece sont €crites treize lignes en persan de différents styles sur un papier beige a
I’encre grise bleuatre (probablement en argent). La premiere et la derniére ligne
sont ecrites en style nasta‘lig gali, 1a médiane en sols, la deuxiéme, la sixieme, la

213 Cf LE CORrAN, 1970:66, verset 256.

214 Cf. une piéce de golzar, ci-dessous, n° 64.

215 Le mot sahifa peut signifier la lettre, le livre, le feuillet, etc. Mais ici il s’agit probablement
du montage de la pigce.
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huitieme et la douzieme en Sekaste-ye nasta‘lig, la troisieme, la cinquieme, la
neuvieme et I’onzieme en nash, la quatrieme et la dixieme sont calligraphiés en
ta'lig. La premiere ligne est un peu plus longue que la deuxieme et la troisieme
centrées au-dessous, la quatrieme plus longue que les deux suivantes et ainsi de
suite.

Aux deux cotés des lignes moins longues est écrit un texte de style Sekaste-
ve nasta‘lig qui commence d’en bas a gauche et se termine en bas a droite avec
la signature du calligraphe. Cette écriture contient une lovange du galam (ca-
lame). La piece est encadrée d’une marge de papier teinté de vert pale et de deux
filets d’or.?!¢ Elle se trouve actuellement sous un verre collé au dos a un carton
par une bande de tissu adhésif noir.

Nous verrons plus loin que Meskin Qalam a décoré €galement le fond de la
piece n® 49. Mais uniquement sur la picce n° 44, 1l a indiqué explicitement qu’il
avait doré¢ (zahaba) et monté la piece (sahifa) lui-méme.

Les pieces n™ 45, 46, 47 et 48 sont composées de maniére comparable: Les
angles supérieures droits contiennent des prieres, comme par exemple au n° 46:
Hu-wa-llahu ta‘ala Sanuh (11 est Dieu, la plus haute Dignité). Dans I'angle
inférieur a gauche se trouvent la signature du calligraphe et la date.

45

279x190 mm (215x130 mm). Signe par Meskin Qalam, daté de 1309/1891. Sur
un papier beige apprété et poli sont €crites quatre lignes en nasta‘lig d’un poeme
arabe en format calipa. Le poeme parle de I’¢éloquence (fasahat) de Hassan, de la
calligraphie (hatr) d’Ebn Moqla, de la sagesse de Logman et de I’ascétisme
d’Ebn Adham.?'7 La pieéce est encadrée d’une marge de papier rouge ocre et

216 1l me semble que cette marge ne soit pas originale, mais ajoutée plus tard par le collection-
neur. La marge originale devait étre enluminée.

217 Pour ce poéme: cf. HAGT MirzA, 1345/1927:90-91. Cf également SCHIMMEL, 1984:129.
Dans ce poéme, contrairement a notre pi¢ce, a la place de 1’éloquence (fasahat) de Hassan
(Hassan Ben Sibt mort en 54/672), le fameux poéte du début de 1’ére musulmane, est indi-
qué “1’éloquence de Sahbin”. Pour I'orateur célébre Sahbin (mort en 54/674): c¢f. MO'IN,
1363/1984, vol. 5:735. Probablement la source de la version sur la piéce n° 45 se trouve
chez *Aufi. Dans son livre, Lobab of-albab, écrit vers 1220, ‘Aufi compare la poésie de Ha-
gani avec 1’éloquence (fasahat) de Hassan, la générosité (samahat) de Sahban, le mystique
de Gonayd et la sagesse de Logman: ¢f. HAQANT SARVANI, 1368/1989:LIX. Pour la biogra-
phie du grand calligraphe Ebn Mogqla (272/885-328/939), l'inventeur des six styles de
I"écriture: ef. HAGI MIRZA, 1345/1927:91-105.
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I’€criture de filets noirs et d’une bande de papier dore. On voit les lignes de
crayon tracees pour la composition de I’ écriture.

46

273x175 mm (222x118 mm). Signe par MeSkin Qalam, daté de 1309/1891. Sur
un papier beige apprété et poli est €crit en nasta‘lig a 'encre noire un quatrain
(roba‘t) de Molavi en format calipa. Le poéme parle de la pauvreté mystique
(fagr).*'® La piéce est encadrée d’une marge de papier vert, I’écriture de filets
noirs et d’une bande de papier dore.

47

259x169 mm (215x117 mm). Signe par MeSkin Qalam, daté de 1309/1891. Sur
un papier beige appréte et poli est écrit un poeme sur quatre lignes en nasta‘liq a
I’encre noire en format calipa. 1l s’agit d’'une comparaison entre le soleil et la
lune. Le poete demande au globe céleste de comparer equitablement la beaute de
I’apparition du soleil a I’aube et celle de la lune du c6té de la Syrie. La piece est
encadrée d’une marge de papier vert comparable a celle de la picce précédente,
I’€criture entoureée des mémes filets noirs et d’une bande de papier dore.

48

286x199 mm (215x124 mm). Signe par MeSkin Qalam, daté de 1309/1891. Sur
un papier beige apprété et poli sont écrits en nasta'lig a 1’encre noire deux vers
de Nezami en format calipa.'® Les vers parlent de la création du monde. La
marge est encadrée d’un papier violet, 1’¢écriture de plusieurs filets noirs et d’une
bande de papier doré.

49

319>388 mm (168>236 mm). Signé par Meskin Qalam, date de 1314/1896. Sur
un papier jaune gris sablé d’or, décoré de plumes d’oiseau imprimées vertes, est
écrit a ’encre noire un vers sur deux lignes en nastaliq gali.?*° 11 compare la
fidélite (vafa) au deébut d’un filage de promesses (‘ahd). La marge est encadrée

218 Cf MOLAVI, 1358/1979:1047.

219 Cf NEzAMIL 1363/1984:37,n™ 1 et 2.

220 Le décor de plumes d’oiseau imprimées inventé a la fin du 19° siécle se retrouve également
a la marge des piéces n™ 18 et 82.
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d’un papier bleu et d’un filet doré. La decoration belle et délicate du fond a été
faite par le calligraphe.??!

50

302>457 mm (225384 mm). Voir fig. 4. Signé par MeSkin Qalam, daté de
1314/1896. Sur un papier brun clair est écrit sur une ligne en nasta'liq gali: pis-e
Sam‘-e gol roh man gam'-e hic hitban nist.?** Dans cette belle composition écrite
en horiif-e mozdavag (doubles lettres???), la courbe de la lettre s§in du mot pi§
(devant) est réutilisée pour la courbe de la lettre ‘eyn du mot Sam‘ (la bougie) et
le lam de gol (la fleur) pour la courbe de e’ de ol (le visage), le nun de man
(mo1) pour la courbe de gim du mot gam‘ (ensemble), le ceh’” du mot Aic (aucun)
pour le nun du mot suban (signifiant ici “éléves”™ ou “amis™). Une partie du mot
huban (huba) et le verbe nist (n’est pas) sont écrits au-dessus de la ligne a partir
du milieu. Dans cette calligraphie, Meskin Qalam évoque I’'1mage traditionnelle
de I’amour entre la bougie et le papillon.??*

Une composition comparable se trouve dans une piece de calligraphie de
Seyh ol-Islam Han, considéré par Bayani comme un des grands calligraphes de
la fin du 16° siécle.??5 Certains mots se retrouvent dans les deux piéces: Sam’, rol
et gam®. 11 est donc possible que cette ceuvre de Seyh ol-Islam Han fit une
source d’mnspiration pour Mes§kin Qalam.

La piece est encadrée d’une marge de papier violet clair, de filets noirs,
dorées et rouges.

221 Sur la piéce n® 44, le calligraphe a indiqué qu’il avait fait également la dorure, par consé-
quent on peut supposer que le fond de la pidce n° 49 ait été également décoré par le calligra-
phe.

222 Len® 51 est écrit également sur le méme papier.

223 Un calligraphe contemporain d’Afghanistan, Mohammad ‘Ali al-Haravi a calligraphié le
méme texte dans une composition comparable et appelé ’écriture horif-e mozdavag: cf.
MAYEL HARAVT,1353/1974:188, ill. 19.

224 Cf LAMEI, 2001:157-158.

225 Cf KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:293. De ce calligraphe ne sont connues que deux pié-
ces non datées: cf. BAYANT, 1363/1984, vol. 1:320-321. Pour une autre piéce de ce calli-
graphe: cf. BAYANT, 1363/1984, vol. 1.3
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51

426>317 mm (339232 mm). Signé par Meskin Qalam, daté de 1314/1896. 1l
s’agit d’une piece d'image-calligraphie (nagqasi hatt).??¢ Sur un papier brun
clair, le méme qu’au n° 50, est ¢crit a I’encre noire le verset 88 de la sura
XXVII, al-gasas (I'histoire) du Quran: La ilaha illa huwa kullu Say’in halikun
illa wagha (11 n’y a point d’autres dieux que lui; tout périra, excepte la face de
Dieu).??’

Au centre, a la base de la composition s’¢leve un arc brisé. Au sommet de
I’arc se croisent deux lignes formant un entrelacs.??® Sous I’arc s’¢léve une ligne
bifurquee rappellant 1’épée (zo /-fagar) de I'lmam ‘Ali.??° Ces trois lignes en-
semble, les deux latérales et la troisieme centrale représentent les parties vertica-
les des lettres de toutes les deux parties de la phrase. 1l s’agit de plusieurs a/if,
lam, lam-alif et de la partie verticale de la lettre kaf du mot halik. La partie hori-
zontale de cette composition commence par la lettre kdf du mot kull et finit par le
waw des mots huwa et wagha. La partie arrondie de la lettre y@’ du mot §ay’
constitue la partie horizontale de /am du mot kull, de kaf du mot halik ainsi que
le waw des mots huwa et wagha.

Le méme texte compose de maniere comparable se retrouve sur d’autres
calligraphies, par exemple sur une picce conservee dans la collection de Khalili,
signée par Mohammad ‘Al1 et datée de 1305/1887.7%0 La différence essentielle

226 Le collectionneur v. Miilinen s’intéressait a ’art de la calligraphie et connaissait des calli-
graphes de prés, comme par exemple Seba‘i (n® 41). Dans une notice au dos de la piéce, il a
indiqué le style de 1" écriture sols et la forme ‘ogde. Une autre piéce, dont le musée conserve
une photographie (n° 98), contient également la forme d’écriture ‘ogde signifiant entre autre
“le noeud”. Le déchiffrage de cette écriture est donc comparé & un dénouement. Mais le
terme est inconnu dans la recherche. Cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1369/1990, vol. 2:920, ill.
96, représente une composition identique avec le méme texte qu’il appelle togra’. Cf. égale-
ment ci-dessus, p. 130, note 203.

227 Cf.LE CORAN, 1970:308.

228 Le méme entrelacs se retrouve dans les encadrements de pi¢ces de calligraphie ottomanes,
notamment dans la piéce ci-dessous n° 89.

229 Cf. SCHIMMEL, 1979:207. L épée (zo I-fagar) de I'lmam ‘Ali est comparée dans la poésie et
la calligraphie au mot /d (non}, le premier mot du premier énoncé La ilaha illa lah du Saha-
datayn: cf. également Frithjof Schuon, Comprendre ['Islam, Paris, 1976, p. 16.

230 Cf. SAFwWAT, 1996: n° 124. Il s’agit d’une ceuvre provenant de la collection de Karim-zade
Tabrizi: cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1369/1990, vol. 2: ill. 96. Cf KARIM-ZADE TABRIZI,
1369/1990, vol. 2:920, ou est indiqué le nom complet de ce calligraphe: Mohammad Al fils
de Mirzd Hosayn-‘All. Au musée de Berne sont conservées plusieurs ceuvres signées par
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entre la piece de Meskin Qalam et celle de Mohammad “Ali réside dans la termi-
naison des lignes verticales. Celle de I’arc finit au sommet par une fleur de lotus,
et la ligne médiane bifurquee, se courbant vers I’extérieur de 1’arc, est dentelee
de feuilles.

Une piece conservee a Cambridge, bien que plus richement décorée, res-
semble plus a celle du musée de Berne.?’! La ligne médiane bifurquée reste a
I’intérieur de I’arc comme sur la piece de MeSkin Qalam.

La piece est encadrée par un papier brun, plusieurs filets rouges et noirs et
une bande de papier dore.

Mir ‘Alt Haravi
52 53

326>223 mm (le n® 52: 203x118 mm; le n® 53: 192x137 mm). Voir fig. 14. 11
s’agit de deux piéces de Mir “All Haravi calligraphiées 4 la fin du 15° ou au dé-
but du 16° siécle, provenant probablement d’un album. Elles constituent le recto
et le verso d’un feuillet qui a €t€¢ mis entre deux verres collés ensemble par une
bande de tissu adhésif noir au début du 20° siécle.2*2 Mir ‘All Haravi a signé ses
ceuvres de différentes signatures (ragam).?** Sur la piece n® 52, sa signature (7a-
gam) est al-fagir (le pauvre) “All et au n® 53, katabahu al-‘abd ol-fagir (calligra-
phié, I'esclave et le pauvre) Mir ‘Ali al-Kateb.

Mir ‘Ali Haravi, poete et ¢crivain, fut 'auteur d’un traité sur la calligraphie
auquel nous avons déja fait référence.??* 11 fut également un grand calligraphe du

Mohammad “Ali (n° 54s4.). Une de ces piéces (n° 54) datée de 1305/1887 a la méme signa-
ture (ragam) que celle de la collection de Khalili: dar sane-ye 1305 (dans 'année 1887).

231 Fogg Art Museum, Harvard University: ef. SCHIMMEL, 1979: fig. 123.

232 Les marges indiquent qu’il provient d’un manuscrit. Sur le n°® 52 la marge droite est beau-
coup moins large que la gauche, contrairement au n°® 53, ou la marge gauche est moins large
que la droite. Un autre feuillet contenant une calligraphie de Mir ‘Ali (cf. ci-dessous, p. 174,
note 359) qui se trouve actuellement dans un album de calligraphies et peintures conservé a
Vienne (Mixt. 313, fol. 16a) contient une marge décorée exactement comme le n° 52 et les
mémes cartouches encadrant le poéme. L’album de Vienne a presque le méme format
(333»222) que notre feuillet (326:223). Cf. DuDa, 1983, Textband:109 et 124. Tafelband,
ill. 363.

233 Pour la biographie de Mir ‘Ali Haravi: cf. BAYANI, 1368/1989:41-56. Cette étude est ac-
compagnée de nombreuses piéces de calligraphie de Mir *Ali.

234 Cf ci-dessus, p. 92.
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style nasta‘liq.?*> Selon Bayani, Mir ‘Ali fut le meilleur calligraphe de ce style
depuis 'apparition du nasta‘liq. Mir ‘Ali était calligraphe a la cour de Soltan
Hosayn Bayqara a Harat. Apres la mort de ce dernier, 1l vivait quelque temps a
Harat, a Mashad et ensuite 4 Bohara, ou 1l est mort en 951/1544.

Il existe un nombre important de manuscrits et de pieces de calligraphie si-
gnés par Mir ‘AlL.2% A son époque, il était un calligraphe célébre. Vers la fin du
16° siécle, Qazi Mir Ahmad rapporte que le prince Safavi Soltan Ebrahim Mirza
(1540-1577) faisait des exercices de calligraphie d’apres les pieces de Molana
Mir “Ali. Ce prince avait une grande bibliotheque, et Qazi Mir Ahmad écrit: “Je
crois que la moitié des calligraphies de Molana Mir ‘Ali, des manuscrits, albums
et pieces de calligraphies, qu’il avait écrit pendant toute sa vie, se trouvaient
dans la bibliothéque du Soltan Ebrahim Mirza™.237

Les calligraphies de Mir ‘Ali conservées au musée de Berne sont
composees d’une piece centrale en nasta‘liq et encadrée de filets et de cartouches
allongés.

Le texte central au n° 52, composé en calipa, est écrit en six hémistiches
sur un papier brun clair. 1l s’agit d’'un poeme du Bustan de Sa‘di.?*® L écriture
est entource d’or. Ce fond est décoré de fins es/imi bleu clair et de hatayi blancs,
une décoration trés fréquente aux premiéres décennies du 16° siécle.?* Le trian-
gle en haut a droite sur un fond noir se détache de tiges et de feuilles larges en
or. Les surfaces sont deécorées de rinceaux. En bas a gauche, la signature du cal-
ligraphe est entourée de noir décoré¢ de rinceaux a fleurs blanches, rouges et jau-
nes. Le long des encadrements, sur un papier beige est écrit un poeéme en forme
de masnavi, appelé katibe (cartouche), de style nasta‘liq de taille hafi, plus petite

235 Cf. ci-dessus, p. 96 pour deux manuscrits identiques, 1’un signé par Mir ‘All, "autre par Mir
‘Emad (961-1024/1553-1615). Au dire de Bayani, le meilleur calligraphe de style nasta‘fiq
avant et aprés Mir “All était Mir ‘Emad: ¢f. BAYANI, 1368/1989:73. Au musée de Berne sont
conservées trois photographies anciennes de calligraphies de Mir ‘Emad: cf. ci-dessous n™
05,96 ot 97.

236 Cf BAYANI, 1363/1984, vol. 1:511s¢. Dans la collection de Pozzi a GENEVE, il y a égale-
ment plusieurs piéces de Mir ‘All: cf. GENEVE, 1992: n° 557, 559 et 574. GENEVE, 1992: le
n° 584 est un nag! d’une calligraphie de Mir ‘Al daté de 961/1554, fait par Mahmud al-
Mozahhab [Mahmid Haravi Mozahhab]. Dans I’index, GENEVE, 1992:388, Mir ‘Ali Haravi
est considéré comme identique & H'age Mir ‘Ali Tabrizi. Mais la date de la mort de H'age
Mir ‘Al Tabrizi (850/1446) est indiqué par Bayani: ef. BAYANT, 1363/1984, vol. 1:444.

237 (QAZIMIR AHMAD, 1352/1972:106s¢.

238 SA'DI, 1372/1993:44, vers 269-271.

239 Cf. LAMET, 2001:263sq.
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que la calligraphie centrale de taille gefe.?4° Les hémistiches sont séparés par
une tresse noire sur un fond orange. Les vers et les écoincons sont décorés de
rinceaux sur un fond marron. Le poéme est encadré de filets colorés.

Au n® 53 sont écrites, d’une taille plus petite que sur ’autre piece, six li-
gnes (trois vers) d’une ode (gazal) de Kamal Hogandi en format calipa sur un
papier beige.?*! L’écriture se détache d’un fond marron décoré de rinceaux. Dans
les angles supérieur droit et inférieur gauche se trouvent des décorations sur un
fond bleu. A gauche de la composition en calipa sont écrits deux vers avec le
meéme calame, séparés d’un filet bleu et de deux dores. 1l s’agit de la suite du
poéme de Kamal Hogandi.?** Les hémistiches sont séparés d’un rectangle décoré
de rinceaux orange et bleus sur un fond vert pomme. L’écriture est entourée de
la méme décoration que la partie droite de la piece. Pour lire ce texte, il faut le
tourner de 45 degrés contre I'aiguille de la montre. En haut se trouve un carré
decoratif des mémes couleurs que le rectangle central. La signature du calligra-
phe est écrite horizontalement sur deux lignes en bas dans un carré entouré éga-
lement du méme vert pomme du fond, décoré de rinceaux orange et bleus.

Le long des encadrements de la piéce centrale sont collées des bandes de
papier jaunitre décoré de rinceaux dorés aux fleurs a cinq pétales (hal kari).?*
Sur les bandes en haut et en bas, on lit en prose les paroles (sohanan) de H'age
‘Abd ol-1ah Ansar1 de style nasta‘lig de taille plus grande que la piéce centrale.”*
Les encadrements latéraux, probablement aussi destinés a ’écriture, sont restés
vides. La piece est encadrée des mémes filets colorés que la piece n® 52.

Les deux pieces ont des marges de papier coloré et décoré des mémes
motifs de la technique hal kari. Aun® 52, le fond en papier vert clair est décoré
de rinceaux dorés et de fleurs a cing petales argentées (hal kari). Le n° 53 est
egalement décoré de hal kari sur un papier brun clair.

240 En général, le format de I’écriture sur les piéces de calligraphie est plus grand que dans les
manuscrits: cf. AMIR HANT, 1379/2000:5. Cf. également AMIR HANI, 1379/2000:5, pour les
autres tailles de I’ écriture.

241 Cf les deux premiers vers de la derniére ode chez KAMAL HOGANDI, 1337/1958:262. La
suite ne correspond pas A notre piéce.

242 Au début des deux derniers hémistiches, la surface du papier a été arrachée. Et également de
trois décorations des cartouches, la couleur est écaillée.

243  Pour la technique de cette décoration qui remonte dans le temps: cf. KARIM-ZADE TABRIZI,
1379/2000:196s¢q. Cf. également ce terme chez QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:41.

244 Ces paroles de H'age ‘Abd ol-lah Ansari sont célébres. On les retrouve sur d’autres calligra-
phies, notamment ci-dessus sur la piéce n° 33 de Saheb-Qalam Af3ar.
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Entre les vers €crits en katibe sur le n° 52, ainsi qu’aux écoingons, se trouve
un rinceau a fond marron, probablement laque, parsemé de craquelures. Le
méme fond et le méme décor se retrouvent sur la piece n® 53, ce qui suggere que
les écritures marginales en katibe et les décorations marginales des deux picces
datent de la méme époque, probablement du 17° siécle, et également le fond
marron décoré de rinceaux sur la piece n® 53.

Mohammad ‘Al

Au musée de Berne sont conservées six pieces de calligraphie et huit ceuvres
dessinees a 1’ongle des doigts signées par Mohammad ‘Ali. Elles sont datées
entre 1305 et 1327/1887 et 1909.245

Plusieurs calligraphes s’appellent Mohammad “Ali, en plus quelques-uns
sont des contemporains. Sur une piece d’image-calligraphie (nagqgasi hatt) qui se
trouvait autrefois dans la collection de Karim-zade Tabrizi figure la méme signa-
ture (ragam) que sur la piece n° 54 du musée de Berne: Mohammad ‘Ali
dar sane-ye 1305 (dans I’année 1887).2% Dans les signatures des calligraphes,
I’expression dar sane-ye (dans I'année) pour désigner la datation est rare. Il
s’agit donc d’un indice que ces deux ceuvres proviennent du meéme calligraphe.

Sur cette piece d’image-calligraphie, Karim-zade Tabrizi indique le nom du
pere du calligraphe dans une notice: “Mohammad ‘Ali fils de Mirza Hosayn-
‘Ali”. Et il ajoute qu’il était un maitre des six styles de calligraphie et un artiste
habile de naggasi hatt?*’ Bayani présente ce calligraphe en disant que Mirza
Mohammad ‘Al Nuri, fils de Mirza Hosayn-‘Ali Baha’ ol-1ah, avait une belle
ecriture et exercait tous les styles de calligraphie. 1l énumere quelques pieces,
parmi lesquelles aussi une de sa propre collection et une autre qui a éte publice
dans le livre de Hagi Mirza ‘Abd ol-Mohammad Han Irani. 248

Dans son livre publié en 1346/1928, Hagi Mirza présente ce calligraphe
sous le nom d’Aqa Mirza Mohammad °Ali. 1l le considére comme un des meil-

245 Pour les calligraphies dessinées a ’ongle des doigts: cf. ci-dessous, n™ 115, 117, 118 et 119.
Pour les dessins figuratifs i 'ongle des doigts: cf. ci-dessous, n” 120, 121, 122, et 123.

246 Cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1369/1990, vol. 2: ill. 96. Cette piéce se trouve actuellement dans
la collection de Khalili: cf. SAFWAT, 1996: n° 124. Cf. également ci-dessus, p. 136, note 230.
Sur une pid¢ce signée par Mohammad ‘Alx, datée de 1344/1925, composée de plusieurs styles
de calligraphie, on retrouve la méme composition nagqast pait: cf. HAGI MIRZA, 1345/1927:
ill. 37.

247 (Cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1369/1990, vol. 2:920.

248 Cf. BAYANT, 1363/1984, vol. 2:802-803 et 1272. Cf. également HAGT MIRZA, 1345/1927: ill.
37 etill. 59.
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leurs calligraphes contemporains, maitrisant tous les styles, et indique sa date de
naissance 1270/1853. 1l publie une piece de Mohammad ‘Ali composée de plu-
sieurs styles dans des rectangles datée de 1346/1928, alors qu’il était 4ge de 75
ans.”® Cette composition ressemble a notre piéce n° 59.

Mohammad ‘Al vivait a |’étranger, probablement en Egypte. Hagi Mirza,
auteur et éditeur en Egypte, le connaissait de prés.”® En plus, sur la marge
supérieure d’une de nos pieces de calligraphie (n° 55) sont peintes des armoiries
de la Turquie.

Tous les auteurs consultés ne mentionnent pas que Mohammad ‘Ali etait
¢galement un artiste habile dans I’art de tracer la calligraphie et le dessin figura-
tif a 'ongle des doigts (sana‘t-e nahon). Pourtant, huit ceuvres signe€es par
Mohammad ‘Ali sont conserveées au musée de Berne. D’ailleurs, Karim-zade
Tabrizi cite son nom parmi les artistes connus de cet art dans son livre sur les
plumiers.>! Donc, nous pouvons conclure que Mohammad ‘Ali était un maitre
aussi polyvalent que le calligraphe Meskin Qalam une génération auparavant.??

54

180>256 mm (118>200 mm). Voir fig. 15. Signé par Mohammad “Alj, réalisé dar
sane-ye 1305 (dans I’anné¢e 1887). Sur un papier beige, apprété et poli est écrit a
I’encre noire en nasta‘liq gali une sentence de I'Tmam “Al: hayr ul-hald’iq ir-rifg
(La meilleure des qualités est |’aimabilite). La piece est encadrée d’une marge de
papier rose orang¢, d’un filet doré et de plusieurs filets noirs.

55

697516 mm (436>312 mm). Signé par Mohammad °Ali, daté de 1307/188&9.
L’enluminure (tazhib) est signée par Sardar Tabarzi Afgan Dorrani. Il s’agit
probablement d’une commande a offrir au Soltan ottoman ‘Abd ol-Ilamid []an b.
‘Abd ol-Magid [‘'Ab ol-Hamaid II], régnant de 1293 a 1327 (1876 a 1909). Sur un
papier brun de grand format est écrit a 1’encre marron dans une composition

249 Cf HAGIMIRZA, 1345/1927:260-262, ill. 59.

250 Cf HAGIMIirzA, 1345/1927:262.

251 Cf KARIM-ZADE TABRIZI, 1379/2000:220.

252 Pour les piéces de calligraphie de MeSkin (alam: cf. ci-dessus, n° 42sg. et ci-dessous,
110sq.
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d’image-calligraphie en nasta‘liq gali: ‘Azza man qani‘a, zalla man tami‘a (La
dignité est dans la modération, la bassesse dans 1’avarice).?>?

La lettre /am du zalla se trouve au centre de la composition. Tout le reste
du texte (a Iexception de la lettre zal et du mot tami‘a) est lié A cette lettre. A
droite se trouve le mot ‘azza écrit avec les lettres ‘ayn et za’. La partie superieure
de la téte de ‘ayn est également celle de la lettre mim du mot man. Un mince trait
sur la lettre mim indique le graphique de la partie supérieure de la lettre ‘ayn. La
lettre za’ (ra’) libre suit la courbe de la lettre /am.

Dans cette composition, le mot man n’est écrit qu’une seule fois. En plus, la
lettre niin forme également la courbe de la lettre /am du zalla. Le mince trait
courbé a la fin de la hampe de la lettre /am indique sa hauteur et démontre le
graphique de la lettre nzin.

A gauche de lam du zalla est écrit le mot gani‘a. La courbe ‘ayn de gani‘a
est la méme que la courbe de lam. A droite de la hampe de la lettre lam au-
dessus de la lettre mim de man se trouve la lettre zal (dal) du mot zalla, et a
gauche, quatre points diacritiques sont composes dans un losange.

Ensuite, le dernier mot tami‘a est écrit en réserve dans le point diacritique
du mot man qui se trouve au milieu de la courbe de la lettre /am. Le alef de la
lettre ta@’ du tami‘a est courbé et ramifi¢ en trois minces tiges.

Une vingtaine d’années plus tard, le méme texte se retrouve dans une
composition identique signée par Mohammad °‘Ali, ¢galement conserveée au
musée (n° 59). La signature du calligraphe et 1a date se trouvent en bas a droite.

La composition avec un contour en reserve se détache d’un fond de rin-
ceaux. Il s’agit d’un procede tres répandu parmi les calligraphes ou enlumi-
neurs.®* Des segments d’enluminures encadrées de filets blancs et dorés
constituent le fond. La plupart des enluminures se trouvent dans les angles. Entre
les lettres, 1l v a egalement quelques-unes toutes petites et dans la courbe de la
lettre /am se trouve une enluminure en forme d’un n#n. Toutes ces enluminures

253 Cet aphorisme qu’on retrouve dans d’autres calligraphies, provient d’un commentaire de
Nahg ol-baldge. Sur une pi¢ce de calligraphie de plusieurs styles, non signée, datée de
1288/1871, conservée & Berlin (Kunstbibliothek der Staatlichen Museen Preussischer Kul-
turbesitz, Inv. Kast. 4019 m.), la premiére partie du texte (‘azza man gani‘a) est écrite dans
une composition comparable: ¢f. SCHIMMEL, 1970:31, pl. XLVII b. Le méme texte est écrit
dans une composition du 18° ou 19° siécle, qu'on appelle “écriture des lettres doubles”
(comme ci-dessus, n° 50): ¢f. ScHMITZ, 1997:170, fig. 235. Sur la piéce de la collection de la
Pierpont Morgan Library, I’écriture avec un contour en réserve se détache également d’un
fond décoré.

254  Cf la note précédente et ci-dessous, n® 60.
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se détachent d’un fond bleu décoré de rinceaux dorés avec de grandes feuilles
dentelées, de petites feuilles dorees, des fleurs blanches, jaunes et rouges, ainsi
que de feuilles es/imi formant des boutons brun rougeatre décores de rinceaux.

Le papier du /64 est collé sur un carton. La marge est composée de plu-
sieurs bandes de papier: d’'un brun rougeatre, d’'un brun raye de filets blancs,
dores, verts et noirs et d’un papier marbre de différents bleus, d’or et de jaune
mat. Le papier marbré des marges latérales différe un peu de celui des marges
superieures et inférieures. La derniere bande de papier est marron clair tacheté
d’or.

Sur la marge supérieure, au-dessus du cadre sont peintes des armoiries ot-
tomanes.?> Des rayons dorés en forme d’éventail se détachent d’un cercle doré
au contour bleu clair. Au-dessus est dessiné en bleu le togra’ (la signature?>©) de
‘Abd ol-Hamid I, et a droite est écrit al-gazi.?*" Le cercle se trouve a I’intérieur
d’un croissant de lune ¢galement doré, entouré d’un trait noir. Au-dessous de ce
croissant sur ’axe central est peint un turban bleu et blanc surmonté d’une ai-
grette. En dessous, sur un cercle doré, cerne d’une reserve et d’un trait bleu clair
est ecrit a ’encre noire: Tazhib kar-e [...] “Cette enluminure est le travail
de[..]".

Les rayons dorés en forme d’¢ventail sont flanqués de drapeaux dorés
surmontes d un croissant de lune. Sur le drapeau a droite sont peints un croissant
et une ¢toile bleus. Aux cotés des drapeaux se trouvent des armes blanches et un
casque et des armes a feu avec une touffe de fleurs et de feuilles sortant d’une
trompe. A gauche, on voit également deux livres dorés supérposés et une
balance dorée.

Ces armoiries surgissent de deux larges feuilles dorées dentelées et de
bourgeons enroulés, au milieu desquels sont peints des emblemes en or représen-
tant une couronne posée sur un pilier et des fleches.?*8

255 Pour des armoiries comparables: cf. LEWIS, 2002: ill. 479.

256 1l s’agit d’une écriture en courbe contenant le nom et le surnom du soltin: cf. MOIN,
1363/1984, vol. 2:2227.

257 Pour un fogrd’ comparable: cf. PArIs, 2000:182-185, n° 70 et 71. Dans deux manuscrits
turcs du 17° siécle conservés a la Bibliothéque de la Bourgeoise de Berne (Cod. 567 et Cod.
600} se trouvent des documents ottomans avec des fogrd’.

258 On retrouve les mémes emblémes sur des armoiries sculptées au Topkap1 Sarayi: of. LEWIS,
2002: ill. 479.
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56

279>386 mm (198>308 mm). Signé par Mohammad “Ali, daté de 1327/1909. Sur
un papier beige est écrit a 'encre noire de style falig gali une partie du verset 13
de la sura LXI, as-saff (ordre de bataille) du Qu#an: “[...] I’assistance de Dieu
et la victoire immédiate.”?5? L>écriture est encadrée du méme papier brun rou-
geatre que la piece n° 54 et de filets dorés, rouges et noirs.

L’encre noire de I’écriture est graduée, démontrant le tracé du calame.

57

250>368 mm (171>294 mm). Signé par Mohammad “Ali, daté de 1327/1909. Sur
un papier beige, a ’encre noire en nasta‘liq gali est écrit alaysa-llahu bi-kafin
‘abdah (Dieu seul ne suffit-il pas a protéger son serviteur?)?%

La marge est encadrée d’un papier vert blenatre, I’écriture de plusieurs fi-
lets dorés et noirs ainsi que d’une bande de papier brun rougeatre.

Les fins des lettres feh’ et dal, ou I'encre du calame devient moins
compacte, ont ét¢ maladroitement retouchées avec une encre noire.

58

286>405 mm (207>319 mm). Signé par Mohammad “Ali, daté de 1327/1909. Sur
un papier brun clair moucheté d’or est €crit a I’encre noire en nasta'liq gali:
hasbiya-llahu wa ni‘'ma l-wakil (Dieu me suffit, il est un excellent protecteur).?¢!

La marge est encadrée d’un papier vert bleu, de plusieurs filets noirs et
dorés et d’une bande de papier ocre rouge.

59

632>911 mm (552>832 mm). Voeir fig. 16. Sign¢ par Mohammad ‘Ali, be-tarihe
Sahr-e Saval 1329 (a été réalisé au mois Saval 1911). Cette grande piece contient
plusieurs styles d’ecriture. Les textes provenant du Qur’an, des hadis et d’autres
textes religieux sont &crits a 1’encre noire sur des papiers beiges collés sur un
carton. Chaque écriture est encadrée dans un rectangle sur trois colonnes. La

259 LECoORraN, 1970:434, verset 13.

260 Il s’agit du début du verset 36, sira XXXIX du QUrR’AN, 1377/1957. Cf. LE CORAN,
1970:358, le verset 37. Le méme texte a été dessiné a 1’ongle des doigts par Mohammad ‘Al
une dizaine d’années auparavant dans le méme style et de maniére comparable: cf. ci-
dessous, n® 117.

261 Probablement du Qu#'an, verset 173, sira 111, et verset 129, siira IX.
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premiere et la troisieme colonne ont a peu pres la méme largeur. La colonne
centrale est plus mince. Onze rectangles de tailles différentes séparés de filets
noirs, trois aux coteés et cing au milieu, entourent les textes. De haut en bas, la
premicre case encadre une €criture de style nasta‘lig, la deuxieme le ta'liq (7), la
troisieme le Sekaste-ye nasta‘lig. Dans la colonne centrale, deux lignes de style
kiifi séparées par un filet sont suivies par un nagqdsi hatt de style nasta’lig*. La
case suivante contient une €criture en regd’, et le rectangle suivant est hachuré.
Sur la colonne gauche sont écrits les styles sols, ravhan et ta'liq.?®

Le ta‘lig dans la premiere colonne et le rayhan dans la troisieme colonne
sont décoratifs. L’écriture de ces styles est cern¢e de petits points noirs. Dans
I’écriture du style rayhan décoratif (fazyni), les débuts de quelques lettres enrou-
Iées en spirale sont attachés a des feuilles ressemblant au basilique (ravhan) et
au-dessus des lam et alef se trouvent deux feuilles dentelées dorées courbees,
pendant qu’au milieu s’¢éleve une fleur. Dans ’écriture de style ta'lig décoratif,
les forre (meches) des lettres alef et lam sont tracés d’un trait mince place a la
gauche de la lettre en forme d’un S qui entoure la lettre. La lettre @’ est comme
dans le fa‘lig, a la forme arquée. La lettre ‘eyn mediane ressemble a une feuille
en reéserve.

Dans plusieurs rectangles se trouvent des bouquets de fleurs roses de
couleur blanche et rose pale avec des feuilles vertes et de petites fleurs bleu clair
a cing pétales, ainsi que des bouquets de grandes fleurs bleues. Ces bouquets
découpés d’un papier peint se détachent d’un feuillage doré peint.

Sous ’écriture dans la troisieme case se trouvent la signature du calligraphe
et la date. La piece est encadrée par un filet noir et des marges en papier jaune,
brun et brun clair.

A quelques endroits se trouve une écriture a 1’encre brune trés claire,
retracée ensuite par le calame.

Mohammad ‘Ali aime méttre en ¢vidence que ses grandes pieces écrites en
grands caracteres (gali) ont ¢té tracces avec le calame: Le long du tracé des
mots, on voit ’encre de |’écriture diminuer. Egalement visible est le tracé
légérement ondulé du bec du calame.

262 Cf notre n° 55 qui contient le méme texte avec la méme composition nagqast hatt écrit par
Mohammad ‘Ali environ une vingtaine d’années auparavant.

263 Cf. des piéces comparables écrites par Mohammad ‘Ali: HAGI MIRzA, 1345/1927:93 et 261,
ill. 37 et ill. 59.
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Mohammad ‘Alt Horasani
60

255x180 mm (115x66 mm). Voir fig. 5. Signé par Mohammad ‘Ali Horasani,
daté Saban 1285/1868. Sur un papier brun clair, sur deux colonnes a six lignes
est écrit a I’encre noire un gazal (ode) de Hafez en belle écriture Sekaste-ve nas-
ta‘lig *%* La signature du calligraphe se trouve au centre en bas de page dans un
rectangle. Les colonnes sont séparées par un filet doré. Les contours de toutes les
écritures, y compris la signature, sont dores et les fonds parsemés de petites for-
mes irrégulieres en or. Ce décor est un travail professionnel, probablement in-
complet, car il devait étre entoure par un contour et les surfaces dorées devaient
étre rehausseées. — La piece est encadrée d’une marge de papier orange, |’écriture
de plusieurs bandes de papier doré et d’une bande noire.

A la Bibliothéque du Kah Golestan a Téhéran est conservé un manuscrit du
Quran signé par Ebn Mohammad, Mohammad ‘Ali al-Horasani, daté de
1279/1862.%5 11 s’agit probablement du méme calligraphe.

Ad-Darvi§
61

213x173 mm (141x104 mm). Signé par ad-Darvis, daté de 1215/1800. Sur un
papier beige moucheté d’or de beau style Sekaste-ye nasta‘lig sont écrits sur sept
lignes les suvar al-Fatiha, al-Ihlas et al-Nasr du Qur’an. Au-dessus du dernier
mot des versets, un cercle doré rehaussé d’une ¢toile indique le commencement
du verset suivant. A gauche du texte coranique, dans la partie supérieure, sont
¢crits sur deux lignes deux vers du Divan de ‘Ali b. Abu Taleb de style nasta‘lig.
Dans la partie inférieure se trouve une branche de fleurs dorée. Des nuages dorés
entourés de traits noirs se trouvent sur les interlignes et aux deux c6tés du
besmellah. La surface dorée est parsemeée de piqlires d’aiguille a trois points.

L’ecriture est encadrée de plusieurs filets dores et d’un filet rouge sombre
decore de points blancs. Sur la marge du méme papier beige que le fond de la
calligraphie, également moucheté d’or, se trouve un cadre constitué d’un filet
doré et plus loin, devant une marge de papier verdatre, un filet bleu parsemé
d’un décor a trois points blancs.

264 Cf HAFEZ, 1362/1983, vol. 1:162-163, n° 73.
265 BAYANT, 1363/1984, vol. 2:1191.
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Plusieurs calligraphes portent le surnom de Darvis. Le collectionneur a in-
diqué le nom complet du calligraphe Mirza Ab ol-Qasem ad-Darvis sur le cadre
passe-partout.%¢

Dans la collection de Mohammad ‘Al Mas‘idi est conservée une piece de
calligraphie en nasta‘lig signé Darvis, datant du 18° siécle.267

Zarrin Qalam
62

311x183 mm (261x131 mm). Signé katabahu al-‘abd (calligraphié, 1’esclave)
Zarrin Qalam, daté de 1182/1768. Sur un papier brun clair mouchete d’or et vert
est €crit un poeme de Sa‘di sur quatre lignes d’un beau style nasta‘l/iq a 'encre
noire en format calipa. Dans 1’angle supérieur droit est écrit hova-I-bdgi (Il est la
pérennite). Dans ’angle inférieur a gauche, au-dessus d’un texte en prose de
H"age ‘Abd ol-l1ah Ansari (?), se trouve la signature du calligraphe. La piéce est
encadree de filets noirs et blancs ainsi que de bandes de papier bleu et doré et
d’une marge de papier vert. Plusieurs calligraphes portent le surnom de Zarrin
Qalam.

Ahmad Neyrizt

Neyrizi est le plus grand calligraphe iranien de style nash.?® Né a Neyriz, il
passa sa vie a Esfahan, la capitale des Safavi on 1l fut un calligraphe de la cour
du Sah Soltan Hosayn Safavi.2®® Son premier manuscrit signé dans cette ville qui
porte la signature (ragam) Ahmad al-Neyrizi al-Soltant est daté de 1107/1695.
La qualification d’al-Soltan1 indique son attachement a la cour. Un de ces der-
niers manuscrits signé porte la date de 1151/1738.27

Neytizi a créé son propre style nash, beaucoup plus proche au nasta'lig
qu’auparavant, ou ’écriture nash était pratiqueée a la maniere de Yaqut Mos-
ta‘semi1. Depuis Neyrizi, le style nash est écrit selon sa maniere en Iran.?”! Neyri-
71 est ¢galement un maitre des styles rega‘, nasta‘liq et Sekaste-ve nasta‘lig. 11 a
egalement collaboré avec des peintres, et il existe un galam-dan (€critoire) dont

266 Cf. également la fiche conservée au musée.

267 Cf. AGDASLU, 2536/1978, n° 70.

268 HAGI MirzA, 1345/1927:134. Cf. également SEMSAR, 1379/2000:32.

269 Cf. BAYANI, 1363/1984, vol. 2:1029-1041. Cf. également: SEMSAR, 1379/2000:32.
270 Cf. SEMSAR, 1379/2000:32, ill. 6-9.

271 FAZA’ELL 1376/1996:296-297.
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la calligraphie est signée par Neyrizi.>’? Des manuscrits signés par Neyrizi sont
conserves dans plusieures bibliothéques européennes.??

63

251x197 mm (187x141 mm). Signé katabahu al-‘abd (calligraphié, ’esclave)
Ahmad al-Neyrizi. Exercices de calligraphie (siya masq).?™* Probablement vers
1120/1708. Sur un papier beige aprété et poli sont écrites a I’encre noire treize
lignes de style nasf en biais. Sur certaines lignes, 1’¢criture va dans deux sens,
¢’est-a-dire que le calligraphe a d’abord écrit la partie gauche et puis retourné la
feuille de 180° pour écrire la partie droite. La feuille contient des extraits de
poemes en arabe et des hadis.

Le calligraphe a d’abord signé katabahu al-‘abd Ahmad dans le coin en bas
a droite. A cause du manque d’espace, il a réinscrit sa signature sous la premiére
signature, mais cette fois-ci plus compléte: katabahu al-‘abd Ahmad al-Neyrizi,
suivi du mot fi (a, dans) pour indiquer la date qu’il semble avoir omise par
manque de place. Les lignes sont séparces par un filet doré. La picce est
encadree d’un filet doré et d’une marge de papier violet.

La calligraphie golzar

64

235<37 mm (218>348 mm). Ni signé ni daté, Iran, milieu du 19° siécle. Sur un
papier brun clair et un fond de rinceaux dorés se détachent deux lignes d’écriture
nasta‘liq gali décorative (ou de calligraphie figurative): Velayat ‘Ali Ebn Abi
Taleb hesni faman dahala hesni amena men ‘azabi (Vilayet ‘Ali Ebn Abi Taleb
est ma forteresse, donc qui entre dans ma forteresse va étre protégé de mon cha-

272 Cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1376/1996, vol. 1:371. Une piéce de style reqa est conservée a la
Pierpont Morgan Library: cf. ScHMITZ, 1997: fig. 166.

273 Cf. ScuMITz, 1997:104-105, Cat. 45.1, fig. 166. SCHMITZ, 1997:104-105 pour une liste des
manuscrits signés par Neyrizl conservés en Europe.

274 Pour d’autres siya masq: cf. ci-dessus, p. 100, note 77. Un exercice de calligraphie de Neyri-
71, daté de 1126/1714, se trouve & Mashad, Bibliothéque centrale d’ Astin-e Qods-e Razavi
(n® 5813): cf. MAHDI-ZADE et RAZZAQT, 1369/1990:127.
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timent).?”> Centré au-dessus de la premiere ligne est écrit en caratéres plus peti-
tes de la méme maniere Ho-va-llah (Lui, 1l est Dieu).

L’¢criture est entource de deux fines lignes noires, a travers lesquelles on
voit des paysages en grisaille avec des batiments, des astres, des animaux qua-
drupedes différents, carnivores et végétariens, des oiseaux, des reptiles, et pro-
bablement le portrait de "auteur. Ces représentations sont symboliques et
correspondent a la signification des mots.

Au-dessus de la premiere ligne, dans les deux premiers points diacritiques
de la lettre teh’ de velayat, sont représentés deux visages ronds et rayonnants,
dont 'un est un peu plus grand que 1’autre. 1l s’agit des représentations du soleil
et de la lune. Dans la lettre ‘ayen du nom ‘Ali est représenté un serpent enroulant
un paon. Dans la lettre ye’ du méme nom, devant un paysage avec des édifices,
on voit un lion en marche, faisant allusion a un des surnoms {algab) de I’Imam
‘Ali, Asad ol-1ah “le lion de Dieu” .27 On peut encore trouver d’autres corres-
pondances, par exemple dans la lettre ye’ du mot ‘azabi (chatiment), on voit un
animal, probablement un crocodile, dévorer un homme poursuivi egalement par
d’autres animaux.

Dans les deux premiers points diacritiques entre les deux lignes de
I’écriture sont représentés deux personnages masculins, dont le premier semble
étre le portrait de I’artiste. 1l s’agit d’un jeune homme représenté de trois quarts
regardant a gauche, portant un chapeau. Le deuxi¢me est probablement le
calligraphe, assis sous un arbre et tenant un feuillet sur le genou.

Parfois, les animaux s’adaptent a la forme de [’écriture, ainsi par exemple
les cous des canards sont rallonges, semblant se redresser pour regarder. Les
gestes et les positions des animaux sont tres varies. Deux fois, un ours est
repreésenté debout sur les deux pattes de derriere. La plupart des lettres alef et
lam sont décorees de fleurs et de feuillages. Sur le /am de velayat, on voit un
oiseau entre des fleurs et feuillages et sur la courbe de la méme lettre un poisson.

Cette piece est malheureusement un peu abimée. Deux petits morceaux de
la marge de |’écriture ont été perdus. On remarque également de petits plis et des
déchirures. La piece a ¢te collée maladroitement sur un carton et couverte d’une
résine brune. Elle a ¢té découpée tout pres de ’écriture et encadrée d’une bande
de papier doré.

275 Ce hadis constitue également la premiére section d’une piéce de calligraphie figurative de
Hassan Zarrin Qalam [Tag o3-So‘ard’], datée de 1320/1902: cf. AGDASLO, 2536/1978: n°
118. Ce catalogue contient plusieurs calligraphies figuratives de Hassan Zarrin (Jalam.

276 Cf MofIN, 1363/1984, vol. 5:1193.
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Au dos de la piece est colle ’ex-libris de Moser. 1l s’agit d’'une gravure
faite a partir du feuillet gauche d’une double page enluminée (cahar loh), réali-
sée vers 1238/1822 d’un manuscrit du Divan de Hafez conservé au musee (M.B.
48, fol. 2r). Cette gravure est signée par Georges Hantz, Geneéve.?”

Ce genre de calligraphie décorative appellé golzar (paysage fleuri) est an-
cien. Un exemple du 16° siécle signé par Mas‘ad b. Miraki al-Mozahhab se
trouve dans un album de Sah ‘Abbas, conservé a Istanbul (H 1514).278 Des 19° et
20° siécles, de nombreux exemplaires sont conservés. Dans une exposition sur la
calligraphie islamique a Geneve en 1988, quelques calligraphies golzar ont éte
présentées, parmi elles ¢galement une picce peinte en grisaille, comparable a
celle de Berne.?”

Les feuillets détacheés provenant de manuscrits persans et turcs

Des feuillets detachés de manuscrits importants ont quelque fois €té integrés
dans des albums.?®® De nombreux feuillets détachés sont conservés dans de dif-
férentes collections.?®! Ces feuillets détachés sont d'un grand intérét pour
I’histoire du livre, puisqu’ils permettent de reconstruire le manuscrit auquel ils
appartenaient, ainsi par exemple, les trois feuillets détachés conserveés au MHB
(n™ 69, 70 et 71) d’un Divan de Hafez appartenaient 4 un manuscrit qui fut res-
taure avant sa dissipation et sa vente aux collectionneurs, et les trois autres feuil-
lets enluminés (n** 65, 66 et 67) proviennent d’une ceuvre compléte (Hamse) de
Nezami.

277  Cet ex-libris (91>56 mm) de Moser se retrouve sur d’autres objets: cf. ci-dessous, n® 108 et
ci-dessous, p. 170, note 342. Il ne s’agit point de la couverture d’un livre persan du XVI°
siécle, comme 1’écrit JUNoD, 1997:60-63, n® 62.

278 Cf. DANES-PAZUH, 1359/1981:202 et BAYANI, 1363/1984, vol. 2:903, et KARIM-ZADE
TABRIZI, 1370/1991, vol. 3:1149-1150.

279 Cf. GENEVE, 1988:128, n° 35. Cf. un album de calligraphies probablement indien conservé a
Genéve, Bibliothéque Publique et Universitaire (Ms.o. 90, fol. 11r), ou se trouve également
une calligraphie golzar. Pour une calligraphie ottomane golzar: cf. SAFWAT, 1996: n° 36. Et
une calligraphie iranienne: cf. SAFWAT, 1996: n° 52.

280 Cf DANES-PAZOH, 1359/1981:198. SAFWAT, 1996:71.

281 En Suisse, notamment & Genéve, dans la collection de Pozzi: cf. GENEVE, 1992.
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Nezami, Hamse
65, 66, 67

Les n™ 65 et 66 mesurent 276x112 mm (221x104 mm). Le n° 67 mesure
276x112 mm (276x125). Trois feuillets détachés provenant d’'un manuscrit du
Hamse (cinq) de Nezami, daté de 1038/1628, probablement a Siraz. Papier
beige, belle écriture nasta'lig a 1’encre noire sur quatre colonnes a 25 lignes. Les
titres des livres sont écrits en nasta‘lig avec un fahrir blanc et les titres des
chapitres en nasf avec un fahrir doré.

Au n® 65r se trouve le colophon du Maxzan ol-asrar (Le trésor des secrets),
dans lequel est ecrit le nom de Nezami, Ahmad Gange et la date moharram
1[0]38/1628.282 Au n° 65v, en dessous d'un sar [oh (frontispice), dans un car-
touche est éerit Ketah-e Hosré o Sirin (Le livre de Hosrd et Sirin). Au n® 66r se
trouve le colophon de Hosré o Sirin daté du mardi 29 safar 1038/1628. Cette
ceuvre a donc été achevée un peu plus qu’'un mois apres son premier livre. Au
66v, sous le sar Ioh dans un cartouche est écrit Ketab-e Layli o Magnun (Le livre
de Layli et Magnin). Au n° 67r se trouve la fin du Saraf name. Les derniers
quatre vers du Saraf name sont écrits sur une ligne le long de la derniére colonne
devant le cadre de la justification. Et a la fin de cette ligne est écrit famma (fut
termine). Au n° 67v, dans un cartouche en dessous d’un sar loh est ecrit Kefab-e
Saraf name-ye Eskandari (Livre de I’honneur d’Alexandre).?®

Un cadre de 6 mm compos¢ d’un filet rouge, d’un violet, d’un noir, d’un
fahrir doré rehaussé, d’un marron et d’un vert entoure le texte. Les marges
latérales et inférieures de tous ces feuillets sont découpées a partir du filet violet
de la justification. Le n® 67 est un peu plus large que les autres feuillets (n™ 65 et
66). Au n° 67v, sur la marge extérieure, on voit le départ de rinceaux dores (hal
kari), ce qui suggére que les marges des autres pages (n™ 65v et 66v) aient
¢galement ét¢ enluminées et découpées pour cette raison.

Aux n” 65v et 66v, les interlignes sont décorés de nuages dorés cernés d’un
trait noir. La premiere et la troisieme intercolonne sont constituées d’une bande
bleue parsemée de petites ¢toiles entre deux filets orange. L’intercolonne du
milieu est constituée d’une bande brune parsemée de points blancs entre deux

282  Pour les éditions et traductions de Nezami: c¢f. LAMET, 2001:20-21.

283 L Eskandar ndme est composé de deux livres: du Saraf name et du Eqbal name. L’ Eskandar
name est également appellé Saraf name-ye Eskandari, comme il est écrit sur le feuillet n°
67v du musée. Cf. par exemple un colophon d’un manuscrit de Nezami conservé a Tabriz,

daté de 754/1353, ou est écrit “Ici se termine la premidre moiti¢ du Saraf name-ye Eskan-
dar’™: ef. NEZAMI, 1368/1989:51 et 537-538.
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filets verts. Aun® 67v, les interlignes sont décorés de lambeaux dorés cernes de
traits noirs et décores de pois rouges, bleu clair et violets, représentant des feuil-
les et fleurs. Les intercolonnes sont formées de bandes bleues decorées de feuil-
les blanches.

Les frontispices (sar loh) aux n™ 65v, 66v et 67v sont de trés bons travaux,
surtout les deux premiers.

Le sar l6h au n° 65v est constitu¢ d’arcades polylobées cernces de filets
orange, noirs et dorés avec de denticules sur un fond bleu décore de jolis rin-
ceaux, de boutons et de fleurs blanches, vertes, rouges et jaunes. Au centre se
détache un decor doré a quatre compartiments, composé de deux cercles tangents
cernes de blanc, et de deux formes trilobées €¢galement cernees de blanc. La sur-
face dorée est ornée de rinceaux verts avec des fleurettes et d’une grande fleur au
centre de chaque compartiment. Les ¢coingons dorés sont cernés de feuilles es/-
imi orange rehaussées de noir. Leurs surfaces sont couvertes des mémes rinceaux
que le centre.

En dessous, sépare par un encadrement, se trouve un bandeau rectangulaire
au fond bleu et doré decore de rinceaux. Au milieu se détache un cartouche doré
cerné d’orange, décoré de fins rinceaux noirs. Il y sont €crits le titre du livre et le
nom de I'auteur. Aux deux c6tés, des feuilles eslimi blanches cernent des demi-
medaillons dorés décorés de rinceaux aux tiges vertes.

Le sar loh est encadré d’une bande dor¢e décorée d’un rinceau de fleurs
rouges, blanches et jaunes. Une autre bande moins large bleue, parsemée de
petites €toiles encadre le frontispice.

Le sar Ioh au n® 66v est ¢galement constitue d’arcades polylobées. Devant
un fond doré a rinceaux vert pomme portant des feuilles, des boutons et des
fleurs se détachent au centre et aux deux c6tés de différentes formes curvilignes
bleves deécorées de rinceaux a fleurs, cernées de nuages blancs en rubans
(hatdvi).

En dessous, le titre du livre et le nom de I'auteur sont écrits dans un
cartouche se détachant d’un fond bleu et doré, décoré de rinceaux, encadré
comme au n° 65v. Les mémes bandes qu’au n® 65v encadrent I’enluminure.

Le sar loh au n® 67v ressemble au n° 65v, néanmoins le décor central y est
cerne de rouge et se trouve au-dessus d’un socle. Et a la place des écoingons
latéraux, deux rubans de nuages blancs (hatayvi) entourent des formes curvilignes
dorees décorées de rinceaux.

En dessous, seépareé par un encadrement, le décor bleu et doré du bandeau
rectangulaire entoure le cartouche central avec le titre du livre et le nom de
I’auteur.
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Le sar loh est encadrée de deux bandes: la premiere dorée décorée de lignes
brisees et de losanges verts et bruns, la deuxieme, moins large, noire, parsemee
d’¢étoiles.

Les marges au-dessus des sar loh sont décorées d’un rinceau en or (hal
kari). En plus, sur le feuillet n® 67v sont encore visibles des feuilles eslimi
bleues, constituant deux cartouches verticaux. Sur les autres feuillets, les marges
au-dessus des sar loh, y compris le sommet de 1’arc au n° 66v, ont éte
découpees.

Ce manuscrit avait déja une fois été defait, restaure et relié de nouveau
avant d’étre défait une derniere fois pour étre vendu aux collectionneurs. Le filet
rouge a été ajouté au cadre de la justification (n™ 65r, 67r et 67v) lors de cette
restauration. Aux marges superieures des rectos sont collés des papiers pour les
solidifier. C’est probablement a la méme ¢époque que remonte le découpage des
marges au-dessus des sar Iloh di au nouveau massicotage de 1’ouvrage.
Seulement le sar loh au n° 67v est complet, bien que la marge supérieure soit
egalement coupee.

Aux sar loh aux n®” 65v et 66v, les contours des formes ont été percés par
une minuscule épingle, ce qui indique qu’ils ont ét¢ recopiés a 1’aide d’un
poncif. 284

Ces feuillets detachés proviennent d’une ceuvre complete de Nezami, d’un
Hamse composé de cing livres. Néanmoins, 1l nous manque la trace du Haft
pavkar (Sept corps), ’avant dernier livre du Hamse. La qualité du texte et des
enluminures suggerent que le manuscrit a €té illustre.

Nezami, Maxzan ol-asrar
68

Un feuillet de 292x163 mm (largeur de la surface écrite 105 mm) d’un manuscrit
de Nezami, Maxzan ol-asrar (Le trésor des secrets), probablement Iran début du
19° siécle. 1l s’agit du frontispice (sar loh). Sur le recto n’est rien écrit. Papier fin
jaune tirant vers le gris. Au recto, le long de la marge est collé un papier fin
d’environ 5 mm de largeur. Au verso, le texte est écrit sur quatre colonnes a
quinze lignes en beau style nasta‘liq. La réglure (mastar) est faite a la pointe
seche. Les colonnes sont séparées par deux fahrir dorés, entre lesquels sont pein-

284 Dans la collection de Karim-zid Tabrizi sont conservés des poncifs (garde) de grands artis-
tes: cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1379/2000:119. Cf. DEROCHE, 2000:119-120.

AS/EA LXII1+2008, 8. 85-227



154 MAHMOUD LAMEI

tes des feuilles dorées alignées. Un filet blen, un noir, un fahrir, un brun et un
autre tahrir encadrent le texte.

Les trois cotés de la marge sont enluminés, et au-dessus du texte se trouve
un sar loh (110x105). Sur la large marge extérieure se trouve une jolie enlumi-
nure au fond doré décoré de fleurs se détachant de cartouches (forang) aux
contours blancs et aux fonds bleus a rinceaux. Sur la marge inférieure, 1l y a un
decor comparable. Sur la marge intérieure moins large se trouve le méme décor,
mais composée de cartouches dores. Les marges latérales le long des encadre-
ments sont ornées de petits triangles bleus.

Le sar loh au fond doré décoré de fins rinceaux de fleurs dans un cadre
rectangulaire est interrompu par des arcades polylobees bleues décorees de
rinceaux de fleurs. En dessous, il y a un autre arc bleu egalement decoré de
fleurs. L’encadrement est constitué d’une tresse dorée parsemée de piqiires,
d’une bande décorée de rinceaux sur un fond doré et de cartouches bleus décores
de rinceaux. En dessous du sar /64, un bandeau au fond bleu décoré de rinceaux
se détache d’un cartouche doré vide destiné au titre du livre. Une bande rose
entourée de filets blancs et dorés encadre la composition. Cette bande est
rehaussée de petits cartouches blancs ornés de points verts.?®® Sur la marge
intérieure, cette bande est perdue.

Ce décor riche et joli est comparable a la double page enluminée d’un Qur-
‘an conservé a Téhéran, réalisé en 1231/1815.2%6

Hafez, Divan
69, 70, 71

Trois feuillets détachés de 272x175 mm (152x77 mm) d’un Divan (Recueil des
poémes) de Hafez, du 16° siécle. Papier brun clair, moucheté d’or, belle écriture
nasta‘lig a 15 lignes sur deux colonnes (sans cartouches). Sur ces feuillets, un ou
deux cartouches dans un bandeau séparent les odes. Chaque bandeau occupe
I’espace d’une ligne du texte. Ces cartouches vides dans des cadres rectangul-
aires sont entourés soit par des filets verts, soit par des filets orange entre deux
tahrir dorés. Aux deux c6tés des cartouches, le fond est bleu et le décor doré.
Les colonnes sont séparées par deux tahirir dorés espaceés. Un filet bleu et un noir
et un fahrir doré, un vert, un dor¢, un orange et un doré encadrent le texte.

285 La méme bande, mais & la surface rouge, encadre la double page enluminée d’un Qur'an
conservé 4 Téhéran: cf. MASGED GAM, 1377/1998:88.
286 Cf. MASGED GGAM'T, 1377/1998:88
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Les marges vassali sont constituées de deux feuilles minces collées ensem-
ble.??” Le décor sur les rectos de tous les trois feuillets représente un paysage
avec des anmiaux. Entre des arbres et des arbrisseaux, quatre gazelles et deux
loups sont représentés en différentes positions. Sur les versos, quatre oiseaux,
probablement des faisans, perchent sur les tiges des rinceaux. Ces marges sont
joliment peintes de différents tons d’or. Les contours sont de 1'or mat, a
I’exception du feuillet 691, ou ils sont rouge roc. Les marges en vassali, plus
récentes, ont probablement été réalisées a 1’époque des Qagar au 19° siécle. Sur
les marges d’un manuscrit conservé a Vienne, on trouve la méme décoration des
plantes et des oiseaux.?8®

Sur la marge gauche du feuillet 70r se trouve un timbre rectangulaire
effacé, dont quelques lettres sont encore visibles. Sur la marge droite du feuillet
70v, un timbre ovale est mieux effacé.

Ce Divan de Hafez a ¢té réli¢ a la suite de la restauration. Sur les marges
mférieures des feuillets 69 et 70 liés ensemble, on remarque des trous d’une
epingle, ce qui indique que ces feuillets ont éteé reliés une deuxieme fois apres
leur restauration. La marge inférieure du feuillet 71 est irrégulierement decou-
pée. Le texte est de bonne gualité. L’ordre et le nombre des odes different de
celle de I’édition de Hanlari.??

Hagani, Tohfat ol-‘Eragayn
72

Un feuillet détache de 242x125 mm (15063 mm) provenant d’un manuscrit de
Haqgani, Tohfat ol-Eraggayn (La description du voyage de ‘Eraq ‘Agam et de

287 Vassali s’appelle une technique de restauration par laquelle on échange le papier abimé d’un
manuscrit, surtout les marges, a partir de la justification. Les nouvelles marges sont souvent
décorées. Les manuscrits aux marges en vassall sont nombreux. Cette technique de restaura-
tion remonte dans le temps. Qazi Mir Ahmad parle de Molana Mohammad Amin, son mai-
tre, un grand enlumineur qui excellait dans la technique du vassali: ef. QAZI MIR AHMAD,
1352/1972:27 et 148. Cf. également DEROCHE, 2000:68. Au musée de Berne, il y a égale-
ment de nombreux manuscrits, dont les pages sont constituées de deux feuilles minces col-
lées ensemble: cf. par exemple ci-dessous n® 72. Et un Divan (Recueil des poémes) de Fath
‘Ali Sah Qagar (M.B. 6). Cf. LAMEI, 2005:703, note 20.

288 Dupa, 1983: Tafelband, ill. 403.

289 La correspondance des ces feuillets avec 1’édition de Hafez de Natel Hanlari est la suivante:
n° 69, cf. HAFEZ, 1362/1983, vol. 1:208, 226, 224, 216 et 211, n° 70, cf. HAFEZ, 1362/1983,
vol. 1:666, 644, 796 et 780, n® 71, cf. HAFEZ, 1362/1983, vol. 1:388-889, 978, 952 et 898.
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‘Eraq ‘Arab), début du 19° siécle.?®® Sur un papier beige moucheté d’or, d’un
beau style nasta‘liq sont écrites 12 lignes (sans cartouches) sur deux colonnes a
I’encre noire. Sur le recto et le verso se trouvent deux jolies cartouches, dans
lesquels sont écrits les titres des chapitres a 1’encre blanche et verte (range nevi-
5i2°1) sur un fond doré. Les deux cOtés des cartouches sont décorés de rinceaux
aux fleurs sur un fond bleu. Les décorations et la couleur de 1’encadrement des
cartouches varient. Le cadre de I'intercolonne est constitu¢ de deux fins tahrir
dorés espaces. Un filet blen sombre, deux noirs, un doré, un vert, un rouge, un
violet, un doré et un noir encadrent le texte. La largeur de ce cadre est de Smm.
Sur le verso en bas a gauche est écrite la réclame. Les marges au recto et au ver-
so sont decorées d’un rinceau en or aux contours bruns, se développant autour
d’une grande fleur.

Comme I'atteste ce feuillet, les folios de ce manuscrit étaient constituées de
deux feuilles minces collées ensemble, dont les marges ¢taient enluminées. Au
musee de Berne est conservée la marge du verso d’un autre feuillet de ce manus-
crit (M.M. 167a) qui a €té découpee a partir du filet bleu sombre du cadre de la
justification et ensuite décollée de la marge du recto.?”? Cette marge est enlumi-
née exactement comme notre feuillet n® 72.

De la qualité du texte, de 1’écriture et des décorations, on peut déduire qu’il
s’agissait d’un manuscrit de luxe.

Nava’t, Divan
73,74

Deux feuillets de 243x157 mm (158>92 mm) détacheés du deébut d’un Divan
(Recueil des poemes) de Navai, datant du milieu du 16° siécle. Il s’agit
probablement d’un manuscrit de 1’Asie centrale. Papier beige, écriture nasta‘lig
sur deux colonnes a 17 lignes a la page (sans encadrements).

Aux feuillets n™ 73v et 74r se trouve le frontispice (cahar Ioh), une double
page enluminee symétriquement. Le début des odes (gazaliyyat) est écrit sur le

290 Cf. HAQANT SARVANI, 1333/1954:124-126.

291 Ce terme signifie “écrire avec de I'encre en couleur”. Cf. QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:104.
Pour d’autres calligraphies en range nevisi: cf. THOMPSON et CANBY, 2003:53sg.

292 DY’autres marges comparables sont conservées au musée (M.M. 166-M.M. 170). Ce genre de
marges enluminées et découpées sont conservées dans d’autres collections: Cf. PAL,
1993:253, n° 67.
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feuillet 73v, la suite sur le feuillet 74r dans une colonne a 7 lignes.?” La colonne
du texte est flanquée de rinceaux a tiges dorés, de fleurs blanches, jaunes, roses,
rouges et de petites feuilles vertes et dorées sur un fond bleu. Au-dessous et en
dessus du texte et des bandeaux enluminés se trouvent des rectangles encadrés
de tresses noires sur un fond d’or, au fond bleu décore de rinceaux, dans lesquels
il y a des cartouches vides destinés a contenir le nom de 1’auteur et le titre de
I’ceuvre. Ces cartouches liés par des anneaux a des losanges polylobés décores
sur un fond doré eslimi vert et rouge sont encadrés par des filets bleus, verts,
bleus, marron, verts et dorés. Ensuite, une bande d’enluminure en demi-
encadrement s’étend sur la double page. Cette bande au fond bleu est décoréee de
rinceaux a fleurs et de feuilles es/imi dorées et bleues formant des boutons. Aux
cotes latéraux de la double page, au milieu de la bande d’enluminure, une forme
doré¢e ressemblant 4 un nuage dentelé (hatayi) se détache du fond bleu. La bande
d’enluminure est entourée d’une fine tige aux feuilles bleues.

Le dommage causé par le filet vert dans les cadres détachant les marges a
¢té maladroitement restauré a différentes €époques par des papiers brun clair et
jaune clair. La marge du feuillet 73v a été collée par une bande de papier, le
recto a €t¢ collé entierement sur un autre papier beige. Sur le feuillet 74v est
collée une petite bande de papier sur 1’écriture. Ensuite, le texte a été rajouté. A
la marge droite de 73v, on voit la trace d’un timbre ovale a moitié découpe.

Cette double page enluminée du Divan de Nava’l ressemble a celle d’un
manuscrit du Tohfat ol-Ahrar de Gami, daté de 971/1564, réalisé en Asie cen-
trale, conserve dans la collection du Prince Sadruddin Aga Khan.?

Gami, Cehl hadis
75

Feuillet détaché d’un album de 176294 mm (93>204 mm), Iran, daté de
1[0]84/1673. Le texte est écrit en nasta‘lig noir sur un papier beige. Cehl hadis
(Quarante dits du prophete) est la traduction persane des quarante dits du pro-
phéte en quarante quatrains de Gami. Sur le recto et le verso sont écrits les der-

293  Au Caire, a la Bibliothéque Nationale sont conservés plusieurs Divan de Nava’l, dont un qui
commence par le méme texte que les feuillets 73v et 74r. Cf. NAGAFT, 1989:182, ill. 137. Un
autre Divan, conservé dans la méme bibliothéque commence par la troisiéme ode écrite sur
le feuillet 74v de Berne. Cf. NAGAFI, 1989:181, ill. 123, Cf. également un Divan de Nava’l
conservé a la Bibliothéque de la Bourgeoise de Berne (Cod. 797), daté de 1237/1821, qui
commence par la méme ode qui se trouve sur le feuillet 73v du musée de Berne.

294 Cf. Welch, 1979:175-176, n° 74.
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niers vingt-six quatrains de (Gami.2*> Contrairement a d’autres manuscrits de
cette ceuvre, le texte arabe n’accompagne pas la traduction; il n’y a que deux
quatrains précédant le texte arabe, écrits en rouge sur le recto.?®

Le recto montre une scéne de chasse a courre au pochoir (‘aks).”®” Un
prince a turban poursuit a cheval un gibier en dressant son faucon. Un autre fau-
con s’est abattu sur une antilope, pendant qu’un lévrier gris le poursuit. Au coin
droit se trouvent un petit chien jaune et au-dessus un lapin vert bleuitre face a un
faucon.

Le pochoir consiste en une moucheture dense: Le chevalier est de trois
couleurs: la monture en rouge ocre, la semelle en gris et le manteau en vert. Seul
le visage et le manteau sont cernés d’un fin trait rouge.

La sceéne est encadrée de trois cOteés par un texte €crit dans des cartouches
entourés de deux filets noirs. Le fond des cartouches et des carrés aux coins est
moucheté de gris. Avant le premier et apres le dernier cartouche, une réclame est
écrite a ’encre rouge. Sur la marge extérieure, mouchetée de rouge, des
bouquets de fleurs sont peints en or.

Au verso, sur un fond moucheté en or, le texte est écrit en calipa sur trois
colonnes a 16 lignes. Entre les colonnes, il v a une réserve. Les hémistiches sont
écrits I'un sous 'autre. Le premier hémistiche de chaque quatrain commence
pres de la justification, le suivant est un peu décalé du cadre de la justification,
ainsi de suite. Entre chaque quatrain, i1l y a un espace plus grand qu’entre les
hémistiches.

La suite du texte est écrite le long de la derniére colonne. A la fin de cette
ligne est écrit fi 1[0]84/en 1673.2% Le texte est encadré par un filet d’or et la
marge est mouchetée de rouge.

295 Cf. I'édition GAMI, 1378/2000:309-323. Il y a de petites différences entre notre texte et
I’édition.

296 Cf. un important manuscrit des Ceh! hadis conservé a Paris BnF (Mss or., Arabe 6063):
PaRrls, 1977: n° 120.

297 Le décor au pochoir (‘aks) se retrouve a la marge de plusieurs manuscrits du 15° et du 16°
siécle. Au dire de Qazi Mir Ahmad, I'invention de cette technique avait libéré les artistes de
la tache de décorer les marges d’un sablage d’or. Cf. QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:157-158
et XLIIL. Les décors au pochoir, contemporains a I’ceuvre de Berne sont rares. Pour quelques
jolies marges en pochoir du 15° et 16° siécle: cf. PARIS, 1997, n° 49, n° 55, n°121 et n° 125,
Cf. la collection de Pozzi a Genéve, ou les marges de quelques feuillets détachés sont au po-
choir: GENEVE, 1992: n° 70, 73, 130, 252 et 556.

298 On retrouve cette maniére d’ajouter la date sur d’autres piéces de calligraphie: ¢f. SAFWAT,
1996: n° 162 et n® 169.
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Les piéces de calligraphes ottomans

Mohammad Helmi

Le musée conserve trois pieces de calligraphie de Mohammad Helmi. Hurat
énumeére cet artiste parmi les calligraphes de la fin du 19° siécle.??? Chaque piéce
contient de différents styles de calligraphie, dont les noms sont indiques a la fin
de chaque style. Un de ces styles appelé rayhan [ravhani®®] est écrit en Jatt-e
egdze ou egaze. Ce nom provient des diplomes de calligraphie (egazat name) >

76

179>253 mm (114x187 mm). Signé par Mohammad Helmi, daté de 1302/1884.
Sur un papier beige sont ¢crites quatre lignes a 1’encre noire. La premicre, plus
longue que les autres, est écrite en sols. La deuxieme est en nash, centré au-
dessous, la troisieme en hatf-e egaze [rayhani], un peu plus longue que la
deuxieme, la quatriéme en kifi encore un peu plus longue.

Le texte de style kiiff forme la premiére partie du texte de style egdze. A la
fin de chaque ligne est indiqué le nom de ’écriture, a 1’exception du sols. Sur la
cinquieme ligne centrée se trouvent le nom du calligraphe et la date. Les
écritures nasf et egaze sont encadrées aux deux coOtés par un filet dore qui
constitue des rectangles vides. Un filet doré sépare les lignes, un autre encadre la
piece. La marge est en papier vert sombre bleuatre a fines craquelures beiges,
qui se retrouve aux marges d’autres piéces (n” 36 et 78). Il semble industriel et
europeen, ou bien il s’agit d’une sorte de papier marbré.

£7

185254 mm (106x179 mm). Signé¢ par Mohammad Tlelmi, daté de 1302/1884.
Sur un papier beige moucheté d’or sont €crites quatre lignes en différents styles
de calligraphie. La premiere en sols [siiliis], la deuxieme en nas#, la troisiéme en

299 Cf. HURAT, 1908:206. Cf. BAYANI, 1363/1984, vol. 2:1164, cite une piéce de calligraphie de
Mohammad Helmi également composée de plusieurs styles de calligraphie.

300 L’écriture de style rayhan est appelée ravhant par certains chercheurs, comme par exemple
par SAFADIL, 1978:17. Chez les auteurs anciens, ce style est appelé ravhan: cf. par exemple
SERAG, 1376/1996:139. En Turquie, I’écriture ravhan est connue sous le nom rayhani: cf.
Paris, 2000:6.

301 Pour ces dipldmes: cf. ci-dessus, p. 105sg. Cf. également PARrIS, 2000:42 et FAZA’ELIL,
1376/1996:294-295.
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hatt-e egaze [rayhani] et la quatrieme en kufi. Trois filets dorés sur toute la lar-
geur separent les écritures. La premiere, la troisieme et la quatrieme ligne de
I’écriture ont la méme longueur. L’¢criture nasy de la deuxieme ligne plus
courte est encadrée par des filets dorés. Deux rectangles vides se trouvent a
droite des trois dernieres lignes de I’écriture. Le nom de chaque style est indiqué
a la fin des lignes. Le texte en kuifi est identique au début de I’écriture egaze. La
signature du calligraphe se trouve centrée au-dessous de la quatrieme ligne. La
piece est encadrée d’un filet doré, de plusieurs noirs et d’une marge de papier
rose.

78

178>253 mm (115x183 mm). La piece n’est ni signée ni datée. Le collectionneur
a indiqué le nom de Mohammad Helmi.*® Sur un papier beige moucheté d’or
sont €crites a 1’encre noire cing lignes dans trois rectangles, séparées par des
filets dorés. Dans le premier rectangle se trouve ’écriture sols [siiliis]. Dans le
deuxieme 1’¢criture nash qui a la méme longueur que la ligne suivante en jpatt-e
egaze [rayhani]. Ces deux écritures sont encadrées par des filets dorés. La ligne
suivante dans le méme rectangle, un peu plus longue que les deux précedentes,
est ¢crite en style kifi. Un rectangle vide se trouve a droite de ces trois lignes. Le
rectangle suivant contient le style nasta‘lig [talig*®]. Le texte de tous les styles,
a I’exception du nasta‘lig, est le méme. 1l s’agit d’un vers en arabe. Sur les lignes
nash et hatt-e egaze, ce vers est &crit entierement, sur les lignes sols et kiifi n’est
calligraphi¢ que le premier hémistiche. La piéce est encadrée par un filet dore.
La marge est du méme papier que le n° 76.

Al-Sayyved Esma‘tl Halimi
79

234x166 mm (175x103 mm). Voir fig. 6. Signé par al-Sayyed Esma‘ll Halimi,
daté de [1]208/1793. Sur un papier beige sont écrites 15 lignes de fadis a ’encre
noire, en beau style nash dans une colonne. Des cercles dorés découpes sont
collés entre les réserves qui séparent les hadis. La signature du calligraphe et la
date se trouvent a la fin de la derniere ligne. Le texte est encadré de papiers col-
lés: Entre deux filets dorés en papier se trouve une bande de papier coloré en

302 Cf sur le cadre et la fiche conservée au musée.
303 Pour I'histoire du style nastafiq appelé en turc ottoman tfa’fik (ta‘liq): ¢f. ci-dessus, p. 127,
note 198.
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vert, rouge, violet, brun et beige.’* Les limites de chaque couleur en biais sont
rehaussées d’un mince filet en papier doré. La marge est encadrée d’un papier
vert et le bord d’un papier rouge.’® La bande de papier doré avait d’abord été
peinte en rouge et ensuite en or, comme sur la piece n° 80.

La piece est collée sur un carton. Au dos est écrit a I’encre noire sur un
papier jaune: “A.L.Q.// TV a. d. b. // Ex dono Domini de Raol.”3%

80

246x151 mm (188x100 mm). Signeé par Halimi, daté de [1]209/1794. Sur un
papier beige a 'encre noire sont écrites onze lignes en beau style nasj dans une
colonne de hadis. Comme au n° 79, des cercles dorés sont découpés et collés
entre les espaces qui séparent les hadis. A la fin de la quatriéme et de la
neuvieme ligne, au-dessus de la derniere lettre, il y a une branche de fleur
découpée dans un papier doré. A la fin de la derniére ligne se trouvent la
signature du calligraphe et la date.

L’¢criture sur cette piece est plus grande que celle de la piece n° 79. La
surface de |’écriture et du papier est légerement rongée par un insecte.

La piece est encadrée d’une bande de papier rose entre deux filets de papier
doré¢ (comme sur la piece n° 79) et deux filets noirs. La marge est constituée
d’un papier jaune citron aux bords de papier vert. Comme la précedente, cette
piece est collée sur un carton et au dos est ecrit a ’encre noire sur un papier
rouge le méme texte.

Rasa [Ressa?]
81

436422 mm (374>362 mm). Signe par Rasa, daté de [1]300/1882. Sur un papier
bleu a ’encre dorée est écrit le verset 47 de la sura XXX, d’al-ahzab (les
confederes) du Qui’an de style sols de taille gali dans une composition carrée.
L’ écriture sur plusieurs lignes est trés serrée et certaines lettres s’entrecroisent.
Ces endroits ont des contours blancs. Le texte commence d’en bas a droite. La
signature du calligraphe se trouve dans la lettre nin de alf-muw'minin et la date an
milieu sous 1’écriture. Dans les angles du cadre se trouvent des bouquets de

304 Ce genre d’encadrement se retrouve chez d’autres piéces: PARrIs, 1990, n° 203 et PARrIs,
1999: n® 129 et 131.

305 Le méme papier rouge encadre également les piéces n”™ 3 et 4.

306 Lespiéces n™ 3, 4, 79, 80 et 90 proviennent de la méme collection.
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fleurs dorées. L’€criture est encadrée de deux filets dorés, entre lesquels se trou-
vent de petites tiges aux feuilles dorées. La marge est du méme papier que
I’ceuvre.

52

259x284 mm (191>214 mm). Signé par Rasa, daté de 1304/1886. Dans une com-
position ressemblant a une coupole a I’encre noire de style sols de taille gali sont
écrits sur trois lignes le nom de Dien, Allah, et les noms des sames-e al-e ‘aba:
ceux du prophete Mohammad, de I'imam ‘Ali, de I'hazrat-e¢ Fatemeh et des
imams Hasan et Hosayn. La lettre e’ au début des noms de Hasan et de Hosayn,
bien que lice a la lettre suivante, est ¢crite a la forme indépendante. Ainsi, le
calligraphe a créé une jolie composition symetrique. Elle se retrouve par
exemple chez Mostafa ‘Ezzat sur une piece datée de 1287/1870.397

Cette picce est signée deux fois par Rasa, une fois dans le n#in du nom de
Hosayn et une fois au-dessous de la méme lettre. La date a gauche est ecrite le
long de I’encadrement. La piece est encadrée d’une bande de papier vert clair
entre des filets noirs. La marge d’un papier au fond rouge clair est décorée de
plumes d’oiseau imprimees vert blenatre. Le méme deécor de plumes se trouve
sur d’autres pi¢ces conservées au musée.’®® La piece a été vernie d’une laque
brune.

Deux photographies anciennes d’autres ceuvres de Rasa sont conservées au
musée, dont I’une montre une composition comparable (n°® 102).3% Tl semble que
Rasa était a la fois calligraphe et enlumineur.?!'?

Yasart

83

256x162 mm (186>94 mm). Voir fig. 17. Signe par katabahu al-hagir Moham-
mad As‘ad al-Yasari, daté de 1175/1761. Yasari est né a Istanbul et mort en
1213/1798 dans la méme ville. 3!

307 Cf la photographie ancienne conservée au musée, contenant le méme texte dans une compo-
sition comparable du calligraphe ottoman Mostafa ‘Ezzat: ci-dessous, n® 101. Cf. également
deux piéces dans la collection de Khalili: SAFwWAT, 1996: n° 80 et 81.

308 Cf. ci-dessus, n™ 18 et 49.

309 Cf. ci-dessous, n® 102 et n® 103.

310 Cf. une autre piéce de calligraphie datée de 1311/1893 est conservée a Istanbul au musée de
calligraphie, signée par le calligraphe (katabahu) et enlumineur (mozahhebahu) Rasa. 1l
s’agit d’un grand helive: KARIM-ZADE TABRIZI, 1376/1996, vol. 1:179.
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Sur un papier beige sont €crites en beau style nasta‘lig quatre lignes en
format calipa.?'? En haut a droite dans un triangle est €crit un des attributs de
Dieu al-vahed (I’'unique) et en bas a gauche la signature du calligraphe et la date.
L’ écriture dans ces triangles est entourée de fins rinceaux dorés rehausses de vert
et de rouge. La piece est encadrée de fahrir dorés, d’un orange, d’un bleu, d'un
vert, d’un noir, d’un blanc, d’une bande de papier beige clair et d’une marge
brun clair a semis d’or.

Yasarl fut un maitre du style de calligraphie nasta‘liq [ta’lik] en Turquie
qu’il écrivait a la maniere de Mir ‘Emad, le grand calligraphe iranien. 1l existent
des picces (naqgl) que Yasari avait transcrites selon les modéles de Mir ‘Emad.>!?
Sous le régne du Soltan Mostafa 111, Yasari était le maitre des calligraphes de la
cour.?1# Il avait des éléves devenus célébres a leur tour, parmi eux son fils Ya-
sari-zade.

Sayyed Sokr ol-lah
84

205x130 mm (150x74 mm). Signé par al-fagir (le pauvre) al-Sayyed Sokr ol-lah,
daté de 1180/1766. Sokr ol-1ah mort en 1202/1787 est un calligraphe ottoman
qui écrivait le nasta‘liq a la maniere de Mir ‘Emad.*!>

Sur un papier beige est écrit en persan un quatrain en format de calipa en
beau style nasta‘lig. En haut a droite dans un triangle est écrit Auv-i-ahd (lui,
Dieu unique) et en bas a gauche figurent la signature et la date du calligraphe. La
piece est encadrée d’une bande de papier bleu entre deux filets dorées et d’une
marge de papier orange. Le début de la derniére ligne a été rongée par un ver et
bien restaure.

311 Pour la biographie de ce calligraphe: ¢f. Paris, 2000:100.

312 Le méme texte, également de style nasta‘lig est écrit sur les piéces n™ 35 et 38.

313 Cf KArIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:129, ill. p. 255. Et BAYANI, 1363/1984, vol. 2:633.
Dans la collection de Bayini se trouvent deux piéces de calligraphies de Yasari: cf.
ARDEKANI, 1363/1983: ill. p. 153 et p. 154. Mir ‘Emad, le grand calligraphe iranien, a voya-
gé en Turquie vers 1003/1594. Cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:44.

314 Paris, 2000:100, n° 28. Cf. également BAYANI, 1363/1984, vol. 2:633.

315 Cf KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:129.
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Sakar-zade
83

117>203 mm (82x166 mm). Signé par al-Sayyad Mohammad (al-marif be),
célébre sous le nom Sakar-zide, daté de 1180/1766. Sakar-zide, un calligraphe
d’Istanbul enseignant a la cour est mort a Istanbul en 1166/1753 316

Sur un papier beige est composée une ligne en sols sur toute la largeur.
Comme sur les pieces de diplome, quatre lignes de hadis écrites en nash sont
encadrées en dessous au milieu. Des cercles dorés se trouvent entre les hadis.
L’écriture nash est flanquée de deux rectangles vides dorés. Des filets dores se
trouvent sur les interlignes. A la fin de la derniére ligne, il y a la signature et la
date du calligraphe. L’écriture est encadrée par une bande de papier beige entre
des filets dorés et la marge d’un papier marbré turquois et blanc. L’écriture est
un peu restaurée, surtout celle de style nash. La date de notre piece a €té ajoutée
au moment de la restauration de |’écriture.

‘Abd ol-lah al-Anis
856

202>273 mm (139x192 mm). Signé par katabahu ‘Abd ol-lah al-Anis, daté de
1142/1729. Sur un papier beige brunatre est ¢crit a 1’encre noire besmeliah |...]
de style sols séparé par deux filets dorés tahrir. Centré au-dessous sont écrites en
biais neuf lignes de hadis en nash. Séparées par un filet doré (tahrir), deux
autres lignes de hadis sont écrites horizontalement en nash. Des cercles dorés
séparent les hadis. A droite de ces écritures en nash se trouve un rectangle, a
gauche deux rectangles constitués de fahrir dorés. Dans le premier rectangle a
gauche sont écrits en biais le nom du calligraphe et la date. La picce est encadrée
par un filet doré (tahrir), une bande de papier vert et une marge rouge.

Mohammad Safiq
B

305246 mm (248x188 mm). Voir fig. 7. Signé par Mohammad Safiq (1235-
1297/1820-1880), daté de 1286/1869. Sur un papier brun clair a 1’encre noire de

316 Cf. PaRrIs, 2000:86, n° 21, pour un album et une biographie de ce calligraphe. La méme date
de mort est indiquée par HURAT, 1908:173.
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style sols gali se trouve une composition mosanna (double®!”) écrite en trois
tailles et a trois niveaux différents, ressemblant a un édifice au toit triangulaire
sur un pillier. 11 s’agit d’une partie du verset 163 de la sira Il, al-bagara (la
génisse) du Quran: la ilaha illa hi (11 n’y a point d’autre Dieu que Iui®'®) et
rabbi va rabb ol-‘alamin (mon Dieu, Dieu de tous (des mondes).?!?

Au milieu, de taille moyenne est écrit /a ilaha illa. Le mot ha (huwa) “lui”
est écrit en grands caracteres a la base. Entre les deux vav du A aux deux c6tés
de I’axe mediane est écrit rabbi en petits caracteres. Un peu plus haut, entre les
deux premiers alef de illa, en petite taille, est écrit va rabb et au-dessus al-
‘alamin. Les deux alef meédians d’al-‘alamin se terminent au milien par un entre-
lacs avec un bouton ressemblant a un lis ou a une meche.

La signature du calligraphe se trouve centrée sous I’écriture. La date est
composce de deux chiffres a droite et de deux a gauche. Dans les angles se
trouvent des branches de fleurs roses a feuilles vertes. La picce est encadrée de
filets dorés, noirs, marron et d’'une marge de papier brun parsemee de gouttes
d’or.

Arseven a publié un autre exemple du méme texte d’une composition
identique, signée a la méme date par le méme calligraphe. Il écrit qu’il s’agit
d’une “forme imitant une coiffure de derviche” 320

Mohammad Safig, un des éléves les plus connus de Mostafa ‘Ezzat fut un
calligraphe de la cour a Istanbul et un enseignant de la calligraphie. 1l existe
¢galement des calligraphies épigraphes de sa main.??!

Mohammad ‘Ezzat
88

5000990 mm (360>860 mm). Signé par Mohammad ‘Ezzat (1257-1320/1841—
190322, daté de 1302/1884. Cette piece est actuellement perdue (aofit 1983).

317 Il s’agit d’une composition symétrique des deux cités de I’axe médiane.

318 C(f également d’autres versets, par exemple siira 11, verset 255 du QUR’AN, 1377/1957.

319 Cf. rabb ol-‘Glamin: QUR’AN, 1377/1957, sara V11, la fin du verset 54,

320 Cf ARSEVEN, 1939:249, fig. 457. D autres piéces de calligraphie dédoublée existent de cette
époque: cf. PARIS, 2000:160, n° 58. Cf. également ci-dessous n° 106, une composition en
mosanna conservée au musée.

321 Pour Mohammad Saﬁq: cf. PARIS, 2000:122, n° 39. SAFWAT, 1996:170, n° 105. Pour Mos-
tafa ‘Ezzat, cf. ci-dessous, n® 101.

322 Cf. une piéce de ce calligraphe dans le méme style, mais composée différemment dans la
collection Khalili: ¢f. SAFWAT, 1996:170, n° 104. ParI1S, 2000:20.
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Heureusement, il en existe une photographie et une courte description. En beau
style sols a I’encre dorée sur un papier noir est ecrite une partie du verset 144 de
la sitra 11, al-bagara (la génisse) du Qur'an: “Tourne donc ton visage vers Ma-
sgid ul-Haram”. La date se trouve au milieu sous 1’écriture et le nom du calligra-
phe a gauche. Dans les angles supérieurs se trouve un bouquet de fleurs. La
piece est encadrée d’un filet et d’une jolie bande de rinceaux. Des rinceaux
comparables se retrouvent aux cadres de piéces de calligraphie contemporai-
nes.???

Anonyme
89

300>609 mm (166470 mm). Ni signé¢ ni daté. Turquie, derniéres décennies du
19° siécle. Sur un papier brun clair en belle écriture nasta‘lig gali est écrite a
I’encre noire sur une ligne une partie du verset 88 de la sura X1, Hid (Houd) du
Quwr an: wa ma tawfiqi illa bi-llah (Et je ne peux avoir de succes sans [’aide de
Dieu).’?* Dans les coins, en dessus et au-dessous de 1’élongation de la lettre /&’
peinte en or, il y a des branches de fleurs.??3 L écriture est encadrée de plusieurs
filets dores (tahrir) et de filets bleus autour d’une bande de papier rouge orange
sur lequel est peint une suite de feuilles dorées. La marge est d’un papier gris
clair avec un encadrement constitué de cartouches dorés, entre lesquels se trou-
vent des entrelacs. Dans les angles, un décor de fleurs est peint en or. On re-
trouve le méme encadrement sur une piece conservee dans la collection
Khalili.?2¢

90

284x190 mm (207x110 mm). Ni signé ni daté. Turquie, fin du 18° siécle. Sur un
papier beige a I’encre noire est écrit un quatrain en persan sur quatre lignes en
belle ¢criture nasta‘liqg. Au milieu des interlignes se trouve le mot sa‘v signifiant

323 Cf. SAFWAT, 1996: n° 95 et n® 35.

324 Cf. le méme texte calligraphié en sols dans un encadrement comparable: cf. PARrIs,
2000:112, n® 34. Cf. également du méme style nasta'fiq gali [ta’lik celi] des piéces de calli-
graphie turques de la fin du 19° siécle: SAFWAT, 1996: n° 101-103.

325 Le calligraphe a oublié le point diacritique de la lettre f&’.

326 Cf. SAFWAT, 1996: n° 74.
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“persévére”. 327 Sur les interlignes, la traduction francaise écrite au crayon est
faiblement visible.

Cette piece appartenait probablement a Yesari, mort en 1213/1798%2% ou a
son entourage. L’écriture est encadrée d’un filet noir et d’un doré. La marge est
d’un papier imprime au fond vert bleuatre orné d’un motif argenté (gris), res-
semblant a un grand K.

L’¢criture a un peu soufferte. La piece a ¢té un peu rongée par un insecte et
I’écriture a été restaurée. Au bord est collé le méme papier rouge qu’aux pieces
n* 3, 4 et 79 provenant de la méme collection. La piéce est collée sur un carton.
Au dos sur un papier vert est écrit: “A.L.O. // TV D.b. // Ex dono Excellentissini
Domini Comitis de Liiz ow, e. r. // Internum.. Tii.”32°

91

535x756 mm (484x699 mm). Probablement Turquie, fin du 19° siécle. Sur un
fond (ancien fond) vert sombre sablé d’or est écrit en nasta‘liq gali sur trois
lignes le poéme suivant: balaga al-‘ola be-kamalehe kaSafa ad-dogd be-
gamalehe hasonat gami‘o hesalehe salli ‘alayhe va alehe.?*° Cette calligraphie
en nasta‘liq gali contient les sovar du Qur'an écrits en noir de style nash de taille
gobar.

Les contours de I’écriture nasta‘liq gali ont ¢té dessinés d’abord. Ensuite, la
réserve a et couverte d’une petite écriture gobar. Et a la fin, les contours de
I’écriture gali ont ét¢ eliminés. Il en existent de nombreux exemplaires iraniens
et ottomans comparables, surtout au 19° siécle !

Au début de la troisieme ligne au-dessus de la lettre sad du sallii est écrit le
premier verset de la sara XLVII, d’al-fath (la victoire) du Quran a 'encre
blanche en nasta‘lig.

Les lignes sont encadrées par trois bandes, une bleue entre deux blanches.
Sous ’encadrement de la deuxieme et troisieme ligne se trouve un filet blanc
interrompu par les hampes des lettres alef et lam. Les mémes bandes bleues et
blanches encadrent ¢galement le tableau.

327 Le mot sa‘ figure sur les interlignes d’autres ceuvres contemporaines de style nasta'fiq: cf.
PaRris, 2000:102, 154, n° 28, n° 29, n® 53 et 55.

328 Pour Yasari, cf. ci-dessus, n° §3.

329 Cf les piécesn™ 3, 4, 79, 80 et 90 provenant de la méme collection.

330 Pour le méme texte: cf. ci-dessus, n° 20. Les points diacritiques des mots al-dogda et ‘alavhe
mangquent. Il est possible qu’ils aient été couverts par la décoration qui a été faite plus tard.

331 Cf SAFWAT, 1996:184sq. n° 126sg.
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Le fond de I’écriture nastaliq gali €tait a ’origine le méme que celui de
I’écriture gobar. Plus tard, I’écriture a ét€ entourée de rinceaux rouges cernes de
bleu et ensuite, le fond a ét¢ couvert maladroitement d’une couleur creme qui
recouvre le bord de I’écriture a plusieurs endroits.

La composition du texte en nasta‘lig gali est de qualité moyenne. Mais les
écritures gobar et nasta'lig sont de bonne qualité. Sur la derniére ligne, entre le
premier mot et le suivant, 1l y a un grand espace couvert de rinceaux et de cou-
leur créme.

La piece est composee de plusieurs morceaux de papier collés sur des
cartons. Au dos, on voit le dessin au crayon d’un texte en nasta'lig gali, et au
bord des cartons collés contenant des exercices d’écriture a I’encre noire.

Une aquarelle de Walter Sieg

92

258>353 mm (235>x330 mm). Ni signé ni daté, par Walter Sieg, vers 1916. Dans
un cartouche dor¢ sur un fond blanc a I’encre noire est écrit al-sa‘'d wa al-igbal
(la félicitation et la bonne fortune). Des bouquets de fleurs entourent 1’ecriture.
Les écoincons au fond bleu clair sont décorés de rinceaux dorés. Au-dessus et en
dessous du cartouche, des rinceaux dorés a fleurs se détachent d’un fond vert.

La marge est encadrée de chaque co6té de deux cartouches au fonds rouges
ou bleus. A I’encre blanche y sont écrites des sentences en arabe, comme par
exemple man sabara zafar (Quiconque a de la patience est victorieux).?*? Dans
les angles et entre les cartouches se trouve un décor floral. L’écriture centrale est
plus distincte que I’€criture sur la marge, un peu confuse.

Une notice du collectionneur v. Miilinen indique que ce tableau a ¢été fait
par Walter Sieg a partir d’une lithographie en couleur (n° 105).>** Le méme
collectionneur a €crit également une courte biographie de Walter Sieg et indiqué
la provenance de cette piece: “Cadeau de Noél 1916 a moi [v. Miilinen] de Dr.
Walter Sieg de Berlin”. Tl ajoute qu’avant 1914, Walter Sieg avait été engagé
comme photographe par une maison de photographie a Tunis.

332 Deux des cartouches marginaux portent la méme inscription.
333 Cf. ci-dessous, n° 105. La notice du collectionneur est écrite sur un carton collé au dos de
I"aquarelle.
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Les documents (asnad?*)

Lors d’une exposition récente a Téhéran, de différentes sortes de documents
(asnad) ont ¢été présentées: des firmans (farman), des actes de mariage (‘aqd
name), des testaments (vasyat name), etc.’*> Ces documents, souvent en format
vertical, sont écrits en fa‘lig, notamment au XV°® et au XVI® siécle, qui dés
'origine semble avoir été essentiellement une écriture de chancellerie.36 A
I’époque moderne en Iran, les styles nasta'liq et §ekaste-ve nasta'lig 1’ont rem-
placé de plus en plus.???

Au musée de Berne sont conservés deux documents provenant de 1’ Asie
centrale: un firman et un autre attestant 1’achat d’un cheval >3

93

538343 mm (413x144 mm). Firman pour I’'insigne de Bohara remis a Henri
Moser de Sayyed Amir Mozaffar, date du moharram 1301/novembre—décembre
1883 .33

En autonne 1883, Moser était pour la deuxieme fois a Bohara. Au 2 nombre
1883, Moser, accompagnant le prince de Wittgenstein fut re¢u par I’Amir de
Bohara Sayyed Mozaffar od-Din dans son palais d’été.’¥* Le lendemain, un
fonctionnaire de la cour lui remit 1’'insigne de Bohara la Noble date de
1277/1860 (nesan-e dar os-saltana Bohara-ye Sarif 1277).**1 11 s’agit de la déco-

334 Le mot asnad est le pluriel du mot persan sand.

335 Cf TEHERAN, 1382/2004. Cf. également le livre publié 4 cette occasion de Sayyed Hasan
Sahrestant: cf. PARHAM, 1381/2003:45-48,

336 Cf RICHARD, 1989:90. Cf. également (JAZTI MIR AHMAD, 1352/1972: XIII-XVI et 425q. Mir
A‘ll Haravi écrit qu’on appelle le style ta'lig aussi name, parce que c’est 1’écriture de la
correspondance (name): cf. RESALATI, 1373/1994:7. Quelques écritures de style ta%fig sont
conservées au musée: cf. n™ 44, 56 et 59,

337 Cf FAzZA’ELL 1376/1996:260-262 et 299s4.

338 Au musée est conservé un autre document (M.B. 302). 11 s’agit d’un visa imprimé ottoman
de I’époque d’Abd ol-Hamid 1I délivré 4 un allemand.

339 Pour 'insigne et le firman: ¢f. MOSER, 1885:184-185.

340 Cf MOSER, 1885:178sg. Moser fut trés impressionné de ce palais d’été. Il le photographia,
ainsi que la cour et également 1’ Amir: cf. MOSER, 1885:184.

341 Pour I'image de l'insigne: cf. MOSER, 1885:184. Cf. une meilleure reproduction de cette
plaque: BALSIGER et KLAY, 1992:89. Il s’agit d’une étoile 4 huit bras composée autour de
cercles concentriques. Au centre se trouve un croissant de lune orné de fleurs. Le deuxiéme
cercle contient le texte et la date écrits dans deux cartouches: neSan-e dar os-saltana Boha-
ra-ve Sarif 1277. Le troisiéme cercle entoure un décor de rinceaux. Moser a recu également
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ration de 2° classe de I’Etoile de Bohara, d’une “plaque en or massif pesant pres
d’un livre et grande comme une soucoupe™ 342

Le firman dat¢ de moharram 1301 est écrit sur un papier brun clair épais,
richement décor¢ d’un sar loh au-dessus du texte, comme le frontispice d’un
manuscrit.* Le sar loh formé d’un arc bleu sous lequel se détache un décor
eslimi d’un fond de rinceaux dorés est encadré de trois bandes de largeurs diffe-
rentes.

La premiere interligne est ornée d’une bande rouge entre des filets verts, et
les interlignes suivantes de bandes vertes en alternance avec des bleues entre des
filets rouges, constituant une colonne formée de six rectangles. Sur le premier
rectangle, plus grand que les autres, se detache un cartouche en losange entoure
de feuilles denteleées d’or au milieu de rinceaux dorés. Dans le cartouche est écrit
sur un fond bleu a ’encre dorée de style sols: Besmellah-e ta‘ald §a’noh (Au
nom de Dieu, la plus haute majeste).

Dans les cing rectangles suivants, le texte du firman est écrit a I’encre noire
de style nasta‘lig sur cinq lignes. Comme d’habitude dans ce genre de docu-
ments, les fins des lignes sont courbées vers le haut. Et de ligne en ligne, ces
courbes diminuent, de maniere que la derniere ligne est tout droite. La taille des
rectangles diminue également. L ¢écriture avec un contour a petits lobes dentelés
se détache du fond doré décoré de fins rinceaux aux fleurs blanches, bleues et
rouges.

un autre insigne & Téhéran de la part de Naser od-Din Sih Qagar. I s’agit de I'insigne du
Soleil et du lion avec un firman: cf. MOSER [MOSER-SCHOCH], 1929:43.

342 Cf. MOSER, 1885:184. Les échanges de cadeaux au 19° siécle étaient a la mode. Moser écrit:
“La maxime générale de 1’ Asie centrale est d’avoir toujours la main ouverte pour recevoir
ou pour donner; par conséquent, ne lésiner avec personne est une exigence des coutumes du
pays.” Cf. MOSER, 1885:263. Cf. également MOSER, 1885:165, fait I’état des cadeaux regus:
“Addition faite, j’ai regu pour ma part cent quarante khalats (le manteau traditionnel) et dix-
sept chevaux avec harnachements complets [...]". Mais il semble également que Moser ait
recu des manuscrits de la part de I’Amir de Bohara: cf. MOSER [MOSER-SCHOCH], 1929:37.
Le manuscrit d’Hafez richement enluminé conservé au musée (M.B. 48), réalisé vers
1238/1822, doit provenir de 1’ Asie centrale. Il s’agit probablement d’un cadeau de I’Amir de
Bohara. Cf. MOSER, 1885:259, parle d’un manuscrit regu & Hive du prince Ebrahim Hoga
[Ibrahim-Khodja]. Cf. ci-dessous, n° 94.

343 Pour la reproduction et la traduction du firman: cf. MOSER, 1885:185. Le firman a été traduit
par M. A. Vambéry, professeur de langues orientales qui avait voyagé en Asie centrale
(1861 a 1864) et publié son récit de voyage. Il a également rencontré Sayyad Mozaffar od-
Din: ef. MOSER, 1885:186. Pour la biographie de Vambéry, voyageur hongrois et orienta-
liste, auteur de nombreux ouvrages: cf. LA GRANDE ENCYCLOPEDIE, tome 31:686.

AS/EA LXII1+2008, 8. 85-227



MANUSCRITS ILLUSTRES ORIENTAUX 171

Au cdté droit de la colonne du texte se trouve une bande enluminée. Avec
cette bande, la largeur du texte correspond au sar loh, également encadré de
deux bandes. Plusieurs filets et un créneau bleu encadrent la feuille.

Le firman porte au dos le sceau rond de Sayyed Amir Mozaffar et la date
1277/1860.

94

261>200 mm (105>84 mm). Certificat d’acquisition d’un cheval par Henr1 Moser
de Mohammad Morad Divan Begi, daté de safar 1301/décembre 1883. Un ca-
hier formé d’un seul bifeuillet, composé de deux feuilles collées. Sur le feuillet
1v, un papier de couleur ivoire, a I’encre noire en belle écriture Sekase-ye nas-
fa‘lig sur six lignes est confirme 1’achat d’un cheval par Polkownik Moser Fa-
rangi (I’européen). Le cheval a été vendu par Mohammad Morad Divan Begi.?#

Moser arriva le 29 novembre 1883 a Harazm ou Hive [Khiva]. 11 s¢journa
pendant une dizaine de jours dans cette ville, ou il rencontra plusieurs fois le
Han de Hive, Sayyad Mohammad Rahim Bahador et d’autres personnages de la
cour.* Mohammad Morad, ministre tout-puissant et conseiller du Han, dont
Moser avait entendu parler a Moscou, se trouvait en voyage dans le pays des
Turcomans-Yomoudes pour y percevoir les impdts.>*¢ Moser, en route vers
ASkabad, rencontra Mohammad Morad [Mat-Mourat] le 11 décembre 1883 dans
les environs de Hive et passa une semaine dans sa société. Il écrit dans son jour-
nal: “Je garde de lui un souvenir de reconnaissance et de franche amitié.”*7 Mo-
ser etait enthousiaste de cet homme, un grand chasseur a courre et un passionne
des chevaux comme lui-méme. 1l ecrit: “On promenait les chevaux du ministre
devant nous, tandis que mon hoéte (Mat-Mourat) racontait leurs prouesses et leur
histoire, car la geénealogie des bétes de grande lignée est connue jusqu’a la
dixiéme génération.” 8

Avant de quitter le ministre, Moser décida d’acquérir un cheval: “On
m’avait amené beaucoup de chevaux, et le choix avait ¢té difficile. Conseillé par

344 Le certificat de 1’achat est accompagné d’une traduction francaise écrite sur une feuille
volante, datée du 11 février 1896 et accompagnée de I’adresse suivante: Paris, 130, Bd.
Haussmann.

345 Cf pour les cadeaux du Hén de Hive: cf. MOSER, 1885:264.

346 MOSER, 1885:256. Pour une petite biographie de Mohammad Morad et sa photo: ¢f. MOSER,
1885:282 et 288.

347 MOSER, 1885:282.

348 MOSER, 1885:286
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Mat-Mourat, j’avais fini par me décider pour un cheval yemrali, bai brun, cing
ans [...]** Mat-Mourat croit que jamais cheval semblable n’aura été mené en
Europe.”350

La description de ce cheval correspond a celle du texte de ’acquisition
ainsi que la date safar 1301/décembre 1883. A la fin du texte se trouve le timbre
ovale de Mohammad Morad.

Les six lignes ont la méme largeur, mais le cote droit de 1’encadrement rec-
tangulaire est en biais, angle supérieur étant etiré. Les lignes du texte et ses
alentours en réserve a lobes finement dentelés se détachent d’un fond doré déco-
ré de fins rinceaux a fleurs bleues et rouges. Le texte est encadré de plusieurs
filets et d’'une bande de hélices blancs sur un fond bleu. De chaque cdté de ce
cadre se détache un triangle omé d’eslimi rouges et verts sur un fond bleu et
rouge. Le méme décor se trouve dans les écoingons. Les marges sont ornces de
rinceaux en or et parsemées de huit feuilles en forme de tilde. La marge est en-
cadrée de plusieurs filets colorés. L’ensemble de la decoration est joli et de
bonne qualité.

Les photographies de pieces de calligraphie iraniennes et ottomanes

Presque au méme temps qu’en Europe, I’art de la photographie se développait en
Iran®!. Vers la dernieére décennie du 19° siécle, ‘Abd ol-1ah Mirza [‘Abd ol-lah
Qagar], photographe de la cour de Naser od-Din Sah Qagar et enseignant de cet
art, photographiait non seulement des sujets variés, comme des personnages ou
des monuments, mais €galement des pieces et des albums de calligraphie de
célébres calligraphes, notamment de Mir ‘Emad et de Darvis.??

349 Cf. MOSER, 1885:271, 274: Les Yemralis sont un clan turcoman de la rive gauche de
I’ Amou-Daria.

350 MOSER, 1885:291. Pour I'importation de chevaux de I’Orient: cf. PARIS, 2002:251-252.

351 Cf. le livre important sur la photographie en Iran: ZOxA’, 1376/1997:106-108. Cf. égale-
ment: TAHMASB-POR, 1381/2000:15sg. A la méme époque également, le soltan ottoman
‘Abd ol-Hamid II (1876-1909) s’intéressait a la photographie. Il avait un studio dans son
chiteau: cf. VERNOIT, 1997:83,

352 Cf. Zoka’, 1376/1997:105-108. Dans la collection de Karim-zade Tabrizi sont conservées
des photos de calligraphie de Mir ‘Emad, portant la signature du photographe ‘Abd ol-13h
Qagar: cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001:138, ill. p. 235 et ill. p. 304-306. Karim-zade
Tabrizl écrit que des passionnés de calligraphie décoraient et enluminaient également les
photos de ‘Abd ol-lah Mirza et en fabriquaient des albums: cf. KARTM-ZADE TABRIZI,
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Une dizainne de photographies de piéces de calligraphie iraniennes et ot-
tomanes ont été enregistrées au musée de Berne en 1938. Ces photos, le collec-
tionneur v. Miilinen les avait encadrées du méme cadre que les pieces originales
de sa donation. En plus, ces photographies sont encadrées de filets et d’une
marge de papier coloré comme des originaux, mais de maniere moins sophisti-
quee.

Il semble qu’avec ces photographies, le collectionneur ait voulu compléter
sa collection de calligraphies. Trois de ces photos représentent des pieces de Mir
‘Emad, d’autres proviennent de calligraphes dont le collectionneur possedait
¢galement des originaux, comme par exemple de Saheb Qalam (n° 18sq. ) et de
Rasa (n™ 81 et 82). Deux photographies représentent des calligraphies de sultans
turcs.

Mir ‘Emad

Le grand connaisseur de calligraphie Mahdi Bayani considere Mir ‘Emad (961
1024/1553-1615) comme le plus grand calligraphe de nasta’fig depuis
I’apparition de ce style.>* Le musée en possede les trois ceuvres photographiées
suivantes:

95

203x153 mm (127>88 mm). Signé par ‘Emad al-Tasani, sans date. Le collection-
neur indique la date de 1595. L’ ¢écriture gris verdatre avec un contour en réserve
se détache d’un fond de rinceaux. Un poéme de (Gami sur quatre lignes est calli-
graphié en style nasta‘liq gali*>*. Le poéme parle de la modération et du peu dont
a besoin un derviche pour vivre. Centrée au-dessous de la derniere ligne se
trouve la signature du calligraphe. Trois filets dorés sont tracés sur les interli-
gnes. Un filet dor¢ et une marge de papier vert encadrent la calligraphie.

Le méme texte, mais en format calipa, a été calligraphi¢ par le méme artiste.?> 11
y a une petite différence entre les deux textes: sur la piece n® 95 est écrite au
début de la derniére ligne be-sali (pour une année suffit un manteau), et au

1380/2001:197-198. ‘Abd ol-lah Mirza a publié également des manuscrits en photolithogra-
phie: c¢f. Zoka’, 1376/1997:107.

353 Cf. BAYANI, 1368/1989:75. Cf. ci-dessus, p. 138, note 235.

354 Cf. GAMI, 1317/1939:301. GAMI, 1341/1963:785, n° 5.

355 Pour une reproduction de cette pigee: cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1380/2001: ill. p. 295.
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méme endroit, sur la piece en format calipa est écrit be-‘omri (pour toute une
vie).**¢ Cette derniere version du poéme semble antérieure a la piéce n® 95.

Ce poeme a ¢te calligraphi¢ par d’autres calligraphes. Quelques exemplai-
res sont conservés dans la collection de Pozzi a Geneve. La plus ancienne est
signée par Soltan ‘Alr al-Kateb et datée de 919/1513, une autre par Soltan Mabh-
mid al-Kateb, datée de 920/1514.3%7 Le texte de ces piéces est identique a celui
de Mir ‘Emad en format calipa.

La version du poeme au n° 95 se refrouve sur une picce ¢galement
conservée dans la collection de Pozzi que Robinson date entre le 16° et le 17°
siecle.’? Cette version donne au poéme un aspect plus matériel.?>?

96

285200 mm (186x110 mm). Signé par ‘Emad al-Hasani, date de 1004/1595.
L’ écriture nasta‘lig avec un contour en reserve se détache d’un fond de rinceaux.
Il s’agit d’un quatrain €crit en format calipa. Dans les angles et au milieu se
trouvent des triangles encadrant soit des bouquets de fleurs ou des rinceaux.
Dans le triangle en bas a gauche sont écrits le nom du calligraphe et la date. La
calligraphie est encadree de plusieurs filets dorés et noirs et d’une marge ocre.

Le méme texte écrit dans le méme format calipa se retrouve dans un ma-
gnifique album de calligraphies de Mir ‘Emad, accompagné de peintures,
conservé a Saint-Pétersbourg.>®

356 Cf. GAMI, 1341/1963:785, n° 5. Entre ces deux versions, il y a encore une autre petite diffé-
rence: sur la piéce n° 95, le poéme commence par pay-¢ herge o logme, pendant que dans la
version calligraphiée en Jalipa, il est écrit pay-e logme o herge.

357 Cf. GENEVE, 1992:368, 373, n° 584 et n° 574. Il semble que la piéce signée par Soltin
Mahmud soit un double (ragl). Malgré de petites différences, il semble que Soltan Mahmuad
avait la pi¢ce de Soltin ‘Ali sous les yeux.

358 Cf. GENEVE, 1992:369, n° 577.

359 Dans la collection de Mas‘idi est conservée une piéce signée par Hasan Samli, datée de
1048/1638, ou ’on retrouve la version ancienne du texte, également calligraphié, mais a la
place de nim nani est écrit hosk nani: of. AGDASLE, 2536/1978, n° 58. Cf également le
méme texte calligraphié par Mir ‘Ali aux premiéres décennies du 16° siécle, conservé a
Vienne (Mixt. 313, fol. 16a). Cf. DuDAa, 1983, Textband:124. Tafelband, ill. 363. Cf. égale-
ment GAMI, 1317/1939:301, et GAMI, 1341/1963:785, n° 5, ou est écrit hosk nani.

360 Cf. AKIMUSCHKIN, 1964:33, n° 7. La petite différence entre ces deux pidces ne change pas la
signification du vers. Dans la piéce, n® 96 est écrit be-git ta de-kodamat et dans I album be-
gity ta kodamat.
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97

268x195 mm (176>x100 mm). Signeé par ‘Emad al-Hasani, sans date. L écriture en
gris verdatre avec un contour sur un papier beige se detache d’un fond de rin-
ceaux. Un poéme de quatre hémistiches est écrit sur quatre lignes de style nas-
ta‘lig. Séparée par un filet, la signature du calligraphe est écrite en biais, décorée
comme le texte.

La piece a été photographiée avec son encadrement. En bas a droite sur le
cadre photographié, on voit le chiffre 98 a I’envers. La photographie est
encadrée d’une bande de papier doré et d’'une marge rose pale. Le texte
commence par ’hémistiche suivant: Dar har kart be-haq tavakkol behtar (En
toute chose, il est meilleur de se confier a Dieu).

Saheb-Qalam
98

178242 mm (124190 mm). N1 signé ni daté. Le collectionneur a indiqué au dos
de la piece le nom de Saheb Qalam et la forme de I’écriture ‘ogde.’®! Du calli-
graphie iranien Saheb-Qalam Af3ar, plusieurs pieces originales sont conservees
au musée (n° 18sq. ) Mais cette composition de style nasta‘liq gali est toute dif-
férente. Probablement a I’encre dorée sur un fond sombre sont €crits quelques-
uns des 99 plus beaux noms de Dieu (al-asma’ ol-hosna*®?): ya sobbiih (lonange
de Dieun), ya goddiis (6 trés saint) et ya sabur (6 patient) et les pricres ya rith (6
esprit) et va sabith (6 beaun).’®

Dans cette composition, la particule du vocatif ya (0) n’est €crite qu’une
seule fois, indépendamment du reste de la composition. Habituellement elle est
calligraphiée & droite, face a la courbe de la composition. A part de ye’ et ses
points diacritiques (deux au-dessus et un en dessous) et de la lettre vav, le reste
de I’écriture est lice ensemble. En utilisant des parties de la lettre sin des mots
sobbiith et qoddus, d’autres lettres sont complétées. La lettre sin est écrite en
¢longation et constitue egalement I’¢longation des lettres gaf de qoddus et les be’

361 Ce terme, je n’ai pas pu le retrouver ailleurs. Mais le collectionneur 1’a &galement indiqué
pour d’autres piéces nagqasi hatt: cf. ci-dessus pp. 130 et 136, notes 203 et 226.

362 Cf. MU‘Gam, 1936, tome 1:79. Et SAGADIL, 1378/1999:915q. Cf. la marge droite d’un felive
nabavi o sont écrits les 99 noms d’al-asma’ ol-hosna: PARr1S, 2000:79, n° 17. Cf. également
une double page enluminée d’un manuscrti de Soltin Valad, daté de 768/1366-7, conservé a
Vienne (Mixt.1594, fol. 1b-2a) contenant les al-asma’ ol-hosna: cf. Dupa, 1983, Text-
band:219-221. Tafelband, ill. 298.

363 Pour les noms divins en Islam: ¢f. GIMARET, 1988:51sq., 202-204 ot 422.
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de sabir et sabih. Au bout de I’élongation de la lettre sin debute la lettre gaf de
goddis et en dessous la lettre sad de sabur et de sabuh. De courts traits sur le
debut de I’¢longation de sin indiquent le début de 1’¢longation des lettres gaf et
la dent de la lettre sad qui en méme temps marque le début de I’¢longation de la
lettre be’ de sabir et de sabith. A la fin du tracé de 1’élongation de la lettre sin,
un trait vertical indique la limite de la forme arrondie de la lettre sin (goddiis)
qui constitue également la courbe de la lettre ke’ de sobbith, rith et sabith. Juste
apres ce trait vertical, un trait en biais conduit le regard vers la ligature de la
lettre vav ecrite a 'intérieur de la courbe de la lettre sin. Ce trait en biais marque
¢galement la fin de 1’¢longation de la lettre he’ des mots sabiir et sabith et la fin
de I’¢longation de la lettre sin de sobbuh. Elle forme €galement la dent de be’ de
sobbih. A la suite, liée a la fin de ’élongation de la lettre gaf, est écrite la lettre
dal de goddiis, devant laquelle se trouve un vav. Un trait a la fin de la ligature de
la lettre da/ donne la possibilite de lire cette lettre comme le #e’ de sabur et rith.

La composition d’un beau style est facilement déchiffrable. Les quelques
petits traits sur 1’¢longation guident la lecture, mais indiquent €galement la
qualité du tracé de I’écriture de style nastalig?®. La piece est encadrée de filets
dores et noirs et d’une marge de papier vert. La composition de lettres ou de
parties de lettres avec de différents mots a la fois a ét¢ pratiquée par d’autres
calligraphes de I"époque.?6?

Mahmud b. ‘Abd ol-Hamid [Han
99

120x170 mm (45>96 mm). Sign¢ katabahu (calligraphi¢ par) Mahmud b. ‘Abd
ol-Hamid Han (Soltan Mahmud 11, 1199-1255/1785-1839). Sur une ligne de
style sols est écrit bismillah ir-rahman ir-rahim. La signature en forme d’un
triangle se trouve a la fin de la ligne. L écriture en dessous, ¢galement en forme
triangulaire, mais plus petite, est illisible. Soltan Mahmud II fut un éleve du
calligraphe Mohammad Vasfi et plus tard de Mostafa Ragem. Au dire de
Derman, ses calligraphies comptent parmi les meilleures de I’époque. De
nombreuses piéces portent sa signature.’6

364 Probablement, le collectionneur avait voulu tracer les contours de ’écriture a ’encre, mais
abandonna 1’idée aprés un petit essai maladroit.

365 Cf. ci-dessus, n™ 41 et 55 et les travaux de Mostafa ‘Ezzat, ressemblant au naqqasi hati: cf.
SAFWAT, 1996:151, n® 80.

366 Cf Paris, 2000:112, n® 34. Cf. SAFWAT, 1996:156, n° 91-92. Cf. la signature sur la piéce n°
100 du musée de Berne, entourée d’un trait en forme de poire a feuilles.
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Sur la photographie, I’écriture gris verdatre se détache dun fond beige,
encadree d’un large papier rose pale et de filets noirs et dorés.

‘Abd ol-‘Aziz b. Mahmud Han
100

127x233 mm (66x176 mm). Signé katabahu (calligraphié par) ‘Abd ol-‘Aziz b.
Mahmud Han (Soltan ‘Abd ol-‘Aziz, 1277-1293/1861-1876). Sur un fond gris
verdatre est ¢crit en beige, probablement a ’encre dorée, sur une ligne de style
sols gali: Allahu yu'awinukum fi kolli al-umitr (Dieu vous aide dans toutes vos
activités). A la fin de la ligne, dans I’angle supérieur gauche se trouve un bou-
quet de fleurs et sous I’écriture dans I’angle infeérieur gauche la signature, entou-
rée d’un trait en forme d’une poire a feuilles. L’ écriture est encadrée de filets
blancs, noirs, dores et d’une marge de papier brun.

Un autre exemple presque identique avec la méme signature est conserve
dans la collection de Khalili. 1l y a de petites difféerences, notamment le bouquet
de fleurs au méme endroit est composé de narcisses et la signature est entourée
de deux palmes dorées. Safwat considére ’attribution de cette piece comme
douteuse. A sa connaissence, Soltin ‘Abd ol-‘Aziz n’avait pas une belle
écriture. %7

Mostafa ‘Ezzat
101

184x170 mm (118x105 mm). Signé par ‘Ezzat [Mostata ‘Ezzat Naqib ol-Asraf va
Ra’ys ol-‘Olama’®?], daté de 1287/1870. Sur un papier beige sont écrits en gris
verdatre le nom de Dieu Alidh et les noms des hames-e al-e ‘aba.>*?

Les prieres ta‘ala (Dieu tres haut), rezvan ol-lah-e ‘alayhem agma‘in (Dieu
soit satisfait de tout) et ‘alayhe s-salam (Sur Lui soit le salut) sont €crites en

367 Cf SAFrwaT, 1996:160, n® 95.

368 Ces titres de Mostafa ‘Ezzat [Sayyed ‘Ezzat Mostafa] (1216-1293/1801-1876) sont écrits
dans le colophon d’un diploéme de calligraphie daté du safar 1291/1874: ¢f. KARIMZADEH
TaBrizi, 1999:12-17. Cf. également le colophon d’un autre dipléme: PAris, 2000:40, fig.
22. Pour les ceuvres de Mostafa ‘Ezzat: cf. PARIS, 2000:116-118, n° 36-37 et SAFWAT, 1996;
n® 77-80. Et également BAYANI, 1363/1984, vol. 2:1111-1112.

369 Dans cette composition, comme au n° 82 ci-dessus, le premier alef du nom de Dieu Allah est
écrit par un afef ressemblant 4 une canne. La partie supérieure est courbée. Cf. un afef com-
parable: ZAYN OD-DIN, 1972: fig. 299.
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petits caracteres. Le mot fa‘ala est ecrit au sommet de la composition, et la
hampe de la lettre /am constitue le point le plus ¢lévé de la coupole. Le mot
rezvan est écrit a droite a co6té du nom d’Allah sur la courbe droite de 1a compos-
tion. La priere ‘alayhem agma‘in est écrite dans la lettre e’ du nom de ’'1mam
Hasan et dans la lettre niun du nom de I’'imam Hosayn. La priere ‘alayhe s-salam
est écrite d’une taille plus petite dans la lettre ‘@yn du nom de 1I’'imam ‘Ali. Dans
la composition ‘Ezzat, ces prieres rendent la forme de la coupole plus parfaite,
mais €¢galement les vocalisations (Sakl) aux abords de la composition.

La signature du calligraphe se trouve dans la lettre fe’ du nom de |’ hazrat-e
Fatemeh, et la date, comme chez Rasa, a gauche de la composition le long de la
lettre alef du méme nom. Du méme calligraphe existe au moins un autre exem-
plaire comparable a cette composition.3”

La photographie a été couverte d’un vernis transparant. L’écriture est enca-
drée de filets dorés, marron, blancs et d’une marge de papier bleu verdatre.

En 1304/1886, environ seize ans plus tard que Mostafa ‘Ezzat, Rasa
calligraphia le méme texte du méme style et de la méme composition (n° 82). La
calligraphie de Rasa est donc probablement d’un nag!/ (double). Néanmoins,
notre picce contient des prieres absentes dans la piece de Rasa.

Rasa [Ressa?]
102

209x158 mm (125996 mm). Signé Rasa, daté de [1]304/1886. Ecriture gris
blevdtre sur un fond beige. Dans une composition en forme d’une coupole sur
plusieurs lignes tres serrées est calligraphié en style sols gali le debut du verset
50 de la sura XXX, ar-Rum (les Grecs) du Quran: “Tourne tes regards sur les
traces de la miséricorde de Dieu” 37! Aux endroits ou les lettres s’entrecroisent,
les contours sont blancs.?”?

La signature et la date en bas a gauche font partie de la composition. Dans
les quatre coins a I’intérieur du cadre se trouvent des bouquets de fleurs. La
photo est encadrée de plusieurs filets blancs, noirs, de bandes de papier rouge,
dorée et bleu clair et d’une marge large de papier bleu clair.

370 Cf. ZaYN oD-DIN, 1972: fig. 329 et fig. 504. Il me semble que les fig. 329 et fig. 504 soient
identiques. Cf. également ZAYN 0D-DIN, 1972: fig. 328, une composition comparable signée
par ‘Ezzat.

371 LEeCORAN, 1970:318, verset 49.

372 1l existe des compositions comparables: cf. par exemple ci-dessus, n° §1.
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103

160>317 mm (71>235 mm). Signe Rasa, date de [1]309/1891. Le chiffre 1 de la
date a éte ajouté avec de ’encre noire. Sur un fond beige se détache |’ écriture
gris bleuatre dans une composition rectangulaire. Sur une ligne de style sols gali
est calligraphié un hadis du prophete concernant haraka (1’abondance, la prospé-
rite, la bénédiction): al-barakatu fi salasatin [fi] al-igtima‘u [al-gama'ti] wa as-
saridu wa as-sahuru. La signature et la date se trouvent a la fin de la ligne.
Comme sur la piece précédente n® 102, elles font partie de la composition.

La photo est encadrée de filets noirs et d’une bande doree collée a la marge,
en plus d’une large marge de papier bleu.

Nazem
104

305>215 mm (227x135 mm). Signé katabahu (calligraphi¢ par) Nazem et daté de
1294/1877 27 Sur un fond clair tacheté, a 1’encre brun clair (?) est écrit en style
sols gali dans une composition ressemblant 4 une poire (golabi*™). in niz
bogzard (Ceci passera également).’” Cette calligraphie-image (nagqdsi hatt)
commence avec la lettre alef du mot in écrit indépendamment du reste de la
composition qui constitue le contour droit de la poire. Le ye’ et le nin du méme
mot constituent la base. Les lettres suivantes s’interpénetrent et se croisent. Les
endroits ou elles se chevauchent sont entourés de blanc.

Ce texte a neuf points diacritiques, dont six carrés et trois ronds.>’ La
signature du calligraphe se trouve en bas a gauche de |’écriture et la date a
droite. Comme sur les piéces précédentes, n™ 102 et 103, elles font partie de la
composition. Un bouquet de fleurs se trouve dans les angles. La photo est
encadrée de plusieurs filets noirs et dorés et d’une marge de papier jaune pale.

373 Bayani cite un tableau en sols signé par Nazem: cf. BAYANI, 1363/1984, vol. 2:1221.

374 Le mot golab signifie en persan “I’eau de rose” et golabr “la poire” est 1’adjectif de ce mot.
Dong, la forme de la poire a été choisi par rapport & sa signification. L’eau de rose est une
méthaphore pour 1’écriture: cf. LAMET, 2001:241, et aussi une composante de 1’encre: cf. ci-
dessus, p. 91, note 28. A la méme époque, d’autres textes ont été calligraphiés en forme de
poire: ef. ZAYN OD-DIN, 1972: n® 320-321 et n® 333. Et SAFWAT, 1996: n° 140.

375 Les mémes paroles ont été écrites six ans plus tard par un calligraphe iranien: cf. ci-dessus,
n® 25,

376 Les points diacritique ronds se retrouvent chez des calligraphes ottomans de cette époque:
cf. PARIS, 2000:160, n°® 58.
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Lithographie

105

298>380 mm (230>379 mm). Lithographie en couleur, vers 1916. 1l s’agit de la
lithographie, a partir de laquelle le photographe Walter Sieg a fait une aquarelle
(n°® 92).

L’original est probablement ottoman du 19° siécle. Dans un cartouche est
écrit a ’encre noire aux contours dorés sur un fond jaune de style sols gali: al-
sa‘'d va al-eqbal (félicitation et bonne fortune). L’¢criture est parsemée de bou-
quets de roses et de fleurs a cing petales. L espace autour du cartouche est orné
de rinceaux de fleurs et d’un decor a trois points. Le tout est encadre de huit
cartouches, deux de chaque c6te, décorés de maniere comparable. Dans les car-
touches se trouve une €criture blanche sur un fond bleu de style sols. La piece
est encadrée de filets.

Le texte sur cette lithographie correspond a ’aquarelle (n° 92), avec une
seule exception: Tandis qu’au n° 105, chaque cartouche contient un texte
diftérent, au n® 92, deux cartouches contiennent le méme texte.

Au dos, le collectionneur v. Miilinen a noté que cette lithographie lui avait
¢té envoyee a Noé€l 1916 de Beyrouth par Constantin Tabeet.

Les calligraphies sur tissu

106

533>384 mm (490>341 mm). Y4 fattah (O qui ouvre), probablement Turquie fin
19° ou début du 20° siécle. De petits morceaux d’or collés sur un tissu noir en
coton forment les mots va fattah en mosanna (une écriture qui se dedouble
comme dans un miroir).”” 1l s’agit d’une invocation religieuse. Faftah est un des
attributs de Dieu (al-asma@’ ol-hosna)>™ Au milieu au-dessus des autres lettres,
les deux alef de yva fattah se réunissent, formant un double arc au sommet duquel
s’¢leve un embleme en forme d’un fleuron trilobé orné d’un rinceau. Le lobe
central est surmonté d’une petite coupole. A quelques endroits aux bords, on voit
le dessin de 1’écriture a I’encre blanche.

377 Cf. ci-dessus, n° 87, pour une autre composition en mosannd.
378 Pour al-asmd ol-hosna, cf. ci-dessus, n° 98.

AS/EA LXII1+2008, 8. 85-227



MANUSCRITS ILLUSTRES ORIENTAUX 181

Le tissu est encadré d’une large bande brodée de fils d’or et noirs. Au dos
avait €té cousue une attache qui a eteé décrochée. Un carton insere entre la face et
le dos du tissu renforce le tableau.

De la méme ¢époque nous sont parvenus des ciseaux, dont les anneaux et les
manches portent la méme priere va fattah en mosanna.’”®

Fwad
107

310>587 mm (226>504 mm). Voeir fig. 18. Signé par Fu’ad, Turquie, premicres
décennies du 19° siécle.?80 Sur un carton couvert de velours noir (également le
dos) avec un rebord d’environ 5 cm de largeur, est écrite la priere 4%zo be-llah
[-..] (Je me réfugie auprés de Dieu devant Satan le maudit. Au nom de Dieu
clément et miséricordieux. O ouvreurs des portes, ouvre les meilleures portes!)
L’ écriture découpée dans I'ivoire est de style divani gali, en forme de bateau,
dont des lettres e’ constituent les rames. Les lettres alef, métaphores courantes
pour I’homme debout, constituent les passagers dans ce navire. La signature du
calligraphe, ¢galement coupcée dans 1'ivoire, se trouve a gauche a la fin de
I’écriture, sous la derniere lettre (be’) qui forme le gouvernail.

Quelques signes diacritiques, vocaliques et orthopédiques sont tombes,
quelques autres on ¢&t¢ remplacés. Sur le bord, aux quatre coins, est cousu le
méme tissu noir qu’au centre, une sorte de plis. Au dos est clouée de la fibre de
bois marron.

Il en existe quelques exemplaires comparables, notamment un identique
daté de 1291/1874, reproduit dans le livre de Arseven.®®! Il semble qu’il s’agit
d’un double sur papier.

Les textes représentant un bateau sont nombreux.**? Déja en 950/1543, dans
un traité sur les arts du livre, Sirafi compare la forme de la lettre vav a un bateau
(safine).’%?

379 Cf 'exemplaire conservé au musée de Berne: cf. BALSIGER et KLAY, 1992:164. Une paire
de ciseaux tout & fait comparable est conservée au Topkapr Sarayr Mizesi: cf. PARIS,
1999:170, n° 125.

380 Cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1369/1990, vol. 2:518, signale une ceuvre comparable en ivoire,
probablement avec le méme texte, signé par Fi'ad, daté de 1232/1816.

381 Cf. ARSEVEN, 1939: fig. 459. Cf. SCHIMMEL, 1970:30, plate XLIVb, ou le méme texte dans
une composition comparable est daté de 1277/1860, écrit probablement par le calligraphe
egyptien Sayyed Ebrahim.

382 Cf ScHMMEL, 1970:30. Cf. également, ARSEVEN, 1939: fig. 460. Et SAFADI, 1978:134.
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Les calligraphies ct dessins a I’ongle des doigts

La comparaison du doigt au galam (calame) remonte au moyen-age.’* Mais au
16° siécle, le doigt devient un galam au sens littéral. Ainsi dans un poéme du
prince Safavi Soltan Bahram Mirza sur le calligraphe de sa cour, Molana Nezam
Boharayl on lit: “O mon Dieu, il [Mola Nezam od-Din] écrit le style sols au bout
du doigt (sar-e angodf)! Qui a vu un pareil calligraphe, dont le doigt est son ca-
lame?” 385 Qazi Mir Ahmad, rapportant ce poéme dans son livre sur les arts, écrit
que Molana Nezam Boharayi eétait un maitre des six styles de la calligraphie
(hotiit-e setta’®®) et I’inventeur du style sols écrit au doigt (angost) qu’il calligra-
phiait d’une délicatesse indescriptible.’®” Entre la calligraphie au doigt (angost)
et celle 4 "ongle des doigts (nahon), il y a une différence fondamentale.?®® La
premiere est €crite avec de 'encre, mais 'index (sabbabe) remplace le ca-
lame.?%? Par contre, la deuxiéme est tracée sans encre, a 1’ongle des doigts sur un
papier blanc apprété, en y créant un faible relief.3%

383 RESALATIL 1373/1994:73.

384 Le calame est également appelé galam ney (ney signifiant aussi la fliite de roseau) et le
pinceau galam mi. Pour la comparaison du galam avec le doigt: cf. LamEei, 2001:20-21.
Pour d’autres comparaisons, par exemple entre le galam et un peintre ou un orfévre, etc. cf.
SERAG, 1376/1996:69s¢. Cf. également DEROCHE, 2000:119.

385 Cf QAZIMIR AHMAD, 1352/1972:34.

386 Pour les noms de ces styles d’écriture: cf. ci-dessus, p. 88, note 12.

387 Cf. QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:33. Pour la traduction anglaise: QADI AHMAD MIR-
MUNSHI, 1959:75.

388 En se référant a ce passage, Annemarie Schimmel confond la calligraphie au doigt (angosi)
a celle a I’ongle des doigts (nahon). Et elle critique la traduction de Minrosky en disant qu’il
fallait traduire calligraphie “with the fingernail” a la place de “with the finger”: cf.
ScHIMMEL, 1984:32, note 109. Mais la traduction “finger” du mot angosi de Minrosky
correspond a D’expression de Qazi Mir Ahmad. Schimmel se référe a Hurat qui avait écrit:
“Nizhédm-eddin Bokhéri écrivait aussi trés bien avec ’ongle.” Cf. HURAT, 1908:253. Ce pas-
sage de Hurat sur la calligraphe de Nezim od-Din est ambigu. Dans sa traduction du poéme
du prince Bahram Mirza, il traduit sar-e angodt par “le bout du doigt”, et non pas par “on-
gle”.

389 Cf QAZI MIR AHMAD, 1352/1972:20, ou il parle, d’une calligraphie sur tissu de Yaqut qui se
trouvait dans la collection de Soltin Bahram Mirza. Par rapport a 1”écriture sur ce tissu, (Jazi
Mir Ahmad ajoute qu’on dit que Yaqut avait écrit sans calame avec le doigt de I’index.

390 Pour une histoire de la technique de la calligraphie a ’ongle des doigts: cf. KARIM-ZADE
TABRIZI, 1379/2000:220.
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La calligraphie a I"ongle des doigts (sana‘t-e nahon') est plus récente que
I’écriture au doigt. Elle remonte a I’époque Qagar, vers la fin du 18° ou le début
du 19° siécle. De nombreux artistes ont pratiqué cet art depuis, non seulement en
Iran mais également en Inde.?”? La plupart de ces artistes calligraphiaient non
seulement des textes a ’ongle des doigts, mais faisaient également des dessins
figuratifs de la méme maniere.

Au muse¢e de Berne sont conservées 17 ceuvres de cette technique signées
par différents artistes pendant le 19° et les premiéres décennies du 20° siécle. Il
s’agit de 5 pieces de calligraphie et de 12 dessins figuratifs. Le papier beige clair
de ces ceuvres n’est pas teinté, mais appréte.

‘Ali Akbar
108, 109

245>x207 mm (212x172 mm) pour le n° 108 et 253x174 mm (220x136 mm) pour
le n® 109. Voir fig. 19. 1l s’agit d’un diptyque signe ragam-e kamiarin (la calli-
graphie et le portrait par I’humble) ‘Ali Akbar, realisé¢ vers 1820. Ces ceuvres
séparéement collées sur des cartons et encadrées proviennent probablement d’un
album.??? Le texte sur la feuille droite (n® 108) contient un poéme en quatre hé-

LR

391 Le mot sana‘t signifie “savoir faire”, “métier” et “art”: ¢f. ci-dessous, n® 113. Meskin QJalam
a signé son ceuvre & I'ongle des doigts en écrivant sana‘t-¢ nahon. Mohammad Ali Han Tar-
biyat écrit dans ses biographies des écrivains au début du 20° siécle par rapport au poéte et
artiste Sadr ol-Afazel Mirza Habib Nezam Af3ar, qu’il faisait des ceuvres a I'ongle des
doigts sana‘v-e hatt-e nahoni. Cf. ZOKA’, 1379/2000:174. Cf. également ci-dessous les n™
110, 111 et 112, signés par Meskin (Jalam en écrivant asar-e nahon “la trace de I’ongle des
doigts”.

392 Cf. KARIM-ZADE TABRIZI, 1379/2000:220. Cf. également QAZI MIR AHMAD, 1352/1972: L-
LL A Genéve, a la BPU (Ms.o0. 90) est conservé un album contenant de différents styles de
calligraphie, notamment des calligraphies a4 I’ongle des doigts qui semblent provenir de
IInde. Cf. HALDANE, 1983: n° 173, pour un album de calligraphies et dessins a ’ongle des
doigts, conservé a Londres, réalisé en 1283/1866 en Inde au KeSmir.

En Iran, il existent toujours des artistes qui pratiquent la calligraphie a I"ongle des doigts,
comme par exemple Naser Gavahri-pir: of. HARATI et NATMAYT “ALL, 1382/2003:122. Une
exposition des calligraphies de Gavad Bahtiyar 4 Téhéran en 1370/1991 au musée de Rezi
‘Abbasi a présenté une des piéces & la fois calligraphiée avec le calame et & ’'ongle des
doigts. On lit le podme suivant écrit en style nastaliq gafi: man nohe saray-e gol-e afsorde-
ve hisam (Je déplore en chantant ma fleur fanée). En dessous de cette ligne, également en
nasta‘liqg mais de taille beaucoup plus grande, est écrit & I'ongle des doigts une partie du
poéme gol-e afsorde. Cf. SOHA, 1371:172-179.

393 Lamarge dun® 109 a &té découpée irréguliérement.

AS/EA LXII1+2008, 8. 85-227



184 MAHMOUD LAMEI

mistiches €crit a I’ongle des doigts de style nasata‘lig. Ce quatrain est adressé a
Fath-‘Ali $3h Qagar (mort en 1250/1834). Son portrait figure sur la feuille gau-
che (n° 109).394 11 est assis sur un tréne finement décoré. Au milieu du dossier
s’¢leve un soleil rayonnant décoré de pierres précieuses. Les rayons finissent par
de petites perles, comme sur les portraits en peinture.3S Fath-‘Ali Sah est assis
sur le trone en biais, le torse tourne vers le spectateur, tenant une massue décorée
de pierres précieuses. Il porte un manteau avec une ceinture ou sont accrochés
un poignard et une €pee, et des bracelets décorés de pierres précieuses. 1l est
coiffée d’'une moustache et d’une longue barbe et porte une couronne a créneaux
surmontée d’une aigrette.

En haut a gauche, dans un cartouche formé de deux tiges dont les bouts se
terminent par des tétes d’oiseaux est écrit a ’ongle des doigts “as-Soltan ben as-
Soltan Fath-‘Al1 Sah Qagar” 3 En bas a droite, le long des pieds du tréne se
trouve la signature de 1’artiste ¢crite a 'ongle des doigts: ragam-e kamtarin ‘Ali
Akbar.

Le poeme et le portrait sont encadrés de la méme maniere, également a
I’ongle des doigts: Entre deux filets se trouvent de fines dents de scie, tout
autour du filet de I'intérieur, a 1’exception des écoingons décorés de demi-
meédaillons.

Les deux pieces sont encadrées de bandes de papier orange et bleu sur les-
quelles sont tracées des filets dorés, bleus, noirs, blancs, rouges et verts. Au n°
109 les couleurs de ces bandes sont délavées, suite a son exposition a la lumiére
et le papier beige de 'ceuvre est devenu un peu brun.**” Au dos du n° 108 est
collé I’ex-libris de Henri Moser.?"®

Le maitre calligraphe ‘Ali Akbar, nommé également ‘Ali Akbar Esfahani
ou Mirza ‘Ali Akbar Esfahani est un artiste pionnier de I’art a 'ongle des
doigts.?” Un album de ses calligraphies est conserve a Téhéran a la Bibliothéque

394 Cf. un portrait comparable: DIBA et EKHTIAR, 1998: n° 42.

395 Pour un tréne comparable sur lequel Fath-‘Ali Sah est assis: c¢f. DIBA et EKHTIAR, 1998:181,
n° 38. Cette peinture conservée au musée du Louvre, réalisée vers les années 1800-1806 est
attribuée a Mehr ‘AlL

396 Cf. DiBA et EKHTIAR, 1998:192, n° 45, le prince Mohammad ‘All Mirza assis sur une chaise
comparable.

397 Ces deux ceuvres sont un peu endommagés: le n° 108 a &été déchiré et recollé maladroite-
ment. Le collage sur carton a causé des plis a la surface des deux ceuvres. Le musée de
Berne est en train de les restaurer.

398 Cf. ci-dessus, n® 64,

399 Cf HOMAYI SIRAZI ESFAHANI, 1375/1996:181, parle du calligraphe Mirza ‘Ali Akbar Mahal-
latt Esfahani, mort avant 1294/1877. 1l semble qu’il s agit du méme calligraphe.
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du Kah Golestan signé comme au musée de Berne kamtarin ‘Al1 Akbar, daté de
1266/1849. Dans la méme bibliotheque est également conservé un autre album
contenant plusieurs ceuvres a 'ongle des doigts, signées ragem al-horif ‘All
Akbar, datées de 1266/1849 400

Il existent egalement plusieurs dessins de ‘Al Akbar, notamment a Téhéran
a la Bibliothéque du Kah Golestan ou est conserve un portrait de Naser od-Din
Sah, accompagné d’un vers signé par ‘All Akbar. Une assomption du prophéte
(merag) conserveée dans une collection privée est signée exactement comme
notre piéce n° 109 par ragam-e kamtarin ‘Ali Akbar.40!

‘Al Akbar était aussi un bon calligraphe. Le seul manuscrit connu de lui est
conserve a la Bibliotheque universitaire de Bale (Mscr. M 11 19). 1l s’agit d’un
manuscrit de Lotf-Ali Beyg Azar, Ataskade (Biographie des poétes). Au fol.
278r, dans le colphon on lit: ‘Ali Akbar a Esfahan, Madrase-ye gadid-e Soltani
Cahar Bag (la nouvelle école royale de Cahar Bag) et la date d’un lundi
(dosanbe) en 1223/1808. Dans ce manuscrit d’une belle écriture Sekaste-ye nas-
fa‘lig, le deuxieme chiffre 2 de la date a été gratté et changé en 1 (1123) a la
place de 1223. Mais cette date corrigée est antérieure a la date de ’achevement
du livre Ataskade en 1174/1760.

Meskin Qalam

Mohammad Hosayn Sirizi, surnommé Meskin Qalam, fut un maitre de
différents styles de calligraphie, mais également un artiste habile dans le
domaine de I’art & I"ongle des doigts.®? Quatre ceuvres figuratives signées par
lui, datées entre 1311-1319/1893-1901 sont conserveées au musée. Une autre lui
a ¢té attribué par le collectionneur (n° 114).

400 BAYANI, 1363/1984, vol. 1:435.

401 Cf KARIM-ZADE TABRIZI, 1376/1996, vol. 1:375-376 et également KARIM-ZADE TABRIZI,
1370/1991, vol. 3:1305.

402 Pour ses pieces de calligraphie: ef. ci-dessus, n® 42sg.
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110

179x114 mm (162X97mm).*? Voir fig. 20. Une plante anthropomorphe (vag-
vagq*®) signée par MesSkin Qalam, datée de 1319/1901. D’un feuillage sur une
ligne horizontale s’¢levent trois tiges. Au sommet de la tige verticale du milieu,
entouré de petales, sort la téte d’un garcon représentée de face, les yeux élevés
tournés a gauche. Un peu plus bas, de la tige penchée a gauche, au milieu de
pétales sort la téte d’une fille a longue chevelure, représentée de trois-quart. Son
regard est tourné a gauche. Un peu plus bas, prés du pédoncule a droite, sort la
tete en profil d’'un homme du milieu de pétales, regardant vers le bas. Au-
dessous de I’ceuvre se trouvent la signature et la date écrits a I’encre noire: asar-
e nihon-e Meskin Qalam Irani ast sane-ye 1319 [(Cette ceuvre) est la trace a
’ongle des doigts de Meskin Qalam Irdni, en 1901]. Une autre ligne horizontale
au-dessous, tracee ¢galement a I’ongle des doigts, encadre la signature. Un filet a
I’ongle des doigts encadre 1’ ceuvre.

111

162>97 mm. Un rosier signé par MeSkin Qalam, daté de 1315/1897. Du pied
d’un rosier conique, une tige crochue et ramifiée envahit ’espace. Au sommet
s’épanouit une rose. Vers le centre se penche une fleur globulaire fanée. Et tout
en bas a gauche, 1l y a un bouton de fleur. Une petite tige se trouve a droite. Sous
le pied de ce rosier est écrit a I’encre noire: asar-e nahon-e Meskin Qalam sane-

ve 1315 (La trace 4 I’ongle des doigts de Meskin Qalam, en 1897).

112

142>87 mm. Une branche de roses, signé par Meskin Qalam, daté de 1311/1893.
La tige est repreésentée diagonalement, la partie supérieure courbée a gauche. Au
sommet se trouve une rose €panouie entouree de feuilles. Plus bas a droite il y a
un bouton et en bas a droite est écrit a ’encre noire: asar nahon-e Meskin Qalam
1311 (La trace a 'ongle des doigts de Meskin Qalam, en 1893).

403 Les ceuvres a 'ongle des doigts de la collection v. Miilinene sont encadrées comme les
pi¢ces de calligraphies d’un cadre passe-partout (cf. ci-dessus, p. 86, note 4). Le format in-
diqué est celui de Iintérieur de ce cadre, excepté au n® 110, ou il a été décollé. Ici, le format
de I’encadrement original & ’ongle des doigts est indiqué.

404 Cette plante a une longue histoire dans la littérature et la peinture: ef. LAMET, 2001:137sq.
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113

177x107 mm. Le combat d’un héro avec un taureau, signé par Meskin Qalam,
dat¢ de 1313/1895. Sur un sol dessiné par des traits discontinus, un jeune
homme musclé debout, représente en profil, au torse nu, un pagne autour des
reins et un draps flottant sur le bras saisi un taureau aux cornes et retourne sa
téte. En bas de ["ceuvre sont écrites d’une belle €criture nash la signature et la
date: sana‘t-e nahon-e Meskin Qalam ast sane-ye 1313 (L art ou le savoir-faire a
I’ongle des doigts, Meskin Qalam en 1895).

114

142>92 mm. Voir fig. 8. Un oiseau perchant sur une branche. Sur une branche
d’arbre se tient un oiseau représenté de profil aux ailes a moiti€¢ déployées. 11 a
une longue queue et un petit bec un peu courbe.

Le collectionneur a écrit le nom de Meskin Qalam sur le cadre. Aun® 110,
les pétales des fleurs ressemblent aux grandes plumes de cet oiseau.

Karim-zide Tabrizi présente deux ceuvres de Mohammad Hosayn Sirdzi
Meskin Qalam: un portrait de Mirza Fazl ol-1ah Tabatabayi daté de 1281/1864,
qui se trouve dans un album conservé a Tehéran a la Bibliotheque du Kah
Golestan et un avtre qui montre une femme européenne, daté de 1279/1862.40°

Mohammad ‘Ali

Mohammad ‘Ali fut un maitre calligraphe non seulement habile dans de diffe-
rents styles d’écriture, mais €galement dans 1’art a 1’ongle des doigts.*%® De cet
artiste sont conservées 8 ceuvres au musée. Il s’agit de 4 pieces a "ongle des
doigts et de 4 dessins a la méme technique signés par Mohammad ‘Ali et datés
entre 1310 et 1320/1892-1902. 1l y a probablement encore une autre non signée
(n° 116).

115

100x157 mm. Signé par Mohammad “Al1, daté de 1315/1897. En nasta‘'liq gali
est ecrit sur une ligne: Bismillah ir-rahman ir-rahim. La date est également
¢crite a ’ongle des doigts, mais la signature a I’encre noire.

405 KARIM-ZADE TABRIZI, 1369/1990, vol. 2:709.
406 Pour ses calligraphies 4 ’encre: ef. ci-dessus, n® 54sg.
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116

80x120 mm. Foir fig. 21. Probablement de Mohammad ‘Ali, fin du 19° siécle.
D’une belle ecriture ta‘lig est écrit: Bismillah ir-rahman ir-rahim. Le méme texte
dans une composition comparable de style nastalig se retrouve dans une autre
ceuvre signée par Mohammad Ali (n® 115).497 A cette époque, les textes en fafig
sont rares, mais parmi les pieces de calligraphie a I’encre de Mohammad “Ali, on
en trouve plusieurs. Dans ce style, des lettres comme be’ au n° 116, ou nin au n°®
56 sont écrites avec une fine meche (forre).

117

108x178 mm. Voir fig. 22. Signé par Mohammad ‘Al1, daté de 1313/1895. D’une
belle ecriture nasta'liq gali est écrit le début du verset 36 de la sira XXXIX, az-
zumar (les groupes) du Qui'an: Alaysa-llahu bi-kafin ‘abdah (Dieu seul ne
suffit-il pas a protéger son serviteur?)*®® Au milieu, sous la ligne a 1’encre noire
sont ecrites la signature et la date.

118

108x185 mm. Signé par Mohammad ‘Al1, daté de 1310/1892. En nasta'liq gali
est écrit un dit du prophete: Ra’s ul-hikmati mahafat ul-lah (Le sommet de la
sagesse est la crainte de Dieu). La signature et la date sont écrites a [’encre noire
au milieu sous ’écriture. L’ceuvre est partiellement endommagee. Autour de
I’écriture, le relief a été aplati, lors du collage sur un carton.

119

108x185 mm. Signé par Mohammad ‘Ali, daté de 1320/1902. Dans une belle
composition de style nastalig gali avec des ¢longations des lettres fe” et ye’ est
écrit le début du verset 56 de la sura X1, Hud (Houd) du Quran: Tavakkaltu
‘ala-llgh (J’ai mis ma confiance en Dieu).*%” La signature et la date se trouvent
au-dessous de I’écriture. Comme sur 1’ceuvre précedente (n® 118), les alentours
de I’ecriture sont endommages par le collage sur un carton.

407 Cf. également HAGI MIRZA, 1345/1927:93.

408 L Coran, 1970:358, sitra XXXIX, verset, 37. Le méme texte dans une composition compa-
rable de style nasta¥iq galt a été calligraphié au calame a I’encre noire par Mohammad ‘Ali:
cf. ci-dessus, n° 57.

409 LECoORraN, 1970:181, sira X1, verset 59.
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120

143>92 mm. Signé par Mohammad ‘Ali, daté de 1310/1892. Un iris et deux tuli-
pes. Sur un sol ecaillé pousse un iris 4 cote de deux boutons de tulipe. Au-
dessous des plantes sont écrites la signature et la date a I’encre noire.

121

156>97 mm. Signe par Mohammad ‘Ali, daté de 1312/1894. Une jacinthe. Sur
une rangée de bosses pousse une jacinthe a quatre fleurs épanouies penchees et a
deux boutons, ainsi que des herbes. En bas a gauche, pres de la fleur sont ¢crites
a I’encre noire la signature et la date.

122

143>92 mm. Signé par Mohammad ‘Al1, daté de 1315/1897. Une rose. D’un sol
ondulé pousse une tige robuste ramificée, portant une rose qui s’¢panouit au
milieu de feuilles ovales et d’¢pines. Un bouton sort a droite. En bas a gauche
sont écrites a I’encre noire la signature et la date.

143

14587 mm. Signé par Mohammad ‘Ali, daté de 1315/1897. Une branche de
rose. Une tige a plusieurs rameaux a feuilles et fleurs est représentée en diago-
nale. Quelques fleurs a cing pétales sont épanouies, quelques autres en bouton.
Les ¢tamines des fleurs sont également dessinces. Sous la branche a droite sont
¢crites la signature et la date a I’encre noire.

Zafar Mohammad ‘Al
124

143>93 mm. Voir fig. 23. Signé ‘amal-e (ceuvre de) Zatar Mohammad ‘Alji, date
de 1313/1895. Une branche de rose. Une branche diagonale a plusieurs
ramifications avec des feuilles, des fleurs et des €pines. Au centre, une rose
epanouie est représentée comme un disque autour duquel sont comsposées six
pétales. A gauche sort une jolie fleur en bouton. Sous la branche se trouvent la
signature et la date €crites a ’encre noire d’une belle écriture nastaliq.

Les fleurs, surtout la rose, I'iris et la jacinthe ainsi que les oiseaux sont des
sujets repreésentés couramment dans la peinture a laque (peinture couverte de
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vernis), surtout au 19° siécle. On y retrouve la méme représentation d’une rose,
dont les pétales sont composés autour d’un disque.*19

410 KHALILI, ROBINSON et STANLEY avec la contribution de BAYANI, 1997:vol. 2:169, n° 382.
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[lustrations
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Fig. I: Le frontispice d’un abecédaire du calligraphe Magnisi. Turquie,
1218/1803. M.B. 188, fol. 1v et 2r (n° 1).
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Fig. 2: Feuillet détaché d’un album calligraphié par le pere de Mohammad
Zaman. Iran, 1150/1737. M.M. 165¢ (n° 13).
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Fig. 3: Piece de calligraphie iranienne de Saheb Qalam AfSar Orumi. Damas,
1300/1882. M.M. 219 (n° 19).
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Fig.4: Piece de calligraphie iranienne de Meskin Qalam. 1314/1896. M.M. 236
(n° 50).
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Fig. 5: Piece de calligraphie de Mohammad “Ali Horasani. Iran, 1285/1868.
M.M. 209 (n°® 60).
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Fig. 6: Piece de calligraphie d’al-Sayyed Esma‘il Halimi. Turquie, 1208/1793,
Ps. 160 (n° 79).
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Fig. 7: Piéce de calligraphie de Mohammad Safiq. Turquie, 1286/1869. M.M.
254 (n° 87).
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Fig. 8: O1seau perchant. Piece a I’ongle des doigts du calligraphe iranien Meskin
Qalam (?), vers 1900. M.B. 279 (n° 114).
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Fig. 9: Le diplome de calligraphie d’al-Sayyed “Ali al-Sabri. Turquie,
1271/1854. M.B. 104e (n° 10).
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Fig. 10: Le portrait descriptif du prophéte. Iran, vers 1860. M.M. 162 (n° 12).
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Fig. 11: Piece de calligraphie iranienne de Saheb Qalam AfSar, 1300/1882.
M.M. 223 (n°® 23).
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Fig. 12: Piece de calligraphie iranienne de Meskin Qalam, 1284/1867. M.M. 228
(n° 42).
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Fig. 13: Piece de calligraphie iranienne de Meskin Qalam, 1309/1891. M .M. 230
(n® 44).
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Fig. 14: Feuillet détaché d’un album calligraphié par ‘Ali. Iran, début du 16°
siecle. M.M. 201 (n° 52).
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Fig. 15: Piéce de calligraphie iranienne de Mohammad ‘Ali, 1305/1887. M.M.
240 (n° 54).
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Fig. 16: Piece de calligraphie iranienne de Mohammad “Ali, 1329/1911. M.M.
241 (n°® 59).
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Fig. 17: Piece de calligraphie de Mohammad As‘ad al-Y asari. Turquie,
1175/1761. M.M. 250 (n° 83).
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Fig. 18: Ecriture découpée dans Iivoire calligraphiée par Firad. Turquie, vers
1820. M.B. 297 (n° 107).
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Fig. 19: Le portrait de Fath-‘Ali Sah Qagar a I’ongle des doigts du calligraphe
‘Ali Akbar. Esfahan, vers 1820. M.B. 61a (n° 109).
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Fig. 20: Plante anthropomorphe a 1’ongle des doigts du calligraphe iranien
Meskin Qalam, 1319/1901. M.B. 274 (n° 110).
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Fig. 21: Ecriture 4 I’ongle des doigts du calligraphe iranien Mohammad ‘Al (?),
vers 1900. M.B. 283 (n° 116).
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Fig. 22: Eeriture a I’ongle des doigts du calligraphe iranien Mohammad “Ali,
1313/1895. M.B. 284 (n° 117).
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Fig. 23: Une branche de rose 4 I’ongle des doigts du calligraphe iranien Zafar
Mohammad ‘Ali, 1313/1895. M.B. 281 (n° 124).
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