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MIYABE MIYUKI
Ein Vielseitigkeitstalent der modernen
japanischen Literatur im Spiegel ihres Gesamtwerks

Diana Donath, Kéln

Abstract

Miyabe Miyuki (b. 1960), a popular and very prolific author whose upbringing from
downtown Tdkyo is overly present in her work, is a talent of versatility and presents a
specific mixture of various literary genres. She uses the form of the criminal story to
address socio-critical 1ssues and is known for her realistic depictions of contemporary
social problems and their legal solutions. She writes thick volumes with a lot of factual
knowledge, sometimes with a documentary style using fictitious reports. As representa-
tive works of this category, I discuss Miyabe’s two most significant novels of the 1990s,
Kasha trom 1992 (Fire Wagon / All She Was Worth) and Riyi from 1998 (Reasons).
Miyabe also writes fiction in the genres of parapsychology, science fiction and
horror fantasy as well as historical novels and she combines traditional and modemn
elements in an innovative way. As a prominent example of her parapsychological works,
I discuss the novel Kurosu faia from 1998 (Crossfire). Furthermore, I give an overview
over Miyabe’s body of work of more than 40 books, including her recent development.
Apart from the analysis of the original Japanese texts of the three novels, my essay is
also based on an analysis of 125 Japanese articles and two Japanese books on the author.

MivABE Miyuki . . .. (*1960)

Miyabe Miyuki wurde 1960 unter dem Namen Yabe Miyuki in Tékyé-Fukagawa als Toch-
ter eines Handwerker-Ehepaares geboren. Als Schiilerin auf der Sumidagawa-Oberschule
las sie nicht gern und begann erst mit Zwanzig, viel zu lesen. Sie machte eine Stenografen-
Ausbildung und arbeitete sechs Jahre bis 1987 als Diplom-Stenografin! in einer Anwalts-
kanzlei und Konkursverwaltung in Shinjuku, und nebenbei schrieb sie Tonbinder abZ.
Durch das viele Schreiben und da sie Mitglied in einem Fanclub fiir Kriminalliteratur war>,
kam sie mit dreiundzwanzig Jahren auf die Idee, selber Fiktion zu schreiben, und 1984 be-
suchte sie einen Kurs fiir Kreatives Schreiben an der Kédansha Famous School.* Bis sie
vom Schreiben leben konnte, arbeitete sie noch zwei Jahre bei der Firma Toky6-Gas in ihrer
Nachbarschaft.

Stenografin 1. Klasse; vgl. HAYASHI 1993:203.

Shillkan Asahi 28. 5. 1993:152.

MIYABE in Hato yo! 6/1995:39, in Shitkan Post 29. 1. 1993:72.

Asahi Geind 25. 1. 1990:108; Shitkan Asahi 30. 7. 1993:128; Shitkan Post 6.8. 1993:192.
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578 DIANA DONATH

Miyabe Miyuki ist mit threr Heimatgegend in der Shitamachi Ost-Tokyos’ ver-
wachsen, wo alle thre Geschichten spielen. Sie hatte immer ein enges Verhéltnis
zu ihren Eltern® und zur Familie ihrer Schwester, bei der sie wohnt. Aus Flug-
angst macht sie keine Auslandsreisen. Sie besitzt ein eigenes Schreibstudio, zu
dem sie mit dem Bus fihrt, und sie betont,” dafi die Gespriache der Busfahrgiste
ihr Anregungen geben. Sie arbeitet mit regelméfBigem Achtstundentag. Mehrere
schwere Erkrankungen und eine Schreibblockade (nach Kasha) fiihrt sie selbst
auf Uberarbeitung zuriick.8

Sie liebt Kriminalromane, und ihre Vorbilder sind Matsumoto Seiché und
Stephen King?. Computerspiele, zumeist Rollenspiele, bereichern ihre Fantasie.!®
Von Filmen, besonders von Kurosawa,!! ist sie stark beeinflu3t,!? was zu ithrem
schnellen Erzdhltempo beitrédgt.!> Beim Schreiben denkt sie in Filmbildern und
arbeitet, wie sie sagt, mit mehreren Kameras im Kopf.!* Zu Beginn eines Ro-
mans sieht sie schon die letzte Szene vor Augen.!> Zettel mit Ideen-Notizen hef-
tet sie mit Magneten an ihren Kiihlschrank.!® Sie will keine logisch konstruierten
Krimis schreiben, sondern vor allem Menschen und Familien abbilden. Daher
besteht ein GroBteil ihrer Werke aus Familiendramen!”, die zugleich immer sozi-
alkritisch sind, indem sie zeigen, wie der Mensch in gesellschaftliche Ubel ver-

5 Miyabe sagt in Sapio 25. 2. 1993:62, das Stadtgebiet westlich des Sumidagawa empfinde sie
als fremdes Terrain und fiihle sich dort dngstlich, dhnlich bei HAYASHI 1993:205 und in 4-
sahi Geind 5. 10. 1995:116 (“Watashi wa shitamachi sodachi [...]”). In Bungei Shunjii
9/1994:241 betont sic das angenechme Lebensgefiihl in Fukagawa. Darstellung der Ges-
chichte Ost-Toky6s und ihrer Bedeutung fiir Miyabe bei KAWAMOTO 1999:110-115.

6 Fiir sie kaufte Miyabe 1996 eine Ferienwohnung in einem Onsen-Ort fiir allmonatliche
Fahrten dorthin.

i MIYAGIYA 1999:135; FURUSHIMA 2000:61 u.6.

8 Miyabe bei AGAWA 1998:179f., Shikan Bunshun 28. 1. 1999:20; All Yomimono 3/1999:
129.

9 MIYABE in Shitkan Gendai 7. 4. 1990:147, in Sapio 25. 2. 1993:62, in Hato yo! 6/1995:40.

10 FUKUSHIMA 2000:65f.

11 MIYABE (in Sapio 25. 2. 1993:62) nennt vor allem dessen Film Shichinin no samurai.

12 Funta Shoji in Asahi Geind 25. 11. 1993:104 u. KAWAMOTO Saburd in Sunday Mainichi 4.
4. 1999:82f. zitieren Miyabes Aussage, da3 schon ihre Eltern Filmliebhaber waren, und Ka-
wamoto bringt Beispiele, wo Miyabe in ihren Werken Filme zitiert. In Shiikan Asahi 28. 5.
1993:152 wird Miyabe als “verriickt nach Filmen” bezeichnet.

13 MIYABE in Asahi Geino 25. 11. 1993:104.

14 Shiikan Post 29. 1. 1993:74 und 6. 8. 1993:192.

15 MIYABE in Gendai 12/1993:295, in Hato yo! 6/1995:41; bei AGAWA 1998:180.

16 Hato yo! 6/1995:42,

17 Shitkan Post 11. 6. 1993:221; Hon no hanashi 9/1998:54.
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MIYABE MIYUKI — EIN VIELSEITIGKEITSTALENT 579

wickelt und von der Gesellschaft in den Abgrund gezogen wird.!® Thre dem An-
schein nach harmlosen Geschichten sind, wie sie selbst sagt, in Wirklichkeit
“ganz schwarz”,!” weil sie von sozialen Mif3stinden handeln.

Sie schreibt einen sehr natiirlichen, leicht lesbaren und immer wieder als er-
frischend bezeichneten Stil*® mit lebensechten Dialogen.?! Thre Personendar-
stellung wird allgemein gelobt; besonders gut kann sie Kinder und Senioren
darstellen??> ebenso wie Jugendliche,” die auf der Schwelle zwischen Kindheit
und Erwachsensein stehen, wobei die Autorin nach dem Sinn des Erwach-
senwerdens und dem Wert der Kindheit fragt.* Thre Figuren sind durchschnitt-
liche Biirger, deren Schicksal jeden treffen kann, und sie sind nie wirklich bo-
se,” da Miyabe an Menschlichkeit und Versshnung glaubt.?¢ Mit ihren positiven
Charakteren und entschuldbaren Verbrechern?” schafft sie eine angenehme
Grundstimmung, die beim Leser ein warmes Gefiihl hinterlaBt*® und ihre Litera-
tur sehr populédr macht.

Damit steht sie im Gegensatz zu den ernsten und schweren Romanen von
Takamura Kaoru, mit der sie sonst vicle Gemeinsamkeiten hat.?® Die beiden
Autorinnen sind befreundet,?® seit sie sich 1990 bei der Verleihung des Nihon
suiri sasupensu taishoé an Takamura kennenlernten, wobei Miyabe als Vorjahres-
Preistriagerin anwesend war. Sie verdffentlichen zusammen und iibereinander
und bezeichnen sich als dltere und jiingere Schwester.! Japanische Kritiker nen-

18  Savama Akira in Takarajima 9. 9. 1992:67; Shikan Yomiuri 12. 7. 1998:111.

19 MIYABE in Croissant 10. 5. 1990:202.

20 Das Attribut “leicht lesbar” empfindet Miyabe als Kompliment (Shiikan Asahi 3. 4. 1992:
141); das Wort “erfrischend” findet sich in vielen Klappentexten ihrer Biicher.

21 Shikan Taishii 22. 1. 1990:119; NAKADA Kdsaku in Voice 8/1993:249.

22 Hato yo! 6/1995:38. Miyabe schreibt oft vom Standpunkt des Kindes aus, s. FUKUSHIMA
2000:63.

23 Miyabes gute Charakterisierung von Jugendlichen wurde von den Juroren Inoue Hisashi
(32) und Watanabe Jun‘ichi (34) als Kriterium fiir die Zuerkennung des Naoki-Preises ge-
nannt, in Al Yomimono 3/1999:32 u. 34; dhnlich in Shitkan Post 18. 1. 2002:84.

24 Vgl. NozAKI 1999:206-211.

25  Miyabe kann keine bdsen Menschen beschreiben, s. FUKUSHIMA 2000:63.

26 Nozaxkl Rokusuke in Sunday Mainichi 1. 3. 1992:147f.

27  Shikan Taishii 12. 11. 1990:127; SEKIKAWA Natsuo in Hon no hanashi 9/1998:55.

28  Takargjima 9. 9. 1992:67; KAWAMOTO Saburd in Kinema junpo 2000:60.

29  Zum Vergleich Takamura-Miyabe: Shiikan Post 29. 1. 1993:72-74 u. 6. 8. 1993:190-193;
Shiikan Asahi 30. 7. 1993:128-132.

30  Fiir Kasha zeigte Takamura Miyabe ihre Heimatstadt Osaka, vgl. Shikan Asahi 28. 5. 1993:
133,

31  Z.B. in Shitkan Asahi 29. 1. 1999:168.
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580 DIANA DONATH

nen Takamura die hehre Kénigin (jod) aus Osaka und Miyabe die charmante
Prinzessin (djo) aus Tokyo.?> Beide werden “die zwei Amazonen aus dem Wes-
ten und dem Osten” genannt, weil sie in ihrer Literatur keine typisch weibliche
Sicht vertreten,’? sondern in geschlechtsneutralem Stil schreiben, womit sie mo-
derne Gleichheit der Geschlechter praktizieren.*

Beide Autorinnen wurden mit zahlreichen Literaturpreisen ausgezeichnet.
Wihrend Takamura den Naoki-Preis eher im Anfang ihrer schriftstellerischen
Laufbahn (fir ihren fiinften Roman) 1993 erhielt, war Miyabe vor Erhalt des
Preises schon fiinf Mal dafiir nominiert und galt als etablierte Erfolgsautorin.
Die Erteilung des Preises 1998 galt als so peinliche Verspitung, da3 man, wenn
sie ihn fiir Riyii wieder nicht bekommen hitte, eher den Preis angezweifelt hitte
als die Autorin.*’

Wie Takamura schreibt auch Miyabe sehr umfangreiche Werke und wendet
sich in jedem Werk einem neuen Thema zu3¢. Die sieben Jahre jiingere Miyabe,
die friher als Takamura zu publizieren begann, hat fast dreimal so viele Biicher
veroffentlicht. Wie Takamura benutzt sie das Genre des Kriminalromans, um
Sozialkritik auszudriicken.>” Beide Autorinnen thematisieren “die Dunkelheit der
Zeit™8, und als Autorin sozialkritischer Kriminalromane?® wird Miyabe neben
Takamura Kaoru, Kirino Natsuo, Shinoda Setsuko, Y0 Miri und Murakami Ha-
ruki gestellt*0. Zusammen mit Osawa Arimasa und Kydgoku Natsuhiko wird
Miyabe unter dem Namen OGokuMiya zu einer Gruppe zusammengefafBt.4! In

32 Shitkan Post 6. 8. 1993:191. Spiter wird Miyabe allein als misuteri-kai no yasashii kuin
(queen) bezeichnet, s. Lee 10/2002:104.

33 Beide fithlen sich beim Schreiben nicht als Frau, vgl. Shitkan Post 29. 1. 1993:73. Die Be-
zeichnung “Amazonen” z.B. bei OSAWA Arimasa in Sunday Mainichi 2.5.1993:127.

34 Shiikan Post 6. 8. 1993:193 mit Zitat von SHINBO Hirohisa.

35 Vgl. Shikan Yomiuri 31. 1. 1999:147 und 151; auch Osawa Arimasa in Da Capo 17. 2.
1999:89 und Shiikan Post 5. 2. 1999:250 bezeichnen die Preisverleihung als verspitet.

36 Shitkan Post 6. 8. 1993:190.

37  Dies wurde von den Juroren Watananabe Jun‘ichi (34) und Itsuki Hiroyuki (39f) als ein
Kriterium fiir die Verleihung des Naoki-Preises genannt, in A/l Yomimono 3/1999.

38  TAKAHASHI 1993:291.

39  Nach SAyaMA 1992:67 kann mit Miyabes Romanen der neuen sozialkritischen Richtung
(shin shakai-ha) keiner der Meister der neuen authentischen Kriminalromanschule (shin
honkaku-ha) wie z.B. Shimada Shoji mithalten, weil es ihnen nur auf den Trick ankomme
und an Tiefe der Charakterdarstellung fehle.

40  NakaDA Kdésaku in Voice 4/1999:223.

41  Die Autoren haben ihre Schreibstudios nahe beieinander; sie treten zusammen bei Lesungen
auf ete. Vgl. Sunday Mainichi 21. 4. 2002:165; Spezialbericht tiber diese Dreiergruppe in In
Pocket 3/2004:4-37; Shitkan Bunshun 28.1.1999:20; NAKAIIMA 2002:221.
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MIYABE MIYUKI— EIN VIELSEITIGKEITSTALENT 581

Bezug auf franzosische Literatur wird Takamura mit Zola und Miyabe mit Bal-
zac verglichen.*?> Miyabes Spezialitit ist die realistische und detailgenaue Schil-
derung nicht nur von ganz aktuellen sozialen Problemen*}, sondern auch von
deren juristischer Losung.

Wie Takamura verfaf3t Miyabe mit Sachwissen angereicherte Informations-
romane (joho mansai shosetsu),** mit der Besonderheit, da} sie oft im Stil von
fiktiven Reportagen schreibt, mit Interviews der in die Handlung involvierten
Personen, mit eingeflochtenen Biographien und Portriits sowie mit Einfligung
von fiktiven oder echten Polizei- und Gerichtsprotokollen.

Miyabe schreibt nicht nur Kriminalromane, sondern benutzt auch andere li-
terarische Genres, wie Parapsychologie, Science Fiction, Horrorfantasy, humo-
ristische** und historische Stiicke (jidaimono*®), die sie auch untereinander kom-
biniert. So sind ihre in der Edo-Zeit spielenden Erzdhlungen meist Krimi-
nalnovellen mit parapsychologischen Elementen, die zugleich auf die Gegenwart
tibertragbare Sozialkritik an der damaligen Zeit {iben. Da ihre bisher siebenund-
vierzig Biicher meist mehreren Genres zugleich angehoren, lassen sie sich nicht
eindeutig in Kategorien einordnen.

Herausragende Beispiele fiir Miyabes gesellschaftskritische Kriminal-
romane sind Kasha (1992, wortl. Feuerwagen,*” engl. Ubers. All She Was Worth
1996, Yamamoto Shigoré-shd, Naoki-sh6-Nominierung) und Riyii (Griinde,
1998, Naoki-shd), die beide — unter verschiedenen Aspekten — die Problematik

42 Itsuki Hiroyuki (mit Hinweis auf Kamoshita Shin‘ichis Aussage tiber Takamura) in A/l
Yomimono 3/1999:40.

43 Problembewuftsein fiir aktuelle Themen wurde bei der Verleihung des Naoki-Preises von
den Juroren Inoue Hisashi (32) und Tanabe Seiko (33) hervorgehoben, in All Yomimono
3/1999.

44  Daselbst (36) betonte Kuroiwa Jiigo sorgfiltige Recherche als Kriterium fiir die Verleihung
des Naoki-Preises.

45 Vgl. MUKAT Satoshi in Shitkan Asahi 26. 2. 1993:111.

46  Die japanischen Kritiker sprechen von jidaimono (vgl. NOzZAKI Rokusuke in Sunday Mai-
nichi 1. 3. 1992:148), obwohl dieser Terminus urspriinglich Theaterstiicke mit historischem
Inhalt bezeichnete. Nach 2000 werden Miyabes lange Romane als jidai shosetsu bezeichnet.
NozaAK1 1999:116-129 (Kap. 43—48) spricht von jidai misuteri (ohne 7).

47  Wortlich “Feuerwagen” (vgl. auch NAKADA Kosaku in Voice 8/1993:248). Zuriickgehend
auf altindisch-buddhistische Vorstellungen stellt man sich in Japan einen brennenden Kar-
ren vor, der die Verdammten zur Holle fihrt: dem entspricht der Titel der franzosischen U-
bersetzung Une carte pour I’enfer. Miyabe erklart, das Opfer Shoko sei durch ihren Offen-
barungseid aus dem Flammenwagen ausgestiegen und die Téaterin Kyoko an ihrer Statt
eingestiegen.

AS/EA LX122007, 8. 577606



582 DIANA DONATH

der Verbraucheriiberschuldung behandeln und deshalb als einander ergénzende
Zwillingswerke* bezeichnet werden.

In Kasha*® geht es um den Privatbankrott (jiko hasan). Um so viele Facetten wie
moglich schildern zu konnen, bedient sich die Autorin einer Technik der Ver-
doppelung: zu Anfang scheint es, als fithre die Protagonistin ein Doppelleben,
doch spiter stellt sich heraus, daf} es tatsdchlich um zwei Frauen geht, Téterin
und Opfer, die dasselbe Problem haben. Damit schafft sich die Autorin die Mog-
lichkeit, die Problematik der Verbraucherinsolvenz aus unterschiedlichen Per-
spektiven darzustellen.

Zugleich wirft der Roman die Frage auf, wie es moglich ist, sich im engma-
schigen Netz der japanischen Verwaltungsbiirokratie eine fremde Identitdt mit
allen zugehorigen Papieren und der betreffenden Vergangenheit zuzulegen und
unbemerkt aus der Gesellschaft zu verschwinden. In genauen Details wird an-
schaulich vorgefiihrt, wie leicht die japanische Biirokratie (Arbeitgeber, Ar-
beitsamt, Einwohnermeldeamt, Standesamt mit Familienregister, Krankenkasse
u.a.) zu unterwandern sind, und daB3 in der Flut von Bescheinigungen ein Foto
nur bei zwei innerhalb Japans entbehrlichen Dokumenten, Pall und Fiihrerschein,
verlangt wird.

Der Roman hat also zwei Protagonistinnen: das Opfer Shoko, die verschol-
len ist und ermordet wurde, und die Téaterin Kydko, die Shokos Identitit ange-
nommen hat und dann ebenfalls untertaucht. Téterin und Opfer verbindet, daf3
beide jungen Frauen, obwohl anstindig und arbeitsam, nach Miyabes Darstel-
lung ohne eigenes Zutun und nur durch die Schuld der Gesellschaft®® in den
Strudel finanzieller Verschuldung geraten sind.

Die unansehnliche Shéko, ein Provinzmiddchen mit dem Wunsch, sich in
der Metropole Tokyd ein besseres Leben zu erarbeiten, hatte sich nach Erhalt
einer Kreditkarte vor allem wegen der hohen Mietpreise finanziell ibernommen,
verlor deswegen den Arbeitsplatz und konnte sich mit Jobs als Barmidchen
nicht von ihren Schulden befreien. So versuchte sie, wie riickblickend enthiillt
wird, durch Erklarung des Offenbarungseides einen Schluf3strich zu ziehen.

Die hiibsche Kydko, deren Eltern sich bei einem Hauskauf hoch ver-
schuldet hatten und durch Geldeintreiber in Kontakt mit den Yakuza gekommen

48  CHUIO Shohei in Ronza 8/1998:253.

49  Zu Kasha habe ich 15 japanische Zeitschriftenrezensionen ausgewertet, die jlingsten in Crea
3/2001:190 (HAYAsHI Mariko); in Ronza 5/2004:48-61; in Hon no mado 6/2006:70-73.
Vgl. auch NOZAKT 1999:68-71, 94f., 112f,; NAKATIMA 2002:104-122.

50  Die Schuld des gesellschaftlichen Systems betont NAKADA Kosaku in Voice 8/1993:249.
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MIYABE MIYUKI— EIN VIELSEITIGKEITSTALENT 583

waren, blieb lebenslang auf der Flucht vor der Mafia, vor der ein Privatbankrott
wie bei Shoko nicht moglich war. Daher sah Kydko keinen anderen Ausweg als
die Annahme einer neuen Identitét. In planvoller Vorbereitung suchte sie sich als
Opfer eine junge Frau etwa ihres Alters, die moglichst keine Angehorigen haben
sollte, die sie vermissen und suchen wiirden. 1989 fand sie die 24-jéhrige Emi,
deren storende Schwester sie bei einem Brand ums Leben kommen lassen woll-
te, doch diese fiel schwerverletzt jahrelang ins Koma.

So suchte sich Kyéoko durch die Kundenkartei ihres Arbeitgebers in Osaka
ein neues Opfer und fand die 28-jdhrige Shoko, deren Mutter als einzige Ver-
wandte durch einen Treppensturz (als Unfall oder Selbstmord) zu Tode kam.
Nach der Ermordung Shokos und der Zerstiickelung ihrer Leiche brauchte Ky-
oko im Frithjahr 1990 drei Monate fiir den Identititswechsel in allen Instanzen.

Als nur knapp zwei Jahre spiter, im Februar 1992, ihr Verlobter bei der
Beantragung einer Kreditkarte fiir sie herausfindet, daf sie bzw. Shoko auf einer
schwarzen Liste von Personen steht, die schon einmal einen Offenbarungseid
geleistet haben, mull Kyoko wieder untertauchen. Fiir einen erneuten Identitéts-
tausch kommt sie auf ihr altes, inzwischen durch das Ableben der Schwester
wirklich alleinstehendes Opfer Emi zuriick. Doch bei dem ersten Treffen mit
dieser wird sie von der Polizei unter Fithrung von Kommissar Honma festge-
nommen. Nur in dieser eindrucksvollen Schluflszene tritt die Téterin in der Ro-
manhandlung auf.

Die Identifikationsfigur fiir den Leser ist der 42-jahrige, wegen einer Ver-
letzung aus dem Polizeidienst beurlaubte, hinkende Kommissar Honma, der in
unverzagten, detailgenauen Ermittlungen die Lebensldufe der beiden verschwun-
denen jungen Frauen rekonstruiert.

Der Roman quillt tiber von Gesellschaftskritik. Angeprangert werden die
Konsumgesellschaft mit ihrem Rivalitits- und Prestigedenken, das sogenannte
Gotta-have-Syndrom, und der daraus entstehende Konsumzwang; das Kredit-
wesen mit Wucherzinsen und die durch Schuldscheine und Plastikgeld wachsen-
de Verschuldung der Bevolkerung; die japanischen Systeme des meist von Ya-
kuza betriebenen Geldeintreibens sowie der oftmals ruindsen personlichen Biirg-
schaften. Die Isolierung des Menschen inmitten der aufgeblihten Verwaltungs-
biirokratie und seine Einsamkeit in der modernen Industriegesellschaft werden
thematisiert. Und nicht zuletzt wird die Unterprivilegierung der Frau’! in der

51  Diese hat Miyabe z.B. beim Kauf ihrer Wohnung selbst erlebt: weil sie eine Frau, unverhei-
ratet und freiberuflich tétig ist, wurde ein ménnlicher naher Verwandter als Biirge verlangt;
vgl. Sapio 5. 8. 1998:47.
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584 DIANA DONATH

japanischen Gesellschaft kritisiert, obwohl die Frauen oft besonders tatkriftig
sind. So werden an zwei Nebenpersonen-Ehepaaren markante Beispiele fiir tiich-
tige Frauen vorgefiihrt: bei einem Paar fiihrt der Mann den Haushalt, wihrend
die Frau als Innenarchitektin im eigenen Biiro mit mehreren Angestellten das
Geld verdient, bei einem anderen Paar ist ebenfalls die Frau die Organisatorin
als Vermieterin und Kneipenwirtin, wihrend der Mann nur die Glaser spiilt.

Der Roman ist mit Sachwissen zu juristischen, finanztechnischen und 6ko-
nomischen Fragen angereichert.

Ebenso wie Kasha behandelt auch der gesellschaftkritische Roman>? Riyii (1998,
Naoki-shd,’* TV-Verfilmung 2004)** den Problemkreis der Verbraucheriiber-
schuldung. Parallel zum Privatbankrott in Kasha geht es in Riyi um die Zwangs-
versteigerung sowie die Praxis der manipulierten Wertminderung von Immobi-
lien durch Scheinvermietung, d.h. die nachtrigliche Besetzung einer verkauften
Wohnung mit einem vor den Erwerb zurtickdatierten Mietvertrag an Schein-
mieter (sen yiya), die nicht herausgeklagt werden konnen, weil sie z.B. einen
sehr alten oder behinderten Angehorigen bei sich haben. Damit soll der ge-
tduschte Kéufer veranla3t werden, seine Wohnung, da er sie nicht beziehen und
benutzen kann, mit betrachtlichem Verlust wieder zu verkaufen. Mit der Schilde-
rung dieser illegalen Praxis in Riyi, die von grofler Sachkompetenz und enga-
gierter Sozialkritik zeugt, war Miyabe ihrer Zeit voraus: die rechtliche Ahndung
von Sen’yiiya lag 1998 noch in den Anfiangen, und der Riyii zugrundeliegende
Fall wurde erst 2000 vom Obersten Japanischen Gerichtshof entschieden.

Der als Rahmenhandlung aufgebaute Roman arbeitet mit der Technik des
Versetzens von filmhaften Einzelszenen. Die Handlung beginnt damit, daf} in
einer Unwetternacht im Juni 1996 im Westturm einer eleganten Hochhausanlage
in Kita-Senjli in einer Wohnung im zwanzigsten Stock drei Leichen gefunden
werden und ein Mann vom Balkon dieser Wohnung zu Tode stiirzt. Jedoch sind
die registrierten Wohnungseigentiimer, eine Familie Koito, nicht die Toten, son-
dern noch am Leben. Bei der Befragung geben sie zu, dafl ihre Wohnung, weil
sie sich finanziell iibernommen hatten, bei einer Versteigerung iiber einen zwie-
lichtigen Makler zu einem geringeren Preis an den Lastwagenfahrer Ishida ver-

52 Shakaiha misuteri, vgl. Shitkan Yomiuri 12. 7. 1998:110.

53 ZuMiyabes Rede beim Preiserhalt vgl. A/l Yomimono 9/2002:414f.

54  Fir Riyi habe ich iiber 40 japanische Zeitschriftenrezensionen ausgewertet. Vgl. auch
NOZAKI 1999:240-247 (Kap. 95-97); NAKAIMA 2002:77-103 (Kap. 4). Zur Verfilmung:
Shitkan Asahi 23. 4. 2004:126-129. Zur Taschenbuch-Edition: Shiikan Asahi 27. 8.
2004:108; Frau 11. 1. 2005:120.

AS/EA LXI22007, 8. 577-606



MIYABE MIYUKI — EIN VIELSEITIGKEITSTALENT 585

kauft wurde. Zugleich hat der Makler eine von ihm zusammengestellte Schein-
familie namens Sunagawa als Scheinmieter (sen viiya) in die Wohnung gesetzt,
die eine alte Frau im Rollstuhl bei sich haben. Es stellt sich aber heraus, dal3
auch die urspriingliche Familie Sunagawa noch am Leben ist. Nur Herr Sunaga-
wa, der seine eigene Familie vor sieben Jahren verlassen hat, ist einer der Toten.
Die Personen, mit denen er als Scheinfamilie zusammenlebte, waren alle Aus-
steiger:>> seine Freundin, die vor zehn Jahren aus dem Restaurant ihres Bruders
weggelaufen und als vermifit gemeldet war, sowie eine aus dem Altenheim ent-
laufene alte Frau, die sie auf der Stralle aufgelesen hatten, und der fiir ihren Sohn
gehaltene 21-jahrige Untermieter Y0ji, der von Zuhause ausgerissenen war. Die-
ser freiheitsdurstige, aber gefiihlskalt gewordene junge Mann, der die 18-jdhrige
Ayako sitzen liel3, obwohl sie ein Kind von ihm bekommen hat, wollte aus der
Scheinfamilie ausbrechen, die aber an ihm festhielt, da sie seinen Mietanteil
brauchte. Um sich von ihnen zu befreien und auBerdem vom Besitzer Ishida fiir
das Freirdumen der Wohnung eine gro3e Geldsumme zu verlangen, hat er die
drei Personen der Scheinfamilie ermordet, und dabei ist er von seiner Freundin
Ayako tiberrascht worden, die ihn im Streit, als er sic mit einem Messer bedroh-
te, in Notwehr vom Balkon gestiirzt hat.

Das Titelmotiv des Romans ist, die Motivationen der handelnden Personen,
die Griinde fiir familidres oder finanzielles Scheitern aufzuspiiren, die zum
Verbrechen fithren konnen.’® Nach Miyabes Darstellung finden sich die Ur-
sachen, die personlichen Entscheidungen oder Lebenswendungen zugrunde-
liegen, letztlich immer in sozialen Gegebenheiten, Zwingen und Mifistinden.
Entscheidungsgriinde basieren auf psychologischen Entwicklungsprozessen, die
in den Biographien der Menschen verankert sind. Daher besteht der in einem
neuartigen Dokumentations- und Interview-Stil absichtlich ohne Identifikations-
figur’’ geschricbene Roman aus einer Ansammlung von Lebensgeschichten,
nicht nur der Hauptpersonen, sondern auch vieler Nebenfiguren.

Fiir Miyabe ist die Familie die Keimzelle der Gesellschaft, und der Famili-
enzwang steht stellvertretend fiir den Gesellschaftszwang. In Riyi portrétiert sie
flinf Familien jeweils mit Vertretern der alten, mittleren und jungen Generation
und deren Konflikten. Die Kinder wollen sich aus Zwéngen, wie z.B. dem

55  Damit schildert Miyabe gesellschaftliche AuBenseiter, wie auch Takamura Kaoru und Kiri-
no Natsuo (im Roman Out, 1997, sogar titelgebend) es tun.

56  YosHINO Hitoshi in Shiikan Gendai 13. 6. 1998:95 formuliert, Miyabe sehe die Ereignisse
in der Komplexitit der Kausalitéiten.

57  MIYABE in Sapio 5. 8. 1998:47. OKI Hidehiro in Hato yo! 8/1998:34 sicht das Fehlen einer
Identifikationsfigur als Mangel an.
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Zwang der Hochschitzung elitdrer Erzichung, befreien, und die Autorin stellt die
Frage, ob Familie und Freiheit Gegensétze sein miissen.

Besonders an zwei Figuren gestaltet Miyabe den Kontrast zwischen dem al-
ten Familienbild und einer neuen Anti-Familien-Haltung: an Ishida, der sich an
die konventionelle Vaterrolle klammert, und dem jungen Y1ji, der jede Famili-
enbindung ablehnt und Menschen nur wie Sachen behandelt.’® Dal} er von seiner
die eigene Familie verkorpernden Freundin und Mutter seines Kindes getdtet
wird, soll symbolisieren, dal} der Familienfeind vernichtet wird.>

Miyabe thematisiert auch die Uberlappung der alten Gesellschaftsformen
mit denen der neuen Zeit. Fiir die alte Zeit erzdhlt sie eindrucksvolle, bis zum
Zweiten Weltkrieg und davor zuriickreichende Schicksale der GroB- und Ur-
groBmiitter des Romans, in denen damalige gesellschaftliche Unsitten wie die
Einstellung einer als unbezahlte Arbeitskraft ausgebeuteten und eventuell wieder
weggeschickten Probe-Braut (ashiire-kon) oder wie die wihrend der Ehe fort-
gesetzte Vergewaltigung der Schwiegertochter durch den Schwiegervater, das
Toten der aus solchen Verhiltnissen entstandenen Babies als “Totgeburt”, die
Abtreibung unehelicher Kinder u.a. angeprangert werden.

Die neue Zeit wird durch das Leben im Hochhaus® symbolisiert, einem
imposanten Bau mit zwei Wohntlirmen mit 785 Wohnungen, dem Miyabe eine
Wirkung auf die Bewohner zuschreibt, da das Wohnen in dem luxurigsen Ge-
biaude den Anspruch mit sich bringt, sich auch im Lebensstil entsprechend zu
verhalten,®! und dadurch die Personlichkeit verindert.

Miyabe geht auch auf die Wirkung der Medien ein, die zwar gesell-
schaftliche Zusammenhinge tiberschaubar vermitteln, die der Einzelne nicht aus
eigenem Erleben voll erfassen konnte, die aber zugleich beim Zuschauer die
Grenze zwischen Realitdt und Virtualitdt verwischen und ihn zur bewuflten oder
unbewuBten Uberschreitung der Wahrheitsgrenze verfithren konnen, so daf es
zu falschen und widerspriichlichen Zeugenaussagen kommt.

Eine ganz aktuelle Variante der Problematik der aus Unbekannten bestehenden
Scheinfamilie thematisiert Miyabes sozialkritischer Roman R.P.G. (Roll Playing

58  MIYABE in Shitkan Post 24. 7. 1998:138f.

59  KAsar1998:247.

60  Nach Miyabes Aussage dienten ihr die neu erbauten Hochhéuser ihres Heimatviertels K6t6-
ku als Anregung, vgl. MIYAGIYA 1999:132.

61  CHUIO Shéhei in Ronza 8/1998:252.
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Games 2001, engl. Ubers. Shadow Family 2004),62 ein Kriminalroman vom Typ
des Kriminalfalls im geschlossenen Raum (misshitsu), der die heutige, von der
Welt des Internets dominierte Gesellschaft thematisiert. Wihrend in Rivii vier
Aussteiger, die ihre Familien oder ihr Zuhause aufgegeben haben, zu einer
Scheinfamilie zusammengewiirfelt werden, verlassen in R.P.G. die Personen ihre
Familien nur ideell und finden sich zu einer virtuellen Scheinfamilie zusammen,
was in beiden Fillen zum Tod fiihrt. Die Hauptfigur, der zu Beginn der Roman-
handlung erstochen aufgefundene Tokoroda (dessen Geliebte drei Tage zuvor
erwiirgt wurde), der seine Frau betrogen und seine Tochter Kazumi vernachlés-
sigt hatte, hat sich, wie aus e-mails in seinem Computer rekonstruiert wird, in
einem Internet-Chatroom eine Scheinfamilie geschaffen, bei der er als Vater
agierte und fremde Personen die Rollen von Ehefrau, Tochter (ebenfalls mit dem
Namen Kazumi) und Sohn iibernahmen. Diese virtuellen Beziehungen, die die
Teilnehmer eingehen, um ihrer Isolierung, Einsamkeit und Sehnsucht zu entge-
hen, und denen sie viel mehr Einsatz und Gefiihl als den realen Beziehungen
widmen, sind iiber Monate erhalten und sogar durch ein einmaliges Treffen in
die Wirklichkeit transferiert worden. Der Roman spielt von Anfang bis Ende im
Verhorraum der Polizei, wo die Tochter und teilweise auch die Mutter durch
eine Spiegelwand beim Verhor der fiinf Verddchtigen zuschauen, wobei die
beiden Mordfille von dem aus Mohéhan bekannten Kommissar Takegami und
der aus Crossfire (s.u.) bekannten Polizistin Chikako untersucht werden. Miyabe
kritisiert hier nicht nur den modernen Eskapismus vieler Internet-Anhénger, der
mit der Flucht aus dem frustrierenden gesellschaftlichen Alltag in die Illusion
die realen menschlichen Beziehungen schidigt oder zerstort, sondern auch die
zugrundeliegenden gesellschaftlichen Ubel, den Vertrauensmangel und die
Oberflachlichkeit in familidiren und sonstigen sozialen Beziehungen, und sie
stellt auch hier wieder die Frage, ob die Familie eher ein Segen oder ein Fluch
ist.

Grundmotive in Miyabes Romanen sind Ausstieg und Flucht® sowie die Suche
nach Verschollenen (shisso jiken)®* und die Verfolgung von Tétern. Ein Roman
beinhaltet oft mehrere Suchaktionen, die zum Ende hin miteinander verkniipft

62 Vgl. OMORI Nozomi in Shitkan Gendai 22. 9. 2001:160f.; Tokyojin 11/2001:128f.; Internet-
Rez. von Carroll JOHNSON 3/2005; zehn amerikanische Rez. in Shadow Family (paperback
ed.) 2005.

63  Vgl. NozAKI 1999:66-77 (Nigeru onna, furikaeru onna).

64  Darum geht es auch in Kasha, vgl. Miyabe bei KOoMIYA 1994:54.
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werden. Als Beispiele hierfiir dienen die folgenden, zu Miyabes gesellschafts-
kritischen Werken gerechneten® drei frithen Romane:

Der Roman Majutsu wa sasayaku (Das Raunen der Magie, Dez. 1989, Ni-
hon suiri sasupensu taishd),® Miyabes zweites Werk, hat (wie mehrere andere
ihrer Werke) einen Schiiler als Protagonisten, Mamoru, der Detektiv spielt, um
seinem Onkel zu helfen, bei dem er seit dem Tod seiner Mutter und dem Ver-
schwinden seines Vaters aufgewachsen ist. Dieser wurde festgenommen, weil er
ohne eigenes Verschulden eine Frau tiberfahren hat, die zu einer Gruppe zu Tode
gekommener junger Frauen gehorte, die sich in einer Zeitschrift iiber ihren Beruf
geduBert hatten. Eine fiel unmittelbar vor ihrer Hochzeit vom Dach, eine stiirzte
vor die U-Bahn, die dritte wurde vom Taxi des Onkels iiberfahren, und eine
vierte ist in Gefahr. Die Suche nach dem Mérder der Frauen und nach Mamorus
verschollenem Vater tiberkreuzen sich.

Im Roman Reberu 7 (Level 7, Sept. 1990)%7 suchen eine junge Frau und ein
junger Mann, die mit Geddchtnisverlust und der ritselhaften Schrift Level 7 auf
dem Arm in einem Zimmer aufwachen und die, wie sich spéter herausstellt, die
Uberlebenden eines grausamen Familienmordes sind, nach ihrer Identitit, ihrer
Vergangenheit und dem Grund fiir ihr Trauma. Zugleich forscht eine Thera-
peutin, eine alleinerziehende Mutter, nach einer verschollenen Oberschiilerin,
die zuletzt sagte, beim Erreichen der siebten Ebene gebe es keine Umkehr (der
psychologische Begriff des point of no return). Im Lauf von vier Tagen fiihrt die
Verbindung beider Suchaktionen allméhlich zur Aufklirung.

Der Roman Sundku-gari (Snark-Jagd, Juni 1992) behandelt zwei aneinan-
der anschlieBBende Fille von versuchter Rache, wobei die Autorin interessante
Psychogramme zeichnet. Die Protagonistin Keiko hat den Plan gerade aufgege-
ben, sich auf der Hochzeit des Mannes, der sie sitzen gelassen hatte, wirkungs-
voll zu erschieBen, als Origuchi Kunio ihr das Gewehr raubt und sie in seine
Morderjagd verwickelt, mit der er die Ermordung seiner Frau und Tochter ri-
chen will. Dieser weil} nicht, dall Keikos Gewehr so umgebaut ist, da} der Schuf}
nach hinten losgeht, und wird erst im letzten Moment durch den Schrei eines
verstummten Kindes vom Schieflen abgehalten.

65 NozakI 1999:104-111 ordnet diese Werke in seine Kategorie der sozialkritischen Werke
(shakaiha gendai misuteri) ein.

66 Vgl Fujin kéron 3/1990:420; Shikan Taishi 22. 1. 1990:119; Shikan Hoéseki 6. 8.
1998:141; NozAKI 1999:91; NAKAIIMA 2002 Kap. 6:123-154.

67  Shitkan Taishii 12.11.1990:119. Als shakaiha misuteri bezeichnet in Lee 10/2002:104.
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Ein Zeichen fiir Miyabes Vielseitigkeit ist ihr Interesse fiir Menschen mit auf3er-
gewohnlichen Fihigkeiten und fiir parapychologische Phinomene.®® Ein repra-
sentatives Werk fiir diese Richtung ist der Roman Kurosu faia (Okt. 1998, engl.
Ubers. Crossfire 2005),° der von Stephen Kings Fire Starter angeregt wurde’®,
Dieser zweibdndige, 2000 von Kaneko Shiisuke verfilmte’! Roman verldf3t das
Gebiet des Realismus, indem er — angesichts eines realistischen Polizeibetriebs
mit der 47-jahrigen Polizistin Chikako und in einer Welt von Computern, e-mail
und Internet — Fahigkeiten wie Pyrokinese, Telekinese, Telehypnose bzw. Wil-
lensmanipulation, Gedankenlesen und das Erfassen der Vergangenheit durch
Beriihrung mit Menschen oder Gegenstinden darstellt, insbesondere an der py-
rokinetisch begabten Protagonistin.

Die 25-jdhrige Junko’” hat eine die Lebenskraft verzehrende Energic ge-
erbt,”® mit der sie eine sehr groBe Hitze erzeugen kann, die sie auf Menschen
richten und diese damit verbrennen kann (der aus Computerspielen als Kampf-
technik bekannte Feuerstrahl). Wie schon in fritheren Werken stellt Miyabe dar,
dafl Menschen mit einer solchen mystischen Kraft sehr einsam und unverstanden
sind und am Rand der Gesellschaft leben.”* Hauptthema des Romans sind e-
thisch-moralische Fragen, wie weit ein Mensch zu Selbstjustiz oder Ausiibung
von ausgleichender Gerechtigkeit durch eigenmichtige Bestrafung der Schuldi-
gen gehen kann und sich damit zum Richter {iber Gut und Bése erheben darf,
wenn Téter wegen zu langsamer Polizeiarbeit oder mangels Beweisen entkom-
men.

Durch ihren ehemaligen Kollegen Tada dazu angeregt, diese Kraft zur
Selbstjustiz zu benutzen, hat Junko die Ermordung der drei Schuldigen am Tod
von Tadas Schwester, die Opfer einer grausamen Mordserie an Oberschiile-
rinnen geworden war, auch nach Tadas Riickzug allein vollzogen. Besonders
gestort hatte sie, dafl der Haupttiter wie ein Medienstar behandelt wurde. Mehr

68  Ausfiihrlich bei NozaAkI 1999 Kap. V:183-203. — Miyabe &dullert aber, sie selbst glaube
nicht an solche Phidnomene. Zitiert in Asahi Geind 25. 11. 1993:104.

69  Zu Crossfire habe ich 11 jap. Rezensionen ausgewertet, darunter z.B. KITAGAMI Jird in Shii-
kan Gendai 14. 11. 1998:98f; Shitkan Tokyd Walker 8. 12. 1998:213; Hoseki 2/1999:286f.

70 Vgl. Shitkan Héseki 12. 11. 1998:177; Shitkan Bunshun 28. 1. 1999:20.

71 Vgl.: 16-seitiger Bericht in Kinema junpd 15. 6. 2000:50—67; MIYABE in Josei jishin 27. 6.
2000:188-189; 22-seitiges Programmheft zum Film.

72 Der Name ist mit dem Kanyji fiir “Reinheit™ geschrieben.

73 Zur literarischen Tradition des ererbten Schicksals, das nicht begriindet wird, vgl. Koda
Rohans Figur der Otae in Taidokuro (1890, dt. Ubers. Begegnung mit einem Totenschdidel
1999).

74 Vgl. auch Hoseki 2/1999:286.
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nebenbei tétet sie im Lauf der Romanhandlung auch noch den Vierten der dama-
ligen Tétergruppe. Dabei muB} sie bei ihren Rachemorden auch Zufallstétungen
an zufillig Anwesenden in Kauf nehmen,” die sie gern verhindern wiirde.

Als sie in einer alten Fabrik Zeugin eines Mordes wird (wobei sie die ju-
gendlichen Téter als Unmenschen verurteilt und sich zur Bestrafung berechtigt
fiihlt), verspricht sie dem sterbenden Opfer, seine Freundin Natsuko zu retten,
was ihr nicht gelingt, da jemand schon vor ihr den Haupttiter ermordet und da-
bei auch Natsuko als Zeugin getétet hat. Junko versteht erst kurz vor ihrem Tod,
dal} sie hier auf die Organisation der “Guardians” gestof3en ist, eine aus Angeho-
rigen von Verbrechensopfern bestehende traditionelle Vereinigung zur eigen-
michtigen Verbrecherbestrafung, der sie beitritt und mit deren telehypnotisch
begabtem Mitglied Koichi sie eine zarte Liebesgeschichte beginnt, bis dieser sie
in einer eindrucksvollen Schneeszene erschieft.

Bevor Junko von ihren Eltern ein gutes Training zur Beherrschung ihrer
Kraft bekam, hat sie als Kind unabsichtlich einen Jungen getétet: den Bruder des
Polizisten Makihara, der Junko seitdem zum Zweck der Selbstjustiz gesucht hat.
Dieser soll die ebenfalls pyrokinetisch begabte 13-jidhrige Kaori beaufsichtigen,
was aber fehlschldgt, da diese sich Junko verbunden fiihlt und einem anderen
Verbrechensopfer verspricht, Junkos Werk fortzusetzen.

Miyabe thematisiert hier mehrfach Gewalt gegen Frauen und setzt dieser
die Ubersinnliche Kraft der Frauen entgegen, die die weibliche schamanistische
Tradition fortfithren’. Wie auch in Miyabes anderen Romanen werden weitere
Frauenthemen angesprochen, hier z.B. das Mutterwerden mit 39 Jahren und die
Stietkindproblematik.

In dem umfangreichen Roman Tatsu wa nemuru (Der schlafende Drache, Febr.
1991, Nihon suiri sakka kydkai-sho, Naoki-sh6-Nominierung)”’, der damit be-
ginnt, daB3 ein Journalist den iibersinnlich begabten Jungen Shinji mitnimmt, der
ihm die Umstinde eines eben erst geschehenen tddlichen Verkehrsunfalls er-
klart, werden an Shinji, der mit seiner Féhigkeit zur Aufkldrung von Verbrechen
beitragen kann, und seinem noch stirker begabten Cousin Naoya Menschen mit
tibernatiirlichen Kriften dargestellt. Wie spéter in Crossfire wird thematisiert,
daf} es fiir solche Menschen (die hier in Kontrast zu einer taubstummen Frau
gesetzt werden) eine Art Behinderung, ein tragisches Schicksal bedeutet, au3er-

75  Zum Problem, das richtige Ziel zu treffen, vgl. Hdseki 2/1999:286.
76  Ein bedeutendes Thema auch bei Enchi Fumiko und Oba Minako.
77 Shitkan Taishii 25. 3. 1991:139; NOzAKI 1999:142f,; NAKAIIMA 2002 Kap. 7:155-185.
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halb der Gesellschaft der normalen Menschen zu stehen. — Das Motiv des unter
einem Kanaldeckel gefundenen toten Kindes wiederholt sich abgewandelt in
Furueru iwa (1993, s.u.), wo die mit hellseherischer Kraft begabte Ohatsu eine
Kinderleiche in einem OlfaB entdeckt.

Auch in den drei Novellen des Bandes Hatobue-sé (Hatobue-Kraut, Sept.
1995)"® geht es um Frauen mit {ibernatiirlichen Kréften. In der Titelerzdhlung
wird die junge Polizistin Takako mit der magischen Fihigkeit des Erfasssens der
Gefiihle und der Vergangenheit anderer (&hnlich wie die junge Kaori in Crossfi-
re) inmitten ihres mit Detailrealismus abgebildeten Berufsalltags dargestellt. Die
Erzéhlung Hansai (Brandopfer) enthélt die Vorgeschichte der pyrokinetisch
begabten Protagonistin Junko von Crossfire.”” Die Protagonistin der Erzdhlung
Kuchite yuku made (Bis zum Vermodern), die verwaiste Tomoko, hatte, bis sie
mit acht Jahren beim Autounfall ihrer Eltern das Gedéchtnis verlor, die Fahig-
keit, die Zukunft vorauszusechen.

Der Roman Gamé-tei jiken (Der Vorfall auf dem Gamo-Anwesen, Okt.
1996, Nihon SF-taish0)® thematisiert das Science-Fiction-Motiv der Zeitreise,
indem der 18-jdhrige Protagonist Takashi bei einem Brand seines Hotels 1992
von dem mit der Fihigkeit des Zeitiiberspringens begabten Hirata auf das einst
an der Stelle des Hotels gelegene Anwesen von Oberst Gamo, der beim Staats-
streich am 26. 2. 1936 angeblich durch Selbstmord zu Tode kam, versetzt wird,
wo er beobachten kann, was sich damals wirklich ereignete. Wahrend Takashi in
der Vergangenheit bleiben muB}, bis Hiratas Krifte sich regeneriert haben, ver-
liebt er sich in die Magd Fuki, die ihm dann in der Gegenwart, um 56 Jahre geal-
tert, einen rithrenden Liebesbrief schreibt.

Die Titelerzdhlung der Sammlung Torinokosarete (Zuriickgeblieben, Sept.
1992)8! behandelt einen in einer Grundschule beginnenden Kriminalfall, da, als
die Lehrerin den Kindern Zeit zum Spielen gibt, im Schulschwimmbecken eine
weibliche Leiche gefunden wird. Unter den sechs Erzidhlungen des Bandes wird
Tatta hitori (Mutterseelenallein)®? als beste bezeichnet, die schon die Motive der
inneren Reise, der Zeitreise in die Vergangenheit, des Versuchs der Vergangen-

78 Vgl Jiyii jikan 21. 12. 1995; NOZAKI 1999:144f.

79  Diese Vorgeschichte hat der Regisseur Kaneko Shiisuke in seine Verfilmung von Crossfire
mit eingearbeitet, vgl. MIYABE in Kinema junpé 15. 6. 2000:55.

80  Vgl. YosHINO Hitoshi in Shikan Gendai 26. 10. 1996:130f.; KANEDA Koichir6 in Sunday
Mainichi 10. 11. 1996:110; Shiikan Asahi 15. 11. 1996:128f.; Tokydjin 2/1997:135; NAKA-
JIMA 2002 Kap. 3:55-76. Zur Taschenbuchausgabe: Da Vinci 6/2001:132-133.

81  Vgl. Sunday Mainichi 25. 10. 1992:127-129.

82 Vgl NozAK1 1999:212f.
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heitskorrektur, der verwirrten Gedachtnisstrukturen und des Gedéchtnisverlusts
sowie der Vorausahnung der Zukunft behandelt, indem sich eine junge Frau
bemiiht, als Méadchen einen Mann zu retten, in den sie sich spéter verliebt.

Eine weitere Kategorie von Miyabes Werken bilden herzerwarmende®?, krimina-
listisch spannende, zugleich nachdenklich machende und gesellschaftskritische
Romane und Novellen, die ausschlieBlich in der Gegenwart spielen (im Gegen-
satz zu den Novellen mit Zeitreise-Motiv und zu den Jidaimono, s.u.). Dazu
gehort bereits Miyabes erste Sammlung von sechs Erzdhlungen, Warera ga rin-
jin no hanzai (Die Verbrechen unserer Nachbarn, Jan. 1990, All Y omimono suiri
shosetsu shinjin-sh0)®, in deren Titelnovelle der 13-jdhrige Schiiler Makoto zu-
sammen mit seiner kleinen Schwester und seinem Onkel den stérend laut bellen-
den Hund der Nachbarin entfiihrt, der dann ein Geheimnis der Nachbarin ans
Licht bringt.

Der Roman T6kyé shitamachi satsujin boshoku (Mord bei Ddammerung in
Tokyo-Shitamachi, April 1990), der mit dem 13-jdhrigen Polizistensohn Jun in
der Shitamachi zwischen dem Sumidagawa und dem Arakawa spielt, an dem ein
Teil einer zerstiickelten Leiche gefunden wird, enthiillt verborgene Abgriinde
der japanischen Gesellschaft.

In der Sammlung von sechs gesellschaftskritischen Erzéhlungen tiber das
Alltagsleben in Tokyo, Henji wa iranai (Keine Antwort notig, Okt. 1991, Naoki-
sh6-Nominierung)®, beschreibt die Titelerzdhlung die psychischen Wendungen
einer zarten Frau von Liebesenttduschung bis Internetkriminalitdt. Die Erzéhlung
Uragiranaide (Verrate mich nicht) gilt als eine Vorstudie zu Kasha.

Die Romane Konya wa nemurenai (Schlaflose Nacht, Febr. 1992) und Yu-
me ni mo omowanai (Unvorstellbar, Mai 1995)%¢ sind durch denselben Ich-
Erzdhler-Protagonisten, den Mittelschiiler Masao, und seine Freunde verbunden.
Im ersteren Roman macht sich der sensible neugierige Masao zusammen mit
seinem schach-begabten Freund auf die Suche nach der Vergangenheit seiner
Mutter, der von einem Spieler-Vagabunden aus Dankbarkeit 500 Millionen Yen
vermacht wurden, was Masao zum Gespétt der Mitschiiler und Nachbarn macht
und den Vater aus dem Haus treibt, und Masao will die zerriittete Familie wieder
vereinen.

83  Nozakl 1999:130-139 benennt eine Kategorie von Miyabes Erzdhlungen Hdtoudmingu
sutori (Heart-warming stories).

84  Vgl. Croissant 10. 5. 1990:202; NozAKI 1999:152f.

85  Vgl. NOzZAKI in Sunday Mainichi 1. 3. 1992:147f. u. 1999:154f; Lee 10/2002:104-108.

86  Vgl. Nozak1 1999:134f.
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Im Roman Yume ni mo omowanai, in dem die Autorin den Schiilern Freun-
dinnen beigibt®’, wird auf einem herbstlichen Gartenfest der Mord an einer Cou-
sine von Masaos Klassenkameradin Kudé entdeckt. Die Tote gehorte zu einem
Ring organisierter Méadchenprostitution, und als auch Kudo selbst, die er gern-
hat, in Gefahr gerit, beginnt Masao mit seinem Freund, nach den Hintergriinden
zu forschen. Mit einer gewissen Schirfe wird die aktuelle Problematik der Pros-
titution von Oberschiilerinnen (shdjo baishun) thematisiert.®®

Der aus sieben Einzelkapiteln bestehende, humoristisch gefarbte, aber sozi-
alkritisch die Leere der Konsumgesellschaft herausstellende®® Kriminalroman
Sutepufaza sutepu (Stepfather Step, Mirz 1993)%° behandelt das Thema Wahl-
verwandtschaft, da ein Einbrecher (als Ich-Erzihler) bei Blitzschlag zwei jungen
Zwillingsbriidern vom Dach fillt, die zugleich von Mutter und Vater verlassen
wurden (die jeweils mit anderen Partnern durchgebrannt sind), und spontan die
Rolle ihres Ersatzvaters iibernimmt, an die er sich bald so gewohnt, dal3 er sie
nicht mehr missen mdchte, und in dieser Funktion sieben Ritsel 16st.

Die sechs Erzdhlungen des Bandes Sabishii karyiido (Der einsame Jéger,
Okt. 1993, frz. Ubers. La Librairie Tanabe 1999)°! ranken sich um den Antiquar
und Amateurdetektiv®? Iwa-san in Arakawa, um seine alten Biicher und seinen
16-jahrigen Enkel, der sich in eine zehn Jahre &ltere Frau verliebt, und handeln
von Kriminalfillen und Verschollenensuche. Z.B. geht es in der Titelerzdhlung
um einen gleichnamigen Kriminalroman, der wegen Verschwinden des Autors
unvollendet blieb, wobei sich jemand an das gefihrliche Werk macht, die Ro-
manhandlung in der Wirklichkeit umzusetzen.

Der Band Chikagai no ame (Regen in der Unterfithrung, April 1994)% ver-
sammelt sieben z.T. schon vorher einzeln verdffentlichte Erzdhlungen. In der
Titelerzahlung trifft die in einem Untergrundcafé¢ als Kellnerin arbeitende Asako,
die von threm Verlobten kurz vor der Hochzeit verlassen wurde, eine mysteridse
Frau, die angeblich das gleiche Schicksal hatte. Unter den weiteren Erzihlungen,

87  Hato yo! 6/1995:38.

88  Shitkan Gendai 1. 7. 1995:90.

89  Asahi Graph2.7.1993:103.

90  Vgl. HavasHI 1993:202; Shitkan Yomiuri 9. 5. 1993:118f.; Sunday Mainichi 23. 5. 1993:
145; Views 23. 6. 1993:103; NoZAKI 1999:160f.

91  Vgl. Shitkan Shinché 2. 12, 1993:43; SHIRAISHI Kimiko in Fiews 22. 12. 1993:88; NOZAKI
1999:136f.

92  Eine Figur dhnlich des als Hobby-Detektiv titigen Antiquars “Wilsberg” in der gleich-
namigen deutschen TV-Serie, dem statt eines Enkels seine Nichte beisteht.

93 Vgl With 8/1994:187; NozAKI 1999:162f.
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die von Liebe, Traumen und Illusionen der Menschen in der Grof3stadt handeln,
sind auch Gruselgeschichten. Die dritte Erzdhlung Fubunritsu (Ungeschriebenes
Gesetz), die die Geschichte einer tddlich verungliickten Familie aus Zeugen-
aussagen und Interviews von Bekannten rekonstruiert, ist inhaltlich wie erzihl-
technisch eine Vorstudie zu Riyii.

In dem sieben Erzdhlungen umfassenden Band Hitojichi kanon (Geisel-
Kanon, Jan. 1996)* thematisiert die Titelerzahlung die Empfindungen und Ge-
danken von drei Opfern einer nichtlichen Geiselnahme in einem Convenience
Store: einer Biiroangestellten, einem Betrunkenen und einem Schiiler. Die Er-
zdhlung Moreru kokoro (Das durchscheinende Herz) gilt ebenfalls als eine the-
matische Voriibung zu Riyi,”> da eine Wohnung, deren angeblicher studen-
tischer Mieter gar nicht existiert, von einer Frau gemietet ist, die dort gelegent-
lich ihren imaginierten Sohn besucht.

Dal} Miyabe gern eine Distanz schaffende Verschiebung der Perspektive”® wihlt,
zeigen Erzdhlungen, in denen sie einen Hund oder Gegenstiinde iiber die Erleb-
nisse ihrer Besitzer erzdhlen lad6t.

In ihrem zweiten Werk, Pdfekuto buri (Perfect Blue, Febr.1989)%7, benannt
nach der chemieblauen Farbe eines Sportgetrinks, das Baseball®® spielende
Schiiler trinken, berichtet der ehemalige Polizeihund Masa, der jetzt bei der An-
gestellten eines Privatdetektivbiiros, Kayoko, lebt, von der gemeinsamen Suche
nach dem Schiiler Shinya, der wuterfiillt weglief, weil sein Bruder, ein Baseball-
star der Highschool, durch Verbrennung ermordet wurde.”

Der Hund Masa ist auch der Erzdhler in der Sammlung Kokoro torokasu yéo
na — Masa no jikenbo (Bezaubernd — Von Vorfillen mit Masa, Nov. 1997)190,
wo die Autorin in einer Erzéhlung selbst auftritt und zum Detektivbiiro kommt,
weil sie nachts immer verdédchtige Schritte hort — aus Sicht des Hundes eine
komische Frau, deren Name niemandem bekannt ist.

94 Vgl. SaNo Hiroshi in Shitkan Kinyobi 23. 2. 1996:55; KAMOSHITA Shin‘ichi in Shiikan Bun-
shun 7. 3. 1996:133; NOZAKI 1999:164f.

95  So auch gewertet von NOZAKI 1999:242f. (Riyii no genten).

96  Zu Miyabes Erzihlperspektive s. NOzAKI 1999:168—181 (Kap. 64-70).

97  Vgl. Shitkan Taishii 3. 4. 1989:114; NozAk1 1999:132f. (Kap. 49).

98  Miyabe gibt an, sie licbe Baseball und Fufball (vgl. KoMmrva 1994:52) sowie Karaoke (Shii-
kan Post 23. 12. 1994:100, in Hato yo! 6/1995:43; FUKUSHIMA 2000:66).

99  Die vollig verbrannte Leiche ist ein wiederkehrendes Motiv bei Miyabe (z. B. auch in Coss-
fireu.a.), ebenso wie Szenen von Brinden.

100 Vgl. Shitkan Asahi 1. 6. 2001:114; NozAKI 1999:138f.
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In dem elf Abschnitte umfassenden Erzdhlungszyklus Nagai nagai satsujin
(Der lange, lange Mord, Sept. 1992)!01 erzihlen zehn Geldborsen — jede in einer
anderen Diktion — von ihren Besitzern (vom Polizisten, Erpresser, Téter bis zum
Opfer) und kldren erstaunliche komplizierte Vorfille auf.1%?

In ihrem ldngsten Roman in fiinf Binden mit 3551 Seiten!®3, Mohdhan
(Nachahmungstat, April 2001, Mainichi shuppan bunka-sho und Shiba Rydtaro-
sho),!%4 fiir den ihr der amerikanische Film 7he Copy Cat'%> als Vorbild diente
und der zum “superschnellen Bestseller”'% wurde und schon 2002 von Morita
Yoshimitsu verfilmt wurde,!?” prisentiert Miyabe ein personenenreiches Pano-
rama der von Rezession, Geburtenriickgang und Uberalterung geprigten gegen-
wirtigen japanischen Gesellschaft.!”® Mit den Vorfillen, da3 im Miilleimer eines
Parks ein weiblicher Arm gefunden wird und sich die Monatskarte einer vermif3-
ten jungen Frau findet, beginnt ein gesellschaftkritischer, stellenweise brutaler
Psychothriller tiber einen Serienmorder, der liber die Massenmedien Botschaften
schickt und ein Ermittlerteam an der Nase herumfiihrt'% mit dem Wunsch, durch
Liigen die Wirklichkeit zu verdandern. Der stellenweise (als eine Weiterentwick-
lung von Riyii) im Reportagestil gehaltene Roman kann inhaltlich in drei Teile
gegliedert werden, wobei im zweiten Teil die Ereignisse aus Sicht der Mittiterin
Hiromi geschildert werden, die durch ein traumatisches Erlebnis in ihrer Kind-
heit und durch ihre Bewunderung fiir ihren Kindheitsfreund, den (erst im dritten
Teil tiberraschend erscheinenden) Haupttiter, zur Verbrecherin geworden ist.
Der Roman, der viele fiir Miyabe typische Motive (wie einen Familienmord, bei
dem nur ein junger Mann tiberlebt) vereint und der eindringlich die Sicht der

101 Vgl. Playboy 27. 10. 1992:134f.; NozAKI 1999:156f.

102 Eine shnliche Erzihlperspektive hat Abe Kobos Erzihlung Bé (1955, dt. Ubers. Der Stock
1993), wo aus der Perspektive eines zum Stock gewordenen Mannes erzihlt wird.

103 Shiikan Post 20. 4. 2001:62.

104 Vgl. Shitkan Post 13. 4. 2001:64f.; Tokyd Walker 17. 4. 2001:172; Shitkan Playboy 1. 5.
2001:156; Shitkan Bunshun 24. 5. 2001:139; The 21 6/2001:10f; Ushio 7/2001:299; Da
Vinci 1/2002:26f.; Shinkan News 3/2002:30f.; Gekkan hyakka 5/2002:29-32; NAKAJIMA
2002 Kap. 2:22-54.

105 Von 1995, Regie John Amiel, mit Sigourney Weaver. Schon 1995 duflerte Miyabe, daB sie
sich von diesem Film herausgefordert fiihle; vgl. NAkAYAMA Kiyomi in Shiikan Post 3. 11.
1995:24.

106  Shiitkan Post 13. 4.2001:64 und 27. 4. 2001:70.

107 Vgl. Shitkan Post 21. 6. 2002:64—67; Josei Seven 27. 6. 2002:22-24; zur Brutalitit des
Films, iiber die selbst Miyabe entsetzt gewesen sei, vgl. Uwasa no shinsé 10/2002:19f.

108 NAKAIIMA 2002:22.

109 Vgl. YosHINo Hitoshi in Shitkan Gendai 28. 4. 2001:166.
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Opfer und ihrer Angehéorigen schildert, besonders des Grof3vaters der verschol-
lenen jungen Frau, der sich dem Morder entschlossen entgegenstellt, 1483t den
Leser geriihrt zuriick. Obwohl viele Rezensenten dem Roman Lob zollten!'!® und
ihn ein unnachahmliches Werk nannten'!!, fand er auch Kritiker, die ihn als ein
nicht gegliicktes “Nachahmungswerk” (mohdhin)''?> bezeichneten oder sich be-
ziiglich der SchluBBgestaltung und der schwachen Motivierung der Mittiterin
distanziert duBlerten!!3.

Im Roman Dare ka — Somebody (Nov. 2003)'4, enthiillt die Autorin “mit
furchterregender Schreibkraft”!'> von einem Fahrradunfall ausgehend die dunkle
Vergangenheit des Opfers, angereichert mit Kontemplationen iiber den Begriff
“Gliick™.

Miyabes bisher einzige Essay-Sammlung ist die mit vielen Fotos von ihr
ausgestattete Reiseberichtsammlung Heisei okachi nikki (Tagebuch von heutigen
Wanderungen, Juni 1998), wo die Autorin, Sommerhitze wie Winterkélte trot-
zend und Krankheit und Termindruck mifachtend, zu Full Erinnerungsorte der
Edo-Zeit aufsucht, wic den Weg der 47 Roénin, den Hakone-Pal3, den Ise-
Schrein, den Weg der Insel-Verbannten usw., so daf3 sich der Leser in die Edo-
Zeit zuriickversetzt fiihlt.

Besonders beliebt sind Miyabes in der Edo-Zeit spiclende Jidaimono. In diesem
Genre, das sie oft mit dem der Gespenstergeschichten und dem der “Geschichten
von Seltsamkeiten” (fushigi-zoshi)!1® verbindet, die eine lange literarische Tradi-
tion haben, bevorzugte sie anfangs die kiirzere Erzahlform.

Thre erste Jidaimono-Sammlung ist Honjo Fukagawa fushigi-zéshi (Merk-
wiirdige Geschichten aus Fukagawa, April 1991, Yoshikawa Eiji bungaku shin-

110 IKEGAMI Takayuki, IKEGAMI Fuyuki, KITAGAMI Jird, CHAKI Norio, MATSUDA Tetsuo in Shii-
kan Post 27. 4. 2001:70f.; KopAMA Kiyoshi, ITBOSHI Keiko, SEKINE Tsutomu in Shitkan
Post 15. 6, 2001:70f.

111 So NARAIMA 2002 in Kap. 2 (*Mohdhan’ wa, mohé dekinai) und im Vorwort, wo er aus-
fithrt, daB dieses Werk der Grund fiir sein Buch iiber die Autorin sei.

112 In Shitkan Asahi 1. 3. 2002:120.

113 Internet-Rezension vom 27. 9. 2002.

114 Vgl. ASAYAMA Minoru in Shitkan Asahi 5. 12. 2003:136; MoR1 Masako in Shiikan Gendai
6. 12. 2003:198¢f.; Shiikan Shinché 11. 12. 2003:137; Shitkan Josei 16. 12, 2003:126; TAKA-
HASHI Toshio in Ushio 1/2004:344; NOMURA Masaki in Sunday Mainichi 18. 1. 2004:107.

115  Funra Kaori in Hanako 10. 12. 2003:60.

116 Als markanter Vertreter dieses Genres gilt die mingzeitliche chinesische Sammlung Jin-gu
giguan (Sonderbare Geschichten von einst und jetzt).
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jin-sh6)!''7 mit sieben Kriminalerzdhlungen, die, verbunden durch den in jeder
Erzdhlung als Nebenfigur auftretenden Polizeidiener (okappiki) Mokichi, das
biirgerliche Alltagsleben der damaligen Zeit, vor allem das Leben der Frauen,
schildern, wobei die Autorin die Schattenseiten von Edo zeigt!!® und zugleich
die bekannte Sage von den Sieben Wundern in Edo einarbeitet.

In der Titelerzdhlung des Bandes Kamaitachi (Stralenmorder, Jan. 1992,
Rekishi bungaku-sh6)!!® versetzt ein StraBenmorder Edo in Angst, und eines
Abends wird die Arzttochter Oyd Zeugin. In zwei der vier Erzihlungen (Mayoi
hato, Die verirrte Taube, und Sawagu katana, Das tobende Schwert) geht es um
tibernatiirliche Krifte, und in einer tritt erstmals die tibersinnlich begabte Ohatsu
auf, die durch Berithrung mit Gegenstinden deren Vergangenheit erkennen kann
und an der Miyabe (wie in Tatsu wa nemuru 1991, in Crossfire 1998 u.a.) das
schwere Schicksal solcher auflergewohnlicher Menschen thematisiert.

Ohatsu, der hiibschen und hoflichen Schwester des Okappiki Rokuzd, dem
sie Fille aufzuklaren hilft, begegnet der Leser wieder in dem Roman Furueru
iwa — Reiken Ohatsu torimono-hikae (Der bebende Stein'?® — Notizen {iber Kri-
minalfille mit der Geisterseherin Ohatsu, Sept. 1997).!2! Die teilweise in schwie-
riger altertlimlicher Sprache erzihlte Handlung nimmt Bezug auf die histori-
schen Ereignisse des bekannten Volksstiickes Chishingura'®, indem ein
Jahrhundert spéter, 1802, Ohatsu vom Richter'>* mit der hellseherischen Aufkla-
rung verschiedener Fille beauftragt wird, da ein boser Geist sich des Korpers des

117  Vel. Gendai 5/1992:393-395; More 7/1992:301.

118  Gendai 5/1992:395.

119 Vgl. More 7/1992:301.

120 Auch in Murakami Harukis Umibe no Kafuka (2002, dt. Ubers. Kafka am Strand 2006)
spielt ein magischer Felsstein als VerschluBstiick zum Eingang in die Parallelwelt eine
wichtige Rolle.

121  Vegl. KiTAMURA Kaoru in Sunday Mainichi 14. 11. 1993:114f,; Shikan Yomiuri 7. 11.
1993:123; Asahi Geino 25. 11. 1993:104; Shitkan Bunshun 25. 11. 1993:161; Gendai
12/1993:294f.; Shiikan Gendai 1. 12. 2001:185.

122 Das elf Akte umfassende Drama Kanadehon Chiishingura, 1748 von Takeda Izumo, einem
Schiiler Chikamatsu Monzaemons, verfafit, behandelt die Geschichte der 47 Ronin, die ih-
ren 1701 zum unehrenhaften Selbstmord gezwungenen Herrn Asano Naganori, den Daimyo
von Ako, rachten, indem sie seinen Widersacher Kira Yoshinaka am 7. 2. 1703 in seinem
Haus umbrachten. Auf behordliche Anordnung mufite die Handlung des Dramas ins 16. Jh.
verlegt werden.

123 Eine historische Person (Negishi Kurézaemon Shigemori), Autor der Mimi-bukuro (Ohren-
taschen) betitelten Sammlung merkwiirdiger Geschichten, aus der auch der titelgebende
Stein entlehnt ist, der Zeuge eines solchen Selbstmords wurde; vel. Shitkan Yomiuri 7. 11.
1993:123 u. Asahi Geiné 25. 11. 1993:104.
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ungliicklich Gestorbenen bemaéchtigt, der damals unter der Samurai-Ethik gelit-
ten hat, wobei die Totenauferstehung wie in einem Horrorfilm beschrieben wird.
Hier iibt Miyabe, die die historischen Ereignisse eigenwillig uminterpretiert!?4,
eine auf die Gegenwart libertragbare Zeit- und Gesellschaftskritik.!>

Im Nachfolgeband Tengu-kaze — Reiken Ohatsu torimono-hikae 2 (Der
Tengu-Wind, Nov. 1997)12¢ erforscht Ohatsu zusammen mit einem jungen Ma-
thematiker das Verschwinden mehrerer junger Frauen kurz vor der Hochzeit und
klart auf, dal diese von einem Geisterwind — der Transformation der unbe-
friedeten Totenseele einer in Verbitterung gestorbenen Frau'?” — weggeweht
wurden (eine aus Computerspielen bekannte Kampftechnik), weil sie wegen
ihrer Eitelkeit und des Stolzes auf ihre Schonheit von anderen gehallt und mit
negativer Energie verfolgt wurden. Miyabe dufert hier Kritik an der modernen
Unsitte der Uberbewertung #uBerer Schonheit anstelle der Hochschéitzung inne-
rer Werte und beruft sich dabei auf den von ihr verehrten Autor Fujisawa
Shihei.!?8

Die zwolf gefiihlvollen, mysteriosen Erzdhlungen von Genshoku Edo-
goyomi (Phantastische Kalendergeschichten aus Edo, Juli 1994)'?° sind jeweils
mit einem damaligen Gebrauchsgegenstand, wie einem Amulett, einer Lampe,!3°
einem Kimono oder einem Spiegel verkniipft. In der Erzihlung Maigo no shiru-
be (Wegweiser fiir ein verirrtes Kind) sucht ein Junge ein Haus auf, wo der Va-
ter bei einem Brand umgekommen ist und Mutter und Kind verschwunden sind.
In der vierten Erzihlung Kiryé nozomi (Um der Schonheit willen) geht es wieder
um die Fraglichkeit dullerer Schonheit, denn die héllliche Onobu hat sich in ei-
nen als besonders gutaussehend geltenden jungen Mann verliebt, aber da auf der
Familie der Fluch der verkehrten dsthetischen Wahrnehmung!3! liegt, HaBliches
als schon anzusehen, hat sie Angst vor der Wahrheit und scheut sich vor der
Moglichkeit, auf magische Weise den Fluch zu brechen.

124 Shiitkan Gendai 1. 12. 2001:185; NAKAIIMA Makoto in Business Inteiligence 1/1998:101.

125 Ibid.:101.

126 Vgl. NAWATA Kazuo in Sunday Mainichi 11. 1. 1998:84f.; Shitkan Gendai 14.2. 1998:147.

127 Hier arbeitet Miyabe (wie noch 6fters) ein typisches N6-Motiv ein.

128 MIYABE in Gendai 12/1993:295, in Bungei Shunji 3/1997:358, Shikan Gendai 14. 2.
1998:147, sowie Gespriachsrunde {iber Fujisawa in Bungei Shunjii rinzé 15. 4. 1997:146—
156. Vergleich Miyabes mit Fujisawa in Shiikan Diamond 4. 7. 1998:82. KAWAMOTO Sabu-
rd bezeichnet Miyabe als legitime Nachfolgerin Fujisawas, in Kinema junpo 15. 6. 2000:60.

129 Vgl. Lee 10/1994:237.

130 In der dritten Erzdhlung Shunka Shiité (Frithlingsbliiten und Herbstlichter), vgl. HAYASHIYA
Kikuzo in e/ Medio 15. 10. 1994:102.

131 Das literarische Motiv des getriibten Spiegels, der die Wirklichkeit nicht addquat reflektiert.
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Die sechs Erzdhlungen des Bandes Hatsu-monogatari (Geschichten von
den ersten Essen der Saison, Juli 1995)!3? sind durch gleichbleibende Figuren
verbunden, wie den Okappiki-Protagonisten, einen ImbifBstand-Besitzer mit ge-
heimnisvoller Vergangenheit (offenbar als Ritter) und einen hellseherisch begab-
ten Jungen. Miyabe zeichnet eindrucksvolle Portréts von vitalen, tiichtigen Frau-
en, die neben der Fiirsorge fiir die Familie noch im Geschift des Mannes
mithelfen, aber den Mann auch verlassen, wenn er sie schlecht behandelt.

Die Titelnovelle des acht unterschiedliche Erzéhlungen enthaltenden Ban-
des Kannin-bako (Gedulds-Schachtel, Okt. 1996)!33 erzdhlt von einer schwarzen,
mit einer Einlegearbeit von Trauer-Magnolien verzierten Schatulle, die auf kei-
nen Fall geéffnet werden darf, da sonst Ungliicksfélle passieren. Hier werden
edozeitliche Szenen wie die eines Brandes so echt aus der Perspektive eines
Maidchens erzéhlt, daB3 die Rezensentin!** meint, Miyabe miisse wohl in der E-
dozeit gelebt haben. In der Erzihlung Ohaka no shita made (Bis ins Grab) geht
es darum, da} Familienmitglieder zwar Geheimisse voreinander haben, aber
fiireinander einstehen. Insgesamt gewidhren die Erzdhlungen Einblicke in die
Diisternis des edozeitlichen Alltags.

In Bonkura (Der Stimper, April 2000, zuvor reichlich drei Jahre in Shéset-
su Gendai veroffentlicht)!?> wird die in der Edo-Zeit spielende Titelgeschichte
wegen ihrer Schilderung des Bezugs der Menschen zu threr Wohnung als “spie-
gelverkehrtes Bild zu Riyi” bezeichnet!3¢. In der Sammlung, die einen Roman in
der Mitte und mehrere inhaltlich dazu in Bezug stehende Erzidhlungen enthilt,
steht eine solidarisch empfindende Wohngemeinschaft eines Reihenmietshauses
(nagaya) im Mittelpunkt. Hinter dem Anfangsmord und weiteren mysteridsen
Vorfillen steckt ein Morder, der sich des Korpers einer Mitbewohnerin be-
méachtigt. Nicht der trdge Polizist (doshin), sondern sein Neffe und dessen
Freund (der eine mit logischer Begabung und der andere mit gutem Gedéchtnis)
16sen den Fall, der alle Mieter zum Auszug gebracht hat.

132 Vgl. NAGANO Keiz6 in Shikan Hoseki 31. 8. 1995:184; Asahi Geiné 5. 10. 1995:116.

133 Vgl. NAKATIMA Makoto in Business Intelligence 2/2002:62f. (zur Taschenbuch-Edition).

134 Yumiko JANSON YANAGISAWA in Shiikan Kinyobi 28. 3. 1997:38.

135 Vel. Hon 5/2000:8; KAWAMOTO Sabur6 in Kinema junpé 15. 6. 2000:60f.; Shitkan Playboy
4.7.2000:160.

136  KikucH Hitoshi in Shitkan Gendai 6. 5. 2000:169.
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Die Sammlung Ayashi — Kai (Verdédchtig, Juli 2000)!37 enthélt neun in der
Edo-Zeit spielende Geschichten!?® iiber Totengeister von Menschen, die unbe-
friedet, mit negativer Energie, bosen Gedanken, Enttduschung oder Sorge um die
Angehorigen gestorben sind und deshalb tiber ihren Tod hinaus wirken. Da-
durch, da3 Miyabe ihren Jidaimono Horror-Elemente beimischt (bezeichnet als
Edo-ninjo-hora'??), macht sie sie auch fiir Leser attraktiv, die sonst nicht an his-
torischen Stoffen interessiert wiren.

Auch in den fiinf Erzdhlungen von Akanbé (Fratzen, Mérz 2002)'% thema-
tisiert Miyabe die tief im menschlichen Gemiit verankerte Angst vor den Toten.

In dem in der Edo-Zeit spielenden Roman Higurashi (Das Leben eines Ta-
ges, 2 Bde., Jan. 2005)', der zugleich als jidai shésetsu und als shakai shoset-
su'#? bezeichnet wird, spielt wie in Bonkura das damalige Rethenmietshaus (na-
gaya) eine Rolle, dessen Mieter dem etwas stiimperhaften Gendarmen bei der
Losung seines Falles helfen. Wie schon in ihren fritheren Jidaimono will Miyabe
ausdriicken, dall es damals, als allgemeine Armut herrschte, ein Solidaritéitsge-
fithl'* gab und die Menschen mit ihrem Alltagsleben zufrieden waren'#4, wih-
rend sie sich heute in der reicheren und anonymen Moderne ungliicklich fiihlen.

In Koshuku no hito (Allein lebende Menschen, 2 Bde., Juni 2005)!4° schil-
dert Miyabe das Heranwachsen eines unschuldigen jungen Médchens vor dem
Hintergrund des feudalistischen Gegensatzes zwischen dem Kriegeradel und
dem Volk, wobei seltsame Begebenheiten bei einer Sippe aus Shikoku auf das
Einwirken boser Geister und eines geflirchteten Verbannten zuriickgehen.

137 Vgl. Shitkan Tokyo Walker 22. 8. 2000:128, Shitkan Gendai 9. 9. 2000:167; Shinché 45
2/2001:146f.

138  Von diesen wurden fiinf in die neu gegriindete Zeitschrift Kwai von Kyo6goku Natsuhiko,
Aramata Hiroshi und Mizuki Shigeru aufgenommen.

139 Shikan Tokyé Walker 22. 8. 2000:128.

140 Vgl. Shitkan Gendai 27. 4. 2002:132f.; Rekishi kaido 5/2002:62—-66; Da Vinci 1/2003:44f;
NAKAIMA 2002:18f.

141 Vgl. KitAGAMI Jird in In Pocket 2/2005:4ff.; MIYABE in Gendai 22. 1. 2005:145 u. in
Shitkan Bunshun 3. 2. 2005:139; Sunday Mainichi 6. 2. 2005:121; SEKIGUCHI Sonoo
3/2005:301f.

142 Letzteres in Shitkan Asahi 4. 2. 2005:112.

143 In Sapio 5. 8. 1998:46.

144 Asahi Geind 17. 3.2005:124.

145 Vgl. Shitkan Shincho 4. 8. 2005:127; Shikan Gendai 6. 8. 2005:148; MIYABE in Shitkan
Yomiuri 7. 8. 2005:82f. und in Josei jishin 30. 8. 2005:186f.; Shitkan Asahi 12. 8. 2005:92f,;
Shitkan Post 16. 9. 2005:169—171. KitaGam Jird und OMORI Nozomu in Bessatsu Sight 23.
12. 2005:60 bezeichnen es als Experimentalwerk (fikkensaku).
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Im neuesten Schaffen Miyabes weisen mehrere Werke Elemente aus dem Gebiet
der Fantasy auf. In Dorimu basutd (Dream Buster, Teil 1 Nov. 2001, Teil 11
Mirz 2003, Teil III Mirz 2006)'46, das Elemente aus dem Computer-Rollen-
spiel'¥” enthilt, schildert Miyabe den albtraumhaft-brutalen Kampf zwischen
einem aus einer anderen Welt in den Traum der Menschen eingedrungenen
méchtigen Verbrecher und seinem Jéger, der als erster “herrlicher Held” (siikai
hiro)'#® der Autorin bezeichnet wird.

In dem Werk /CO — Kiri no shiro (1CO — Das Schlof3 im Nebel, als Fortset-
zungsroman in Shitkan Gendai ab Mai 2002, als Buch Juni 2004)'4° hat Miyabe
in schwieriger Arbeit!>? ein beliebtes Computerspiel zum Roman verarbeitet.

Das Werk Panpukurin (2 Bde., Juni 2003)'5! soll Miyabe nach dem Vorbild
eines Handteller-Bilderbuchs gestaltet haben!>2.

Der Roman Bureibu sutéri (engl. Ubers. Brave Story fiir Juli 2007 vorge-
sehen, 2 Bde., Okt. 2003),'> ein Fantasy-Roman, der 2006 zum Animé verar-
beitet wurde,'>* schildert das Abenteuer eines jungen Mannes, der in die illusio-
nire Welt eingreift mit dem Wunsch, den Lauf des Schicksals zu éndern — ein in
Miyabes Werken mehrfach zu findendes Motiv, das auch in der Form des Wun-
sches nach Vergangenheitskorrektur erscheint.

Miyabes bisher neuestes Werk ist das 489 Seiten umfassende Buch Na mo
naki doku (Das namenlose Gift, Aug. 2006).

Dieser Uberblick iiber die wichtigsten Werke Miyabes gibt einen deutlichen
Eindruck von der thematischen wie stilistischen Vielseitigkeit, Ideenfiille und
Variantenvielfalt der Autorin. Miyabe, die von Ménnern und Frauen jeden Alters
gelesen wird!>, wird in den letzten Jahren durchgehend als “beliebte” (ninki)

146 Auch in Daikdkai-jidai Online Marz 2006 verdffentlicht. Vgl. Tokyé Walker 11. 12.
2001:212; OMORI Nozomu in Shitkan Gendai 22. 12. 2001:161; zu Band TII: MIYABE in Da
Vinci 4/2006:52f.

147 Bezogen bes. auf Band 111, vgl. Tokyo Walker 11. 4. 2006:179.

148  SHINOzAKI Eriko in Spa! 19. 12. 2001:98.

149 Vgl. Shitkan Gendai 4. 5. 2002:23-25; Shitkan Shinché 22. 7. 2004:131.

150 MIYARE in Shitkan Gendai 10. 7. 2004:182.

151 MIYARE in Nikkei Business 12. 7. 2004:81.

152 an-an 14.7.2004:91.

153 Vgl OMoRI Nozomu in Hon no tabibito 3/2003:4; Shiikan Gendai 22. 3. 2003:160f.; My A-
BE in Shitkan Post 25. 4. 2003:173-175; Da Vinci 5/2003:46-49; Shésetsu Gendai 5/2003:
168—175; Shitkan Post 23. 5. 2003:70-73; Henshu kaigi 7/2003:107.

154 Vgl. hierzu Animéju 4/2006:112—-113 u. 7/2006:45.

155 Shiikan Asahi 30. 7. 1993:130; Miyabe bei KoMIYA 1994:55.
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“Bestseller”- und “Volks-Autorin” (kokumin sakka'°), als “normal-genial” (hei-
bon-hibon'3") oder “Genie” (tensai) betitelt.

Miyabes aullergewohnlicher Erfolg liegt nicht allein am hohen Unterhal-
tungswert ihrer Werke mit spritzigem Stil, raschem Erzihltempo und span-
nender, einfalls- und wendungsreicher Handlung, sondern in der Warmherzig-
keit ihrer Menschendarstellung, bei den Gegenwartserzdhlungen in der Aktuali-
tat und dauerhaften Giiltigkeit ihrer Themen und selbst bei den in der Vergan-
genheit spiclenden Erzdhlungen in der latenten, auf die Gegenwart beziechbaren
Gesellschaftskritik.
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