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“BUBBLONIA-BASHING”: KIRINO NATSUOS
BEDEUTUNG FUR DIE ZEITGENOSSISCHE
JAPANISCHE LITERATUR!

Lisette Gebhardt, Universitit Frankfurt am Main

Abstract

Natsuo Kirino, known as “The Cool”, or as “Fighting Kirino”, is generally seen as the
crime fiction queen of Japan. For the novel Out she was awarded the Grand Prix for
Crime Fiction in Japan, but the novel brought her also the reputation as a writer whose
work goes well beyond the conventional crime novel.

Kirino, who is in the following article presented as a “bubblonia-basher”, often
depicts the dark side of contemporary Japanese society. Some colleagues see in her
literary contributions, which correspond to the remarkable recent “sociological turn™, a
new kind of Japanese proletarian literature. In fact, Kirino very often presents in her
texts certain currently debated social types and touches on social issues. More than as a
proletarian writer in the former sense, Kirino may be regarded as a versatile and subver-
sive author, who teaches women to walk on the dark side and who creates her own sort
of “yellow trash”-literature.

KIRINO Natsuo Hi¥7R4 (* 1951)

Kirino Natsuo wird am 7. Oktober 1951 als Hashioka Mariko in der Stadt Kanazawa / Pri-
fektur Ishikawa geboren. Nach einem Studium der Rechtswissenschaften an der Seikei Uni-
versitit / Toky6 nimmt sie in den 1970er Jahren verschiedene Stellen an und macht, wie sie
sagt, negative Erfahrungen als Frau am Arbeitsplatz. Mit 24 Heirat, im Alter von 30 Geburt
der Tochter. Die schriftstellerische Laufbahn beginnt mit dem Besuch einer scenario writer
school. Ab Mitte der 1980er Jahre publiziert sie als Kirino Natsuo® (auch unter dem Pseu-
donym Nohara Noemi seit 1989) zundchst junior- und romance novels (1984 Sanrio-
Romance Preis fiir Ai no yukue), dann wechselt sie zum hardboiled-Genre. 1993 erhilt Kiri-
no fir Kao ni furikakaru ame den Edogawa Ranpo-Preis fiir Kriminalliteratur. Lhren literari-
schen Durchbruch hat die Autorin 1997 mit dem Roman OUT (dt. Die Umarmung des
Todes) / (Mystery Writers of Japan Award). 1999 wird sie fir Yawarakana hoho mit dem

1 Die folgenden Ausfithrungen zu Kirino basieren auf Vortrigen, die am 16.10. 2003 bei der
DJG Frankfurt, am 21.1.2004 an der Japanologic Marburg und im Rahmen des Interdis-
ziplindren Kolloquiums “Unrechtserfahrungen” (Cornelia Goethe Centrum der Universitét
Frankfurt) am 3.11. 2004 an der Universitit Frankfurt gehalten wurden.

2 Das Pseudonym bezieht sich auf zwei Namen von Protagonisten aus Texten der Autoren
Shiba Rybtard (Kirino aus Tobu ga gotoku) und Oba Minako (Natsuo aus Urashimakusa).
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Naoki-Literaturpreis ausgezeichnet, 2004 mit OUT — in Ubersetzung — fiir den ameri-
kanischen Edgar Allan Poe-Preis nominiert. Aktuelle pramierte Arbeiten sind Gurotesuku
(2003; Grotesk / Izumi Kyoka-Preis), Zangyakuki (2004; Notizen der Grausamkeit / Shibata
Renzaburd-Preis) sowie Tamamoe! (2005; “Glithe, Seele, brenne!” / Fujinkéron Literatur-
preis).

1. Das Phianomen Kirino Natsuo

“The Cool!” lautet der Slogan der Kirino Natsuo-Spezialausgabe des Magazins
Shésetsu shinchdé vom September 2005. In der Tat wirkt Kirino auf den zahlrei-
chen Photos im Heft souverdn, ldssig und dem Medieninteresse in jedem Fall
gewachsen. Wir lernen Kirino als Frankreich-Reisende, als Podiumsteilnehmerin
in New York und als Sammlerin von Vintage-Kleidung kennen. Mit Hobbys wie
Skifahren, Bowling, Mah Jong und Spaziergang mit dem Hund gibt sich die
Autorin auch in Kommentaren an anderer Stelle anti-intellektualistisch —
vermutlich ganz bewufit im Kontrast zu dem noch bis in die 1990er Jahre
tonangebenden junbungaku-Literaturmodell. Kirino ist Vertreterin einer japani-
schen Literatur, die sich jenseits des japanbezogenen und von Ménnern domi-
nierten alten Establishments der 1960er bis 1980er Jahre sowie jenseits der
Kategorie “japanische Frauenliteratur” (joryii bungaku) mit Blick auf das inter-
nationale Geschehen neu positioniert.

Bedingt durch den Strukturwandel der japanischen Bildungs- und Medien-
gesellschaft verlieren Mitte der 1990er Jahre Autoren einer literarisch-
intellektuellen Avantgarde und mit ihnen die Schule der sogenannten Frauen-
literatur an Einflufl. Ekuni Kaori (*1964), Kawakami Hiromi (*1958), Kakuta
Mitsuyo (*¥1967) und Kirino Natsuo (*1951) Iésen bekannte Namen wie Oba
Minako (*1930), Kono Taeko (*1926), Kurahashi Yumiko (*1935), Tsushima
Yiko (*1947) sowie It6 Hiromi (*1955) ab. Die japanische Frauenliteratur der
1960er bis 1980er Jahre hatte — will man sic als Entitét schen und thematische
Konstanten formulieren — in ihren Texten komplexe, oft mit Techniken der
Phantastik angereicherte Szenarien der Frau-Mann-Beziehung gestaltet, in erster
Linic Entwiirfe der weiblichen Identititssuche in der Moderne und des Ge-
schlechterkampfes oder der Geschlechterutopie aus der Sicht einer akademisch
geschulten Oberschicht.

Die japanischen Autorinnen des jungen 21. Jahrhunderts betrachten die
Dinge aus einer den Zeichen der Zeit angepaliten Perspektive. Saitd6 Minako,
eine bekannte Literaturkritikerin, die ihrerseits fiir den Generationenwechsel in
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der japanischen Literaturkritik steht, nennt die neue Richtung “L-Literatur”, “L”
fiir “ladies, love, liberation”: “While resembling the works of earlier women
writers of the so-called joryii bungaku genre in many ways, it is subtle different,
mainly in that it is easy to read and not inclined to elaborate literary expression.
The content of the stories appeals directly to the experience and concerns of
young women in their twenties and thirties” (SAITO 2002: 1).

An Kirinos Rolle als aufsteigendem Stern der zeitgendssischen japanischen
Literatur bestchen inzwischen kaum mehr Zweifel. Schwerer fillt es, sie zwi-
schen der nur schwach konturierten “L-Literatur” und den Genres hardboiled
mystery und romance sowie den in einigen Analysen wahrgenommenen und
zugleich in Frage gestellten (Copeland) feminististischen Ansétzen einzuordnen.
Wihrend man sie als Vertreterin des Nippon Noir sieht, sic zur “third wave of
women mystery writers” zihlt (SEAMAN 2004: 19) oder sogar von Japans “Cri-
me Fiction Queen” spricht, hat man erkannt, daf} ihre Texte das Genre Kriminal-
literatur transzendieren (SHOJI 2003).

In einem ganz anderen, {iberraschenden Zusammenhang betrachten sowohl
der Romanist und Literaturkritiker Ch(jo Shohei (Gakushiiin Universitit) wie
auch der bekannte Schriftsteller Shimada Masahiko die Autorin. Beide verste-
hen, eine — in anderem Kontext gemachte — AuBerung von Karatani Kéjin auf-
greifend, Kirino als Vertreterin einer neuen “proletarischen Literatur” (puroteria
bungaku) (vgl. GEBHARDT 2006a) — in erster Linie macht man dies an ihren
eingehenden Schilderungen von Arbeitsverhiltnissen (etwa die Lebensmittel-
fabrik in OUT) fest. In dieser Hinsicht ist es tatsdchlich bemerkenswert, daf}
Kirino iiberwiegend Milieus der sogenannten Unterschicht und der Mittelschicht
beschreibt oder aber den Abstieg von Vertretern der Elitegruppen — meist aus
der Geschiftswelt (Karrierefrauen = “Grotesk™). Das Attribut “proletarische
Literatur” ist in mancher Hinsicht nicht unproblematisch. Wihrend es wenig
ergiebig sein diirfte, Kirino in eine Traditionslinie mit der japanischen prole-
tarischen Literatur der 1920er, 1930er zu setzen, wire ihre Verortung im Umfeld
der aktuellen “soziologischen Wende” (GEBHARDT 2006a) aufschluf3reich; das
“Soziologische” an Kirinos Texten hebt mit dem Wort von der “Wissenschaft
der Beziehungen™ / kankei no kagaku) auch der bekannte Gesellschaftskommen-
tator und Makrosoziologe SAITO Tamaki (2005) hervor.

Erste Leseerfahrungen der Autorin, die die “Literatur” in ihren jungen Jah-
ren so hoch schitzt, daf3 sie zunéchst fiir sich selbst nie den Weg einer Literatin
visioniert hétte, sind Gone with the wind, Jane Eyre und Wuthering heights,
gefolgt von Edogawa Ranpo (The Cool! 2005: 146), dessen “Raupe” (Kemushi)
ihr veranschaulicht habe, daBl das Genre des Romans unbegrenzte literarische
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Freiheit gewihre (S. 144). Spiter im Studium bevorzugt sie die weltanschaulich
(kannenteki) argumentierenden Autoren Kurahashi Yumiko, Takahashi Kazumi
(1931-1971) und Takahashi Takako (*1932) (S. 147). Die Arbeiten von Mu-
kéda Kuniko (1929-1981) regen sie dazu an, eine Drehbuchschule (shinario
gakko) zu besuchen und Drehbiicher zu verfassen (S. 148). In dieser Phase, in
der sich noch kein bemerkenswerter Erfolg einstellt, gewinnt Kirino fiir sich die
Erkenntnis, dal die Autarkie, die das Schreiben eines Romans erlaubt, die fiir sie
geeignete Variante einer Literaturlautbahn sei (S. 148). Kirino nimmt in einigen
ithrer Texte auf die sogenannte junbungaku Bezug (“I'm sorry, mama” / Roman;
in der Kurzgeschichte Rubi / “Ambos Mundos” auf Akutagawa und Natsume
Séseki), oder sie schreibt iiber die schreibende Zunft: Zu nennen sind die Auto-
rin Ubukata Keiko in “Notizen der Grausamkeit” und die Skandaljournalistin in
“Gliihe, Seele, brenne!”.

Nach etlichen Wiirfen im romance-Stil, z.B. Atsui mizu no yo na suna
(1986; Sand, so heill wie heilles Wasser), Mahiru no rein (1986; Regen am Mit-
tag), Yume no naka no anata (1989; Du in meinen Trdumen) und Isoganai to
natsu ga ... (1990; Nur schnell, bevor der Sommer ...) gelingt ihr mit Kao ni fi-
rikakaru ame (1993; Regen auf ihrem Gesicht) ein erster, durch den anerkannten
Edogawa Ranpo-Preis honorierter Erfolg im hardboiled-Genre. 1994 beteiligt
sich Kirino als Koautorin (zusammen mit Morizono Milk) am Manga K/ALA.

Im Februar 1996, so berichtet Kirino in einer autobiographischen Notiz in
threm ersten Essayband Hakujakyé itan shinmon (2005), habe sie als eine Auto-
rin, von der ein augenscheinlich nafiforscher Junglektor mehr Anpassung an
géngige Schemata des Unterhaltungsromans (entdteinmento shésetsu) fordert,
eine elementare Sinnkrise erlebt. Sie zieht ihr Manuskript, eine Fortsetzung der
Miro-Serie, zurtick und beschlieft, alles auf einen neuen Roman zu setzen: Er
soll ithr zum Durchbruch verhelfen. Fast zwei Jahre arbeitet Kirino intensiv an
diesem einen Text {iber Frauen mittleren Alters, die “keinen Ort haben, an den
sie gehen konnen”. Kirino sieht sich in einer dhnlich bedringten Lage, kdmpft
sich durch die harte Zeit, durch eine Situation, in der sie, wie sie sagt, ihr Selbst-
vertrauen als Autorin fast schon verloren hatte.

Die Unzufriedenheit mit der Existenz als bevormundete Frau, die sich in
einer unwirtlichen Realitdt behaupten mul}, bildet die Grundmelodie des Ro-
mans. Kirino 148t sich von Ereignissen wie einem spektakulidren barabara jiken
(“Zerstiicklungsmord™) im Inokashira-Park inspirieren. Sie begibt sich auf etli-
che Erkundigungsginge in die Vorstiddte, wo sie Siedlungen und Fabriken in
Augenschein nimmt. Der endlich fertiggestellte Text erscheint in einer winzigen
Auflage, doch Mundpropaganda verhilft ihm zum Erfolg. OUT avanciert in Ja-
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pan kurze Zeit nach seinem Erscheinen mit iiber 500.000 verkauften Exemplaren
zum Bestseller. Fiir eine gute Plazierung der englischen Fassung verwendet sich
Kdédansha durch Gespriche in Amerika.

Kirino, deren Werke oft als “problematisch” (mondaisaku) bezeichnet wer-
den, erweist sich als Pionier und Trendsetterin der zeitgendssischen Literatur-
szene. Ist Murano Miro aus dem mit dem Edogawa Ranpo-Preis pramierten Text
Kao ni furikakaru ame (1993; Regen auf ihrem Gesicht) die erste weibliche Pri-
vatdetektivin der japanischen Gegenwartsliteratur (Bungei Bessatsu J-Bungaku
1998: 30), erhebt Kirino in OUT (1997) die durchschnittliche japanische Haus-
frau in die Position der Heldin. Aber damit nicht genug: Die Hausfrauen-
taterinnen entkommen der Gerichtsbarkeit des paternalistischen Systems.

In Tamamoe! (2005; “Gliihe, Seele, brenne!”) entwirft die Autorin Modelle
einer Seniorenemanzipation und erteilt via die Protagonistin Toshiko Ratschlige
fiir ein gliickliches Leben im Alter — einschlieBlich der sexuellen Dimension.
Gerade im Fall von Tamamoe! treten Kirinos Gespiir fiir den Literaturmarkt und
ihre Orientierung an aktuellen Themen hervor. Mit diesem Text komponiert
Kirino eine “romance grey” (von Kirino gebrauchte anglo-japanische Wendung)
und spricht geschickt einen “literarischen Silbermarkt” an, wie sie auch der
Sparte der Ratgeber- und Lebensberatungsliteratur (ikikata no hon) mit ihrer
Fallstudie der japanischen Alterungsgesellschaft Tribut zollt (GEBHARDT 2006).

Kirinos Beitrige werden seit Mitte der 1990er Jahre verfilmt: Kao ni furi-
kakaru ame (1994), Tenshi ni misuterareta yoru (1999), OUT (1999 und 2002),
Yawarakana hoho (2001); die Verfilmung von Tamamoe! wurde 2006 begon-
nen. Ebenso erfolgreich konnten die Rechte auf internationalen Literatur-
auktionen gehandelt werden. Ubersetzungen liegen in deutscher, englischer,
franzdsischer, italienischer, holldndischer, chinesischer, thailindischer und kore-
anischer Sprache vor.

In der japanologischen Literaturwissenschaft beginnt die Autorin ebenfalls,
Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen. Analysen in westlichen Sprachen entstanden
zu Beginn des 21. Jahrhunderts, wenn man Chieko Irie Mulherns Anmerkungen
zu Kirino (MULHERN 1986) im Kontext einer Analyse von romance novels au-
Ber Acht 14Bt. COPELAND (2002, 2004) behandelt Kirinos frithe Kriminalromane
mit der Detektivin Murano Miro. SEAMAN (2004) erortert als Teil ihres Buches
iber japanische Kriminalautorinnen das Thema Sexualitét in den Miro-Romanen
(S. 86—118). Diskutiert wurden ferner die Romane OUT (1997; Die Umarmung
des Todes, dt. 2003) und Tamamoe! (2005; “Gliithe, Seele, brenne!”) (GEB-
HARDT 2007, 2006). Als aktuelle japanische Publikation zu Kirino, die im Heft
J-Bungaku: "90nendai bungaku mappu (J-Literatur: Eine Landkarte der Literatur
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der "90er Jahre) aufgefiihrt wird (Kategorisierung: atarashii joryii harudo boiru-
do, S. 30), ist das informative Shésetsu shinché Special “The Cool!” vom Sep-
tember 2005 zu nennen.

2. “Bubblonia-Bashing” oder Psychopathologie
der Postbubble-Gesellschaft

Kirinos Ruf als Tabubrecherin und Autorin, die bislang in der japanischen Lite-
ratur kaum in Erscheinung getretenen Charakteren Gehor verschafft, griindet
sich in Japan wie im Westen in erster Linie auf OUT. Auch die in deutschen
Medien kolportierten Aussagen Kirinos betonen den Aspekt des Provokativen:
“Als dieses Buch vor sieben Jahren erschien (...) wurde mir vorgehalten, dass ich
einen ausgesprochen antimoralischen Roman geschrieben hitte. Aullerdem warf
man mir personlich vor, ein herzloser Mensch zu sein — ob ich denn die Tétung
von Eheminnern billigen wiirde?” (ZDF 2003). Und: “Das Buch ist fiir viele
Leser ein Schock. In Japan gibt es kaum Romane {iber Hausfrauen, schon gar
nicht, dass solche Frauen Ménner téten. Ich habe das daran gemerkt, dass einige
Ménner vor mir als Autorin Angst bekommen haben” (NDR 2003).

Eine feministische Position vertritt Kirino, die die Frauenbewegung in
den 1970er Jahren als zu dogmatisch und exklusiv erlebt (The Cool! S. 147), laut
ihrer einschligigen Kommentare nicht. Die Arbeiten der Autorin bieten jedoch,
angefangen mit dem Murano Miro-Zyklus (1993-2002) iiber QUT (1997) bis
hin zu “Grotesk” (2003) und “Gliihe, Seele, brenne!” (2005) hinreichend femini-
stisch inspirierendes Agitationspotential, wobei Kirino, die ihre Protagonistinnen
von Kritik nicht ausnimmt, darauf abzielt, eine Psychopathologie der japani-
schen Gegenwart zu entwerfen. Mit ihrer suggestiven Darstellung einer von
“kaputten Ménnern” dominierten Gesellschaft und dem in Japan offenbar immer
noch provokativen Aufruf, diese Gesellschaft zu sabotieren oder sich aus ihr zu
entfernen, hat die Autorin zweifelsohne Neuland betreten. Kirino interessiert
sich fiir die Uberlebens- und Selbstbehauptungsstrategien japanischer Frauen der
Mittel- und Unterschicht, Frauen in verschiedenen Altersstufen, die als Singles
oder als isolierte Charaktere in einem Familienverband ihr Leben zu bewiltigen
versuchen.

Will man bei der Autorin eine Darbietung von gesellschaftskritischen
Befreiungs- oder Emanzipationszielen ausmachen, gehort zu diesen vorrangig
die Entlarvung des Systems Japan, fiir das sie die Metapher “Bubblonia” — iibri-
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gens das Motto von Kirinos Homepage (www kirino-natsuo.jp) — geprégt hat.
Bubblonia wird bloBgestellt als ein von Hybris und Kilte strotzendes, von einem
ebenso iiberheblichen wie unfihigen Patriarchat in der Legitimierungskrise ge-
lenktes “Reich der Seifenblasen”. Das Unbehagen an Bubblonia, vehement ge-
daulert in OUT, gipfelt in der Wahrnehmung, in einer engen paternalistischen
Kontrollgesellschaft um ein authentisches, selbstbestimmtes und gliickliches
Leben betrogen worden zu sein. In Bubblonia vermissen die Frauen das Recht
auf Selbstentfaltung jenseits der Mutterrolle, bessere Arbeitsbedingungen, eine
freie Gesellschaft, in der Individualitit und Sexualitit verwirklicht werden kon-
nen, sowie den Abbau sexistischer und rassistischer Hierarchien (vgl.
GEBHARDT 2007).

OUT (1997)

Mit OUT rekurriert Kirino auf das Schema der sogenannten “Gesell-
schaftsschule” (shakaiha) des japanischen Kriminalromans, nach dem gesell-
schaftliche Mifistinde im Mittelpunkt der Schilderungen stehen.’ Auch bei
Kirino werden diverse Zeitungsmeldungen aus den “tristen” 1990ern, der “verlo-
renen Dekade” (lost decade / ushinawareta jiinen) Japans umgesetzt, einer Pha-
se, die durch die wirtschaftliche Stagnation und dadurch bedingte soziale
Verwerfungen nach dem Niedergang des Wirtschaftshochs “Bubble” gekenn-
zeichnet ist. Die Themen der Postbubble-Ara sind Vereinsamung, Isolation in
der biirgerlichen Kleinfamilie, desorientierte Jugendliche, ausgebrannte Ange-
stellte, japanische Enge und Kollektivzwang, Konsumsucht und Uberschuldung.

OUT entwirft vier exemplarische Lebensldufe japanischer Frauen. Die Fi-
gur der Yayoi stellt den Katalysator der Handlung dar. Sie tétet im Zorn ihren
treulosen Ehemann Kenji, der die Ersparnisse der Familie beim Gliicksspiel im
Vergniigungsviertel von Shinjuku verprafit. Die hiibsche Hausfrau und Mutter
von zwel kleinen Sohnen offenbart ihr Problem Masako, ihrer Kameradin aus
der Lebensmittelfabrik, in der sich die Frauen fiir einen geringen Lohn plagen
miissen. Diese sagt spontan Hilfe bei der Beseitigung der Leiche zu. Auch die
Witwe Yoshié, die Masako Geld schuldet, mull bei der Zerstiickelung des
schndde mit dem eigenen Hosengiirtel hingemeuchelten Korpers mithelfen, e-

3 Ein Beispiel fiir diesen Trend ist der gefeierte Roman Kasha (1992; engl. All That She was
Worth) von Miyabe Miyuki (*1960), in dem die Autorin die japanische Kreditindustrie und
die Konsumgesellschaft anprangert. Zu den gesellschaftskritischen Autorinnen zdhlen auch
Takamura Kaoru (*1953), Nonami Asa (*1960), Shibata Yoshiki (*1959) und Matsuo Yumi
(*1960) (vgl. SEAMAN 2004).
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benso Kuniko, eine weitere Arbeitskollegin vom Lunchbox-FlieBband. Man
verpackt Kenjis Einzelteile in Tiiten, die auf verschiedenen Miillpldtzen depo-
niert werden. Was als eine aus der Not geborene spontane Aktion begann, endet
wiederum in einer FlieBbandarbeit. Weil ein kleiner Ganove aus dem Kreditge-
schiift, bei dem sich Kuniko Geld leiht, hinter das Tun kommt, sehen sich Masa-
ko und Yoshi¢ gezwungen, die Leichenentsorgung gewerbsméBig zu betreiben.
Wihrend sie ihrer nichtlichen Arbeit in der Fabrik nachgehen, betitigt sich die
Zweckgemeinschaft tagsiiber in Masakos Bad.

Masako lebt zunidchst die Imitation des biirgerlichen Gliicks mit dem Er-
werb eines eigenen kleinen Hauses, fiir das die Ehepartner wie iiblich noch lange
Raten zahlen miissen. Ebenso wie das Haus nicht in der attraktiven zentralen
Tokyoter Wohngegend liegt, entspricht Masakos Arbeit in einer Lebens-
mittelfabrik nicht dem Niveau ihrer Ausbildung. Die Minner ihrer Familie sind
an den Anpassungsanforderungen der Umgebung, Firma und Schule gescheitert.
Sie zeigen bereits krankhafte Verdnderungen ihrer Psyche.

Yoshié ist eine unermiidliche Arbeiterin, die sich zu viel aufbiirdet. In frii-
heren Jahren diente sie dem cholerischen Ehemann, nun pflegt sie die Schwie-
germutter in dem reparaturbediirftigen, diisteren Haus. Sie setzt sich nicht gegen
die riicksichtslose halbwiichsige Tochter durch, ebensowenig gegen die iltere
Tochter, die der tiberforderten Yoshié den kleinen Sohn zuriicklaft.

Kuniko leidet an ihrer unvorteilhaften Figur und an einem noch unvorteil-
hafteren Gesicht, beides nur {ibertroffen von einem dummdreisten, hinterhéltigen
Wesen. Thre Adjustierung an das System Japan, das ausschlieSlich gutausse-
hende Frauen akzeptiert, besteht in Konsumsucht. Sie staffiert sich mit Marken-
artikeln aus, um Anerkennung und Akzeptanz zu finden.

Der Wunsch, sich von allen Verpflichtungen und Verhaltensvorschriften
der weiblichen Existenz, seien es Schonheit, Miitterlichkeit oder Duldungs-
fahigkeit, zu befreien, ist allen vier Frauen in unterschiedlicher Ausprigung und
Intensitit gemeinsam. Yayoi und Kuniko, die sich den Dingen nicht stellen wol-
len, gelingt der Ausbruch aus der vom System installierten Selbstadjustierungs-
falle nicht, wihrend Masako und Yoshié den vorgezeichneten Pfad verlassen,
um ihn erfolgreich im Sinne einer finalen Loslosung vom System bis an sein
Ende zu gehen. Uberraschung bringt dennoch die Schluszene des Romans, als
Masako sich von ihrer Familie lossagt und Japan verldfit, um jenseits von
Bubblonia ihr Gliick — in der Freiheit — zu finden.

DaB die Radikalitit, mit der die Autorin ihre Figuren im Sinne einer weibli-
chen Selbstbefreiung agieren 14ft, im konservativen japanischen Massen-
medienlager nicht angenommen wurde, {iberrascht wenig; man fertigt 2002 eine
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stark verdnderte Filmversion des Buches an. Nach einer vielversprechenden
Anfangsszene in Masakos Bad endet der Film als verworrene Slapstickkomddie.
In der Interpretation des Regisseurs Hirayama Hideyuki reisen die vier Frauen
zusammen nach Nordjapan, um dort, vermutlich kurz bevor sie von der Polizei
gefallt werden, ihre mannerbefreite Lebensvision als Kélte verstromendes arkti-
sches Licht symbolisiert zu sehen.*

Jiorama (71998)

Die Kurzgeschichtensammlung Jiorama (Diorama) enthélt neun Texte, die in
den Jahren 1995 bis 1998 in verschiedenen Magazinen (Shésetsu shinché, Misu-
teri magajin, Jiviijikan, EQ) veroffentlicht wurden: “Das tote Méadchen” (Deddo
gdru), “Die Juni-Braut” (Rokugatsu no hanayome), “Spinnennetz” (Kumo no su)
, “In Sachen Herr Idogawa” (Idogawa san ni tsuite), “Verdrehtes Paradies” (Yo-
jireta tengoku), “Der schwarze Hund” (Kuroi inu), “Der Schlangenbeschworer”
(Hebitsukai), “Diorama” (Jiorama) und “Nachtsand” (Yoru no suna). Alle Ge-
schichten kreisen um das Thema des Individuums, das sich in einer stark norma-
tiven japanischen Gesellschaft die Fassade des Verbindlichen aufbaut, um
dahinter mehr oder weniger dunkle Facetten der eigenen Personlichkeit zu ver-
bergen. Die Firmenangestellte Kazumi aus “Das tote Maddchen™ fiihrt ein Dop-
pelleben als Prostituierte, der homosexuelle Kengo aus “Die Juni-Braut” heira-
tet, um den Konventionen zu geniigen, Herr Idogawa, ein respektierter
Karatelehrer, erweist sich als Tyrann mit Lolitakomplex, und die vermeintlich
gut betuchte Kyoko aus “Spinnennetz” entpuppt sich als Hochstaplerin mit Be-
nachteiligungswahn. Wéhrend sich der Leser an den dargebotenen Psycho-
grammen und den tiberraschenden Perspektivenwechseln der Texte erfreuen
kann, unterliegt den Geschichten eine gesellschaftskritische Note. Rollenzwén-
ge, die sowohl den Mann wie auch die Frau betreffen, veranlassen die Protago-
nisten, sich in Parallelwelten zu fliichten bzw. sich einen Ausgleich fiir ihre
unerfreuliche Lebenssituation in der Realitdt Bubblonias zu schaffen.

Zwei Geschichten, “Verdrehtes Paradies” (1996) und “Der schwarze Hund”
(1997) entwickeln mit dem japan-deutschen Protagonisten Karl Richter eine
interkulturelle Perspektive, die Kirino noch einmal in dhnlicher Weise in “Gro-
tesk™ (2003) erdftnet. Auch “Das tote Midchen”, 146t sich auf “Grotesk™ bezie-

4 Mit der Wendung, daf} Yayoi, im Film schwanger, nur ithr Baby vor dem bdsartigen Ehe-
mann schiitzen wollte, wirbt der Regisseur um Verstindnis fiir die Frauen, 16st jedoch be-
dauerlicherweise auch die weibliche Subversivitidt des Originaltextes in den japanischen
Mutter- und Mitterlichkeitsmythos auf.
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hen, die Geschichte enthédlt den Kern des Romans, der die Doppelexistenz einer
Frau zwischen Firmenkarriere und Prostituierter schildert. Die Hauptfigur aus
“Das tote Miadchen”, Kazumi, beabsichtigt mit ihrem Spagat zwischen Elitekul-
tur und Rotlichtmilieu, Langeweile und Leere des Biiroalltags zu bewiltigen.
Kazumi denkt, so auch ihren Hal} auf die Ménner und ihren Selbsthal3 kanalisie-
ren zu konnen. Das Bild, das Kirino fiir Kazumis Situation hat, ist eindrucksvoll.
In dem Zimmer des Lovehotels, in dem Kazumi mit ihrem Freier Geschlechts-
verkehr hatte, hingt ein seltsam tibler Geruch, dessen Quelle zunéchst nicht aus-
zumachen ist. Als der Kunde die NaBzelle aufsucht, erscheint ein Méddchen im
Raum und erzihlt der Protagonistin ihre Lebensgeschichte: Ein problematisches
Verhiltnis zwischen beiden Eltern (der Vater halit die Mutter), Desillusionierung
und Weg in die Prostitution als Ausdruck der Verachtung der feindseligen Um-
welt. Nun erfolgt eine Wende in die twighlightzone. Laut Aussage der Erschei-
nung (?), wurde das Midchen vor einer Woche von einem Freier ermordet. Die
Leiche befinde sich noch zwischen Rost und Matratze. Kazumi wird klar, dal3
der ungenechme Geruch seinen Ausgangsort in dem Bett hat, auf dem sie sitzt.
Liegt nun wirklich ein von dem Gewicht vieler Paare zerdriickter Korper unter
ihr? Oder spiegelt sich in der Vision Kazumis eigene Situation. Ist es sie selbst,
die sich wie ein “totes Médchen” fiihlt?

Grotesk (2003)

Ahnlich der Konzeption von QUT, wihlt sich die Autorin in Grotesk (2003)
bestimmte soziale Gruppen innerhalb der wolfischen Klassengesellschaft, um
Verletzlichkeit zu belegen und Lebensliigen zu entlarven. In diesem Fall sind es,
angelehnt an ein authentisches Geschehnis (dem sogenannten Téden OL jiken /
Tokyo Electric Company-Office Lady-Zwischenfall), “strebsame Studentinnen”
(yiOtosei) und spitere Karrierefrauen, die ihren einsamen Weg bis zum volligen
Zusammenbruch gehen. Entsprechend den Vorgaben der Gesellschaft von
Bubblonia, die einen unbarmherzigen Sozialdarwinismus kultiviert, ist in den
Kopfen ihrer Mitglieder der Wunsch implementiert, Nummer eins zu werden.
Auch Frauen iibernechmen schon in der Kindheit die Muster des paternalistischen
Regimes, wobei sie im Laufe ihres Bestrebens, alle Konkurrenten ohne Riick-
sicht aus dem Feld zu schlagen, erkennen miissen, daf3 ihr Kampf von Anfang an
aussichtslos war — als Angehorige des weiblichen Geschlechts hatten sie nie eine
Chance. Da sie trotz immenser Anstrengungen in den Hierarchien des Patriar-
chats kaum heimisch werden konnen, suchen sie sich — nun etwas erschopft in
thren spiten Zwanzigern oder in den Dreifligern — auf Nebenschauplitzen zu
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verwirklichen. Einige der Frauen in “Grotesk” flichen vor den harten Bedingun-
gen der Firmenelitenwelt in subkulturelle Milieus bzw. wéhlen eine Doppelexis-
tenz als Prostituierte. Der Text beschreibt demnach die groteske Deformierung
der Psyche, die die Protagonistinnen, im Bestreben ihr Leben auszubalancieren,
erleiden.

In Grotesk befaBt sich Kirino (in der Figur der Mitsuru) zum einen mit dem
Phinomen Aum Shinrikyd, der neureligiosen Vereinigung, die 1995 den spekta-
kuldren Giftgasanschlag in Tokyd veriibt. Das erschreckende Ereignis gilt als
Wendemarke der japanischen Gesellschaft; mit thm relativiert sich das ausge-
prigte Sicherheitsgefiihl, der insulidre Sicherheitsmythos (anzen shinwa). Aufge-
schreckt mufite man erkennen, da3 es gerade Angehorige der japanischen Elite
waren, etwa Absolventen der renommierten Universitit Tokyo, die Aum als
Alternative zur iiblichen Laufbahn in Firmen und Amtern gewihlt hatten. Zum
anderen thematisiert die Autorin — in der Figur eines Morders — das Problem der
illegalen chinesischen Einwanderer.

Hauptziel ihrer Angriffe sind die unkultivierte Masse der salary men, die
pragmatischen selbstgerechten Arbeitsmaschinen des hoheren Angestelltentums,
die feigen Akademiker, die bequemen intriganten Hausfrauen sowie die getrie-
bene Generation der in den 1960er Jahren geborenen Frauen, die die Gebote der
Leistungsgesellschaft trotz aller oder eben aufgrund ihrer einseitig mechanisti-
schen Bildung unreflektiert in sich aufsaugen, um dann bei Nichterfiillung ihrer
Erwartungen und in naiver Enttduschung Rache iiben zu wollen. Die subkultu-
relle Landschaft ist dhnlich wie in OUT durch die chinesische Mafia geprigt.
Parallelwelten zur japanischen Mainstreamgesellschaft sind das seltsame inter-
kulturelle Milieu der Schwestern Hirata (der Vater, der spiter eine deutsch-
tirkische Geliebte hat, ist Schweizer polnischer Abstammung, die Mutter Japa-
nerin) sowie das Milieu der neureligiosen Vereinigung; die mdandernde Aus-
schmiickung der Subkultur- und Parallelwelten erinnert an Kirinos altes ro-
mance-Schema.

I’m sorry, mama (2004)

Mit I'm sorry, mama setzt Kirino Natsuo ihre kompromiflose Linie des
“Bubblonia-Bashing” fort, sprich, sie demontiert weiterhin lustvoll und frohlich
ein Japan, das sich nach dem Zweiten Weltkrieg dem Materialismus ver-
schrieben hat und seinen Bewohnern ein unwirtliches Land ist, eine kalte Mutter.
Wihrend Kirino bewéhrt bosartig die japanische Gegenwartsgesellschaft angeht,
schreibt sie zugleich die spannende Geschichte einer notorischen Mérderin.
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Die Protagonistin des Buchs, die Waise Matsushima Aiko (Aiko = “Lie-
beskind”) reprasentiert die Depravation des Inselreichs. Eindrucksvoll kommen-
tiert der Text ihren Werdegang vom ungeliebten Kind zur instinktsicheren,
skrupellosen 40-jihrigen Uberlebenskiinstlerin in einer feindseligen Umwelt.
Die Miflachtung und Aggression, die die junge Aiko erfihrt, artikuliert sich bald
in morderischen Attacken. Aiko bewegt sich im Laufe ihres Lebens, unter Hin-
terlassung etlicher Leichen, von Szene zu Szene, von Milieu zu Milieu, um
schlieSlich das Geheimnis ihrer Herkunft zu erfahren. Indem die Autorin auf
verschiedene Texte und Kontexte der japanischen und internationalen Gegen-
wartsliteratur und Kultur sowie auf Filmstoffe anspielt, fiihrt sie ihr schon in
OUT erfolgreich dargebotenes Leitmotiv der Verbrecherin jenseits der irdischen
Gerichtsbarkeit einem spektakulidren diisteren Ende zu.

Als “Unterschichtscharaktere” treten im Text Kellnerinnen, Zimmermad-
chen, Dienstmidchen, Prostituierte, Handwerker, Tagelohner, Arbeitslose und
Obdachlose auf. Auch in “I’'m sorry, mama” geht es Kirino Natsuo also darum,
die widrigen Lebensumstinde weniger Privilegierter darzustellen und eine aus-
schlieBlich an materiellen Giitern orientierte, heuchlerische und selbstgefillige
japanische Gesellschaft zu portraitieren. Zentrales Thema des Textes ist die De-
montage des japanischen Muttermythos, handelt er doch von dem Kind Aiko,
das sich nach der Licbe seciner Mutter schnt, diese aber niec bekommt. Wie sich
im fulminanten Schlul} des Romans herausstellt, ist die hdBliche Aiko das Kind
der hiibschen Prostituierten Emi. Emi verstie3 ihr Kind, weil es das Produkt
einer Gruppenvergewaltigung ist, die Emi, als sie noch das ehrbare Gewerbe des
bus guide ausiibte, iiber sich ergehen lassen mufite.

Kirinos zentrale Gedankenfigur in “I’m sorry, mama” 148t sich als Ver-
weigerung der Miitterlichkeit in einer kalten, von riicksichtslosen Ménnern do-
minierten Gesellschaft fassen. Aiko wire demnach die Verkorperung all dessen,
was Ménner Frauen aufzwingen, um dann noch zu fordern, die Frauen miifiten
es “lieben” — da ja die weibliche Bestimmung laut patriarchalischer Definition
die bedingungslose Liebe ist, die den Menschen mit seiner Umwelt verséhnt und
ihn letztlich sozialisierbar, d.h. als Humankapital nutzbar macht. Kirino stellt
zynisch zur Diskussion, dal die Frau immer in Abhingigkeit zum kapitalisti-
schen Patriarchat lebe und nur die Wahl habe, Sklavendienste fiir die Familie zu
leisten oder eine “freie” Prostituierte zu werden. Gliickliche Beziehungen zwi-
schen den Menschen sind in Kirinos Bubblonia nicht méglich. Die Situation ist
von Egoismus, Hal3, Neid, Gier und Wut geprigt. Aiko ist die vom System gene-
rierte Rattenseele, die nun das System selbst zu vernichten droht.
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Zu den Vorlagen fiir den Text ziihlt aller Wahrscheinlichkeit nach die au-
thentische Geschichte der Aileen Wournos, eciner amerikanischen Serien-
morderin, die 1992 verhaftet und deren Todesstrafe 2002 vollstreckt wurde.
Aileens Leben wurde mehrmals verfilmt, zuletzt im Film “Monster” (2003) von
Patty Jenkins. Aileens (Namensentsprechung zu Aiko!) Biographie entspricht
dahingehend der Aikos, dafl Aileen kein hiibsches Kind war, abgeschoben wurde
und schon frith ins Sexmilieu geriet. “Monster” weist einen Blickwinkel auf, der
der Haltung Kirinos dhnelt. Die Regisseurin vermeidet ebenso wie Kirino, die
Serienmorderin als Récherin zu verherrlichen oder fiir die Figur aufgrund ihrer
schweren Kindheit tibergrofes Mitleid einzufordern. Kirinos Aiko wurde zwar
gedemiitigt und benutzt, doch ihr Charakter liel von jeher zu wiinschen iibrig,
Sie ist hinterlistig, berechnend, aggressiv, ordindr und selbstgerecht, freilich dies
alles in einer Gesellschaft, die ein solches Kind verdient hat.

Kirinos “proletarisch” ambitionierte Gesellschaftskritik schligt in “I’'m sor-
ry, mama” in einen grotesken Hyperrealismus um, den man als “yellow trash”
markieren konnte. Diese Gangart des Grotesk-Ironischen findet sich zum einen
in der Namensgebung der Personen widergespiegelt oder in tiberzeichneten dras-
tischen Szenen, die allegorische Aussagen transportieren. Zum einen heifit es,
wenn man so will zwischen den Zeilen, Nachkriegsjapan sei das (willfihrige)
Bordell Amerikas, zum anderen wird die japanische Staatsbahn in der Gestalt
des Aiko-Opfers Adam zu Grabe getragen. Auf das aktuell in der japanischen
Literaturszene verlautbarte Verdikt vom “Ertrinkungstod der reinen Literatur™
spielt Kirino eventuell an, wenn Aiko im dritten Kapitel Saruwatari Mutsuko
begegnet, die sie in einer Hotelbadewanne ertrankt. Mutsuko war im Besitz der
Erstausgabe von Dazais “Disqualifiziert als Mensch” (Ningen shikkaku); Aiko
stichlt das Buch und kann es fiir viel Geld an ein Antiquariat verkaufen.

3. Lebensberatung fiir Senioren

Weniger diister und hoffnungslos gestaltet sich das Leben der Protagonistinnen
in Kirinos Roman Tamamoe! (“Glithe, Seele, brenne!””) von 2005. Der Text
nimmt auf das demographische Problem der Uberalterung Bezug und setzt drei
Dekaden nach Ariyoshi Sawakos bekanntem Werk Kokotsu no hito (engl. The
Twilight Years) zeitgemile Akzente im Hinblick auf eine literarische Annéhe-
rung an das Thema Alter. Kirino nimmt sich, im Unterschied zu Ariyoshis
Schilderung der durch die Pflege von Senioren belasteten Familie, aus der Per-
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spektive miindiger Senioren der Frage an, wie man sich die spiten Lebens-
dekaden ansprechend gestalten kann. So liest sich Tamamoe! als Seniorenroman
iiber die Selbstbehauptung &lterer Menschen, iiber eine “romance grey”, und
stellt damit, wie bereits vorausgeschickt, einen literarischen Wegweiser zum
Gliick fiir den derzeit von vielen Produktherstellern anvisierten “Silber Markt”
(shiruba maruketto) dar. Die geschickt plazierte Publikation folgt dem Trend der
Ratgeberliteratur (ikikata no hon). Das Buch hilt dementsprechend Anleitungen
fiir das Alterwerden und fiir die typischen Konfliktsituationen im Leben von
Senioren bereit, wobei Kirino verschiedene Altersstadien von 59 bis Mitte 70
kommentiert.

Als ihr Mann den plotzlichen Herztod stirbt, wird die 59-jdhrige Sekiguchi
Toshiko vom behiiteten Ehefrauendasein in die rauhe Wirklichkeit gestof3en.
Hier warten einige unangenehme Dinge auf sie: Zunichst die Erkenntnis, da$3 ihr
Mann Takayuki seit langen Jahren eine Geliebte hatte. Dann wird sie mit den
egoistischen Wiinschen ihres Sohnes Akiyuki konfrontiert, der seinen erfolg-
losen Amerikaaufenthalt abbrechen und mit Frau und Kindern in Toshikos klei-
nes Haus ziehen will. Auch die Tochter Miho denkt daran, einen Teil des Erbes
zu beanspruchen. Toshiko nimmt eine Auszeit und verldBt einige Tage ihr Zu-
hause. Sie findet Zuflucht in einem Kapselhotel. Dort macht sie entscheidende
Erfahrungen, dahingehend, daf} sie erkennt, wie weltfremd sie bisher war, wie-
viele andere Lebensstile und Uberlebensweisen es gibt. Lehrreich ist fiir sie die
Begegnung mit einer “Profi-Oma”, einer alten Frau, die sich im Hotel ein-
quartiert hat und fiir ihre Ratschlidge, die sie den Gésten aufnotigt, Geld ein-
streicht.

Die Protagonistin, die intensiv iiber ihre Umwelt und eigene Vorstellungen
und Ziele nachzudenken beginnt, sicht ihre Familie zusehends distanzierter.
Emotional noch instabil, sucht sie den Kontakt mit der AuBBenwelt, um sich neu
zu orientieren. Endlich wagt sie auch die Konfrontation mit [t6 Akiko, der Ge-
liebten ihres Mannes. Akiko ist erstaunlicherweise keine jiingere Frau, sondern
mit 63 Jahren édlter als Toshiko. Akiko besitzt ein Restaurant, in das eine gréfere
Summe von Takayukis Geld geflossen ist. Toshiko, die meist nur mit drei Freun-
dinnen aus der Schulzeit verkehrte, macht Bekanntschaft mit dem Freundeskreis
thres Mannes, unter anderem mit Tsukamoto, einem sehr attraktiven, &lteren,
verheirateten Herrn. Es kommt zu einer Liebesnacht in einem luxuriésen Hotel
in Shinjuku. Im Laufe der Wochen und Monate, die nach dem Tod ihres Ehe-
manns vergehen, gelingt es Toshiko, ihre Gefiihle der Einsamkeit, Enttduschung
und Wut gegeniiber Ehemann und Familie zu bewiltigen. Durch den unfreiwilli-
gen Reifeprozess lernt sie, sich zu behaupten, mit ihren Selbstzweifeln umzuge-
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hen und eine andere Lebenseinstellung zu gewinnen. Toshiko macht ihren Kin-
dern klar, daf} sie das Haus nicht fiir die Erbschaftsauszahlung verkaufen wird,
fordert von It6 Akiko das der Familie Sekiguchi zustehende Geld zuriick und
geht, so deutet es die letzte Passage des Romans an, das Wagnis ein, sich linger-
fristig mit dem verheirateten Tsukamoto einzulassen.

Kirino zeigt sich mit diesem Roman erneut als ausgezeichnete Be-
obachterin menschlicher Psychologien. In ihrer Funktion als Beraterin nimmt die
Autorin durchaus eine padagogische Haltung ein, indem sie ihre Heldinnen auf
schmerzvolle Erfahrungsreisen schickt, erfreulicherweise nicht im Stil einer der
gingigen weichgespiilten Ideologien. Kirino ermuntert dazu — vor dem Hinter-
grund eines illusionslosen Menschenbildes — sich aus aufoktroyierten oder aus
eingewdhnten bequemen Mustern zu 16sen. Die Lehre, die Toshiko mitgegeben
wird, lautet, dal man Risiken eingehen muf3, um die Chance auf Gliick zu erhal-
ten. Sollte sich das begehrte Gliick auch nicht unmittelbar einstellen, ist doch die
Erfahrung ein Wert an sich und verhilft zu einem entspannten Lebensgefiihl.

Mit ihrer Diskussion um Sex im Alter beriihrt die Autorin ein spezielles
Feld des Seniorendiskurses. Sie pladiert fiir eine freie Alterssexualitét fiir Frauen
und Minner und sieht es jenseits bestehender Tabus und Konventionen als
selbstverstandlich an, diesbeziigliche Bediirfnisse anzumelden. Mit ihrer Ent-
scheidung, die Konventionen hinter sich zu lassen und eigene Bediirfnisse wahr-
zunehmen, befolgt die befreite Witwe Toshiko den Wegweiser fiir ein erfiilltes
Seniorendasein.

4. Zwischen “hardboiled”, “proletarischer Literatur”
und “yellow trash”: Kirinos Genrepastiche

Innerhalb der zeitgendssischen japanischen Literatur nehmen Kirinos Texte hin-
sichtlich ihrer Originalitdt und ihres exquisiten anarchischen Impetus eine Son-
derstellung ein. Die japanische Kritik, vor allem die von ménnlicher Seite, gibt
sich zuweilen regelrecht erbost iiber Kirinos neue Interpretationen altbekannter
Genres wie des hardboiled-Romans. So 16st die Pramierung von Kao ni furika-
karu ame mit dem Edogawa Ranpo-Preis fiir Kriminalliteratur Emporung aufsei-
ten eines Kritikers aus, der Kirino vorwirft, das Genre verfehlt zu haben (KIRINO
2005: 268ff.). Die Auszeichnung mit dem Naoki-Preis flir Yawarakana hoho ruft
den Widerspruch eines Anonymus mit dem Decknamen “Bart” hervor. Er unter-
stellt Kirino, auf dem Level einer zweitklassigen Schriftstellerin (niryii sakka) zu
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bleiben, der es aufgrund ihrer Vergangenheit als Verfasserin von Junior-
Romanen oder Ladycomics wohl nie gelingen wiirde, zur tonangebenden Schule
(honryii) zu gehoren. Man solle ihr deshalb das Lob auf ihre Leistungen, das
Kirino stolz machen konne, nicht gonnen (S. 248-250). Kirino weist die spot-
tisch-tiberhebliche Kritik, die sehr einseitig von ménnlicher Warte aus abgefeu-
ert wurde, mit Nachdruck zuriick. Man kennt sie seither als Kenka- Kirino
(“Streitlustige Kirino™).

In der Essaysammlung Hakujakyé itanshinmon (2005; Die Kirche der wei-
Ben Schlange), in der die hier vorgestellte Debatte nachzulesen ist, zeigt sich
Kirino als duBlerst angriffslustige Verteidigerin ihrer Position — wie auch als
verletzte Kiinstlerin, die erst ihren “Tod” erleben muflte, um als Star wiederge-
boren zu werden. Kirino befreit sich mit Nachdruck vom Ettikett “Hausfrau-
enautorin” (shufu sakka, S. 28) und stilisiert sich im gleichnamigen Kommentar
zu den Verrissen selbstironisch zur Religionsstifterin und Hohepriesterin einer
“Kirche der weillen Schlange”. Das literarische Reptil erscheint der von der Ver-
lagswelt gekriankten Schriftstellerin im Traum und spornt sie an durchzuhalten.
Kirino schwort, weiterhin ihrem Glauben an den Roman anzuhéngen, dem Glau-
ben an die Sprache (“kotoba ga watashi no shinké da”, S. 282). Der Kritik von
seiten einer Ménnerwelt, die Schriftstellerinnen nur in bestimmten Sparten zu-
lieBen, kiindigt sie den “Glaubenskrieg” an und formuliert eine selbstbewulfite
Drohgebirde: “Nyoro, nyoro™.

Ansto3 nehmen die Rezensenten in erster Linie daran, dal3 Kirino das Gen-
reversprechen der von “ménnlicher Logik™ bestimmten Gattung hardboiled nicht
einhalte. Kirino wehrt sich gegen die sexistische Grenzlinie, die man hier im
Falle des sogenannten hardboiled oder hardboiled mystery (die Erorterung der
Genrevariationen bediirften einschlieBBlich der hier ebenfalls eingefiihrten Be-
zeichnung hanzai shosetsu freilich einer schirferen Konturierung) zieht, und
kontert, es sei dann eben ihr Recht, sich als Frau mit einer “Frauenlogik™ des
Genres zu bedienen. Da sie sich als Autorin von Kriminalliteratur (misuteri sak-
ka; S. 269) an einem Punkt ihrer Karriere zu eingeengt gefiihlt habe, rdumt sie
ein, ihren schriftstellerischen Horizont und die Setzungen des Genres erweitert
zu haben — eine legitime Vorgehensweise eines Autors. Das Genreshifting der
Kirino Natsuo ist Teil ithres Schreibens und macht, wenn die Kombinationen
greifen, seinen besonderen Reiz aus. In OUT gelingt die Mischung zwischen
kriminalistischen Elementen, “L-Literatur” im Sinne eines neu artikulierten
FrauenselbstbewuBtseins und romance (gegliickte Befreiung der Identifikations-
figur aus widrigen Lebensumstinden) ausgezeichnet, wobei manchen Rezipien-
ten die romance-Anteile storen mogen, die etwa der sexuellen Interaktion
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zwischen Morder/Tdter und Protagonistin (Beispiele OUT und “Notizen der
Grausamkeit™) unterliegen.

Es sind die reizvollen Covergestaltungen der Biicher, die Hinweise auf Ki-
rinos literarisches Temperament geben: Sie zeigen &sthetisierte Darstellungen im
Retrostil, so die Cover von Yawarakana hoho, Rozugdden und Gurotesuku (hier
auch die Illustrationen im Buch). Wie es die gothic atmosphere der Coveristhe-
tik impliziert, enthalten Kirinos Romane meist einen Anteil “gothic” oder
“schwarzer Romantik”, die dem analytischen Realismus des traditionell verstan-
denen Kriminalromans als Denksportaufgabe (suiri shisetsu) zuwiderlaufen.

Das Label “proletarische Literatur”, dem man Kirino zuordnen mochte,
trifft ebenfalls, bedingt durch die Ingredienzien “romance” und “gothic”, nicht
ohne weiteres auf ihre Texte zu. Shimada Masahiko wertet Kirinos Arbeiten als
authentische “proletarische Literatur”, da sie das Leben von Arbeitnehmern the-
matisiere bzw. die Situation am Arbeitsplatz beschreibe (vgl. GEBHARDT
2006b). In der Tat schildert Kirino eine ganze Reihe von Niedriglohngewerben
(Fabrikarbeiterinnen am Flieband, Kellnerinnen, Zimmerméadchen, Hausmad-
chen, Wischereihilfe), greift soziale Mif3stdnde in weniger begiinstigten Milieus
(z.B. Prostituierte, Gastarbeiter, illegale chinesische Einwanderer, Obdachlose/
Homeless = “I’m sorry, mama”; “Rubr’” in “Ambos mundos™) auf, und erliutert
eindrucksvoll die in der “Lost Decade” formulierten Problemlagen und Angste
der japanischen Postbubble- und Post-AUM-Gesellschaft. Behandelt werden die
einschlagigen Stichworte Zerfall der Familie (jap. kazoku no hoékai; “OUT"),
KindesmiBBhandlung (shéni gyakutai; “I’m sorry, mama” und “Notizen der Grau-
samkeit”), AUM-Schock (in “Grotesk™), Ubergriffe durch die “chinesische Ma-
fia” (“Grotesk”) sowie Alterungsgesellschaft (kéreika shakai; in “Gliihe, Seele,
brenne!”). Die Autorin recherchiert fiir ihre Milieustudien an den jeweiligen
Ortlichkeiten und unternimmt etliche Reisen (China = “Kénigsorchidee”; Korea
= Souru-machi monogatari in “Die Kirche der weillen Schlange”; Cuba = “Am-
bos Mundos”), um authentische Eindriicke und Informationen zu gewinnen.

Kirinos Hinwendung zum sogenannten Unterschichtsmilieu, ihre Vorlieben
fiir die Schattenseiten der Gesellschaft, 148t sich nicht als Wiederkehr einer “pro-
letarischen Literatur” im herkémmlichen Verstéindnis interpretieren. Eher mani-
festiert sich in Kirinos Texten, wie bereits erwdhnt, eine Attitiide, dic man
parallel zur “white trash”-Kunstbewegung “yellow trash” titulieren konnte. Ob-
schon man Kirino ein Problembewuftsein flir die Schriglagen der japanischen
Gesellschaft nicht absprechen kann, resultiert ihr Interesse an den “Unter-
schichten” wohl weniger aus der engagierten Position, Aufmerksamkeit auf so-
ziale Brennpunkte zu lenken — dazu sind die Milieus zu sehr manieriert und in-
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strumentalisiert — als eben aus dem kiinstlerischen Impetus, die Subversivitit der
amerikanischen #rash-Kultur in das japanische System Literatur zu imple-
mentieren. Kirinos parodistischer, zuweilen boser “yellow trash” mit seinen
diversen Tabuthemen und seinem subversiven Potential attackiert nicht zuletzt
die konservative Literaturwelt Japans.

Eine feministische Komponente kann man bei Kirino insofern ausmachen,
als daB3 sie in manchen Texten sehr direkt zu Ohnmachts- und Unrechtserfah-
rungen von Frauen in einer von Minnern dominierten Gesellschaft Stellung
nimmt. Mdchte man eine Botschaft an die Leserinnen herausfiltern, so kann man
subsumieren, per aspera ad adstra: Die Protagonistinnen miissen in einer
“gothic”-Initiation die diisteren Seiten der Welt erfahren, um zu sich selbst zu
finden. Auch wenn man Kirino entgegenhalten kann, sich géngiger trivialer
Schemata zu bedienen, entsprechen die Wendungen, die ihre Geschichten neh-
men, nur bedingt den {iblichen Denkfiguren der japanischen (und westlichen)
Unterhaltungsliteratur. Der moralische Fokus liegt bei Kirino kaum auf der Wie-
derherstellung einer bewéhrten Ordnung und auf der Siihne fiir ein Verbrechen.
Die “gothic”-Initiation oder die Begegnung mit dem Dunklen ist Kirinos Mar-
kenzeichen: “Women should walk on the dark side” (AKAMOTO 2002).

Ihre mit Disziplin und Entschlossenheit erreichte Position als Autorin re-
flektiert die streitbare Kirino — wie in Hakujakyé itanshinmon — mit erstaunlicher
Offenheit. Die Arbeiten tiberfrachtet Kirino jedoch nicht mit feministischer Rhe-
torik oder mit iiberdeutlich Weltanschaulichem. Sie setzt offensichtlich auf soli-
des Handwerk, das die Grundlage einer Literatur bildet, die man “selbst gerne
lesen mochte” (The Cool! 2005: 148): als Einladung zur Identifikation mit den
Protagonistinnen, die sich in einer Grofstadt alleine durch das Leben kdmpfen
(Ettikett der Verlagswelt: “tatakau onna’), durchaus auch als Verfithrung zum
weiblichen zivilen Ungehorsam — und eben zur Unterhaltung. Indem sie das
Unterhaltende der Literatur bekriftigt, weist sich Kirino als Pragmatikerin aus,
die sich — im Gegensatz zu den dem /’art pour [’art- oder dem poeta doctus-
Prinzip verhafteten Kiinstlern — nicht experimentelle literarische Komplexitét
oder philosophische Dichte zum Ziel setzt. Sie sieht im Schreiben nicht zuletzt
einen Beruf und eine Einkommensquelle.

Kirino ist eine Ausnahme in der Literaturszene, wenn sie sich zu ithren Am-
bitionen bekennt und eine realistische Sicht des Autorenberufs anmahnt. Mit den
Produktionsbedingungen moderner Unterhaltungsliteratur, die heute nur selten
thematisiert werden, wiire zum einen Kirinos offensichtliche Gereiztheit im Hin-
blick auf das Literaturgeschéft zu erkldren, ebenso die Schwankungen in ihrer
schriftstellerischen Leistung. Um als Autor im Geschéft zu bleiben, habe man, so
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die Autorin in einem Gesprdach am 8. Juli 2006 in Kichijéji, den Verpflichtungen
zur regelmifigen Publikation von Fortsetzungstexten (rensai) in verschiedenen
Zeitschriften nachzukommen. Ein Roman, der wie OUT in einem Zug (kakio-
roshi shosetsu) fertiggestellt werden konnte, ist, wie Kirino denkt, unter den
Vorgaben des japanischen Literaturmarktes, kaum machbar.

5. Literatur fiir den Weltmarkt: Eine abschlieBende Einschéitzung

Kirino ist auf gutem Wege, ebenso zum Phidnomen zu werden wie Yoshimoto
Banana und Murakami Haruki. Sie zdhlt zu den neuen japanischen Autoren, die
in den letzten Jahren die grofe internationale Biihne betreten. Ob Kirino, die
sich viel an amerikanischer Bestseller-Literatur orientiert (siche die Rezensionen
zu Thomas Harris u.a. in Hakujakyé), mit ihren aktuellen Texten auBerjapani-
sche Leser und Absatzmirkte im Blick hat, ist schwer zu sagen. Thre Homepage
hat sie jedenfalls schon auf weltweite Informationsweitergabe eingestellt.

In diesem Zusammenhang konnte man in Sinne von Iwabuchi Koichis For-
schungen zum Transfer japanischer Populdrkultur von einer “odorless” J-
Literatur sprechen, d.h. von einer japanischen Literatur, die wie das Produkt
Walkman bewulit wenig Japonesques bietet (vgl. GEBHARDT 2006). Kirinos
Werke werden wie die von Murakami Haruki nicht unbedingt von einer Leser-
schaft mit ausgeprigtem Japaninteresse oder von einem “bildungsbiirgerlichen
Lesepublikum™ rezipiert — was man im Fall der ersten in Europa in den
1960er/1970er Jahren eingefithrten japanischen Autoren (Kawabata Yasunari,
Tanizaki Jun’ichird, Mishima Yukio, Oe Kenzaburd, Abe K6bé) und der zwei-
ten Welle aus den 1980er und frithen 1990er Jahren (Yasushi Inoue, Enchi Fu-
miko, Kono Taeko, Furui Yoshikichi, Nakagami Kenji) vermuten darf.

Heute ist die zeitgendssische japanische Literatur als Fortschreibung einer
Ubersetzungsgeschichte der 1980er Jahre, d.h. als begleitendes Ubersetzen neuer
literarischer Entwicklungen der Jahre um die Wende zum 21. Jahrhundert kaum
prasent. Eine dritte Welle japanischer Gegenwartsliteratur macht derzeit japani-
sche Autoren bekannt, die nicht Mitglieder einer literarischen Elite bzw. Vertre-
ter der junbungaku sind. Sicher kann man konstatieren, daBl auch bereits in
fritheren Dekaden Science Fiction-Autoren wie Hoshi Shin’ichi oder Kriminal-
autoren wie Matsumoto Seiché und Togawa Masako vorgestellt wurden, doch
die Zahl von Ubersetzungen sogenannter japanischer Unterhaltungsliteratur
wichst in den letzten Jahren auffillig. Zu ihr gehdren Suzuki K§ji mit “Ring”
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(Genre Horror), Takami Koshun mit “Battle Royale™ (als Zukunftsthriller be-
zeichnet) und Kanehara Hitomi mit Hebi ni piasu (jugendliche “Subkultur”)
(vgl. GEBHARDT 2006b).

Der kleine Boom der “J-Literatur” im Sinne einer neuen Stromung japani-
scher Populdr- oder Unterhaltungsliteratur auf dem westlichen Buchmarkt steht
noch bevor. Kirino Natsuo ist jedenfalls eine Autorin, die das Bild der japani-
schen Literatur — als global vertriglicher Prosa — in der néchsten Zeit mitpragen
wird: eine {iberaus willkommene Alternative zu Murakami Haruki.
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