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OBJEKT DES BEGEHRENS — OBJEKT DES ABSCHEUS
Zum Bild des weiblichen Korpers
in ausgewihlten altindischen Texten

Renate Syed, Miinchen

Einleitendes

In Bhartrharis Srngaradataka (SS)! zeigt sich eine dramatisch zu nennende
Ambivalenz des Dichters gegeniiber dem weiblichen Korper, der in zahl-
reichen Versen als ein Objekt des Begehrens beschrieben und geriihmt, und
in ebenso vielen Versen als ein Objekt des Abscheus geschildert und
abgewertet wird.

Die bei Bhartrhari anzutreffende Ambivalenz ist ein Kennzeichen der
altindischen Kultur, die der Frau und ihrem Korper widerspriichlich gegen-
tibersteht und sie dem jeweiligen Diskurs entsprechend als begehrte
Geliebte mit einem anziehenden Korper idolisiert oder als bedrohliche
Verfiihrerin mit einem ekelerregenden Korper damonisiert. In der Lyrik
(Amarus, Bilhanas und Kalidasas) und in den Werken der Liebeskunst (im
Kamasiitra, Ratirahasya und Srngaratilaka) wird der weibliche Korper fiir
seine Schonheit und die von ihm ausgehende Sinnlichkeit gepriesen, in den
Texten der Philosophie und des Rechtes, im Epos, den Puranas, in der
Asketendichtung wie dem Santisataka und in den meisten subhdsita-s aber
wird er als die eigentliche Gefahr fiir den Mann bei seinem Streben nach
Erkenntnis und Erlésung angesehen. In keinem anderen mir bekannten alt-
indischen Werk stehen diese beiden kontriren Auffassungen des Weiblichen
so eng nebeneinander wie in Bhartrharis SS, das die Liebe und die Askese
gleichermassen zum Thema hat und den Koérper der Frau dem jeweiligen
Kontext entsprechend glorifiziert und verdammt. Da wir iiber keine den

| Sataka-Trayam of Bhartrhari. The Southern Archetype of the Three Centuries of
Epigrams Ascribed to Bhartrhari for the first time critically edited by D.D.KOSAMBI.
Bombay 1946. The Epigrams Attributed to Bhartrhari Including the Three Centuries.
For the first time collected and critically edited, with principal variants and an
introduction by D.D.KOSAMBI. With a Foreword by Acharya Jina Vijaya Muni.
Bombay 1948. Bhartrharis Verse werden, soweit nicht anders vermerkt, nach der
letztgenannten Ausgabe zitiert. Eine Abkiirzungsliste aller zitierten indischen Texte
findet sich am Ende des Beitrags.
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Dichter Bhartrhari betreffenden biographischen Daten verfiigen, wissen wir
nicht, in welchem Masse lyrisches und wirkliches Ich identisch sind. Aus
seinem Werk geht jedoch hervor, dass Bhartrhari das Schwanken zwischen
Lust und Entsagung als seinen individuellen Konflikt ebenso wie als den
eines jeden Mannes verstand.

In Teil I dieses Beitrages soll das Bild des weiblichen Kérpers, wie es
im ersten Jahrtausend n.Chr., vornehmlich in seiner ersten Hilfte, in Indien
bestand, anhand ausgewdhlter brahmanischer Texte dargestellt werden.2 In
Teil II werden neben weitere indische Aussagen Textstellen aus der
europdischen Literatur verschiedener Epochen gestellt, um zu zeigen, dass
die Weiblichkeitskonstrukte in patriarchalischen Kulturen sich in den
beiden Kulturrdumen, in Indien und Mitteleuropa, weitestgehend gleichen
und Unterschiede nur im Unwesentlichen aufweisen. Teil III stellt den
Versuch einer Deutung der indischen Frauenfeindlichkeit dar, die sich in
threm Ausmass wie in ihrem Ausdruck von der Misogynie anderer
patriarchalischer Kulturen wie der jidischen, der christlichen und der
islamischen, kaum unterscheidet. Die die indische wie die abendldndische
Kultur bestimmende patriarchalische Gesellschaftsordnung und die fiir sie
typische Sozialisationsform ist nach unserer Annahme verantwortlich fiir
die bis in das Detail gehende Ahnlichkeit der literarischen Bilder des
Weiblichen.

2 Es mag zunidchst unzulidssig erscheinen, Angaben aus Texten verschiedener Diskurse
und Epochen zu einem Bild zusammenzufiigen. Doch es wird deutlich, dass sich die
Angaben aus den Texten der unterschiedlichen Gebiete (Lyrik, Philosophie, Religion,
Recht) des ersten nachchristlichen Jahrtausends hinsichtlich der Frauenbilder erginzen
und dass man sich, um ein moéglichst umfassendes Bild eines so komplexen
Phdnomens wie der Weiblichkeit zu gewinnen, gerade nicht auf eine bestimmte
Textgattung beschranken darf.

Urspriinglich sollten auch die buddhistischen Ansichten iiber die Frau und ihren
Korper in die Untersuchung einbezogen werden. Wihrend der Arbeit an diesem
Beitrag stiess ich jedoch auf die hervorragende Monographie Liz WILSONs iiber das
Bild des Weiblichen im Buddhismus, die meine Ergebnisse vorweggenommen und
deren Darstellung tiberfliissig gemacht hat. WILSON hat sich nicht nur mit der
Bedeutung des weiblichen Koérpers und des weiblichen Leichnams, sondern auch mit
der Stellung der Nonnen eingehend beschiftigt. Liz WILSON, Charming Cadavers.
Horrific Figurations of the Feminine in Indian Buddhist Hagiographic Literature.
Chicago and London 1996. Im vorliegenden Beitrag werden aus der buddhistischen
Literatur daher nur einige wenige Beispiele angefiihrt, die WILSON nicht oder nur am
Rande behandelt hat, die mir aber als Ergidnzung des brahmanischen Materials wertvoll
erscheinen.
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TEIL I. DIE ALTINDISCHEN VORSTELLUNGEN

Wo ist die Frau? Oder: “Schattenexistenz und Bilderreichtum”

Die Imagination des Weiblichen, wie sie bei Bhartrhari und den anderen
Dichtern des ersten nachchristlichen Jahrtausends in Indien erscheint, hat
mit den realen Frauen nichts oder nur sehr wenig zu tun. Uber die Frauen,
die zu den Zeiten der von uns zitierten Dichter lebten, ist ebensowenig zu
erfahren wie iiber die Frauen, die im Leben der jeweiligen Autoren eine
Rolle spielten.3 Indien war (und ist) eine streng patriarchalische Gesell-
schaft, in der ausschliesslich Manner die konkreten und die symbolischen
Systeme, d.h. Gesellschaft, Politik, Wissenschaft und Wirtschaft ebenso wie
Ritus, Theologie, Philosophie und Kunst, schufen und verwalteten; Méanner
besassen allein Definitionsmacht und Herrschaft. Frauen erscheinen in den
religidsen, philosophischen, rechtlichen, wissenschaftlichen und politischen
Schriften vornehmlich als ein Kollektivum namenloser Wesen mit Objekt-
status. In der epischen und dramatischen Dichtung sowie in der Erzahl- und
Romanliteratur sind die Namen besitzenden Frauen ausschliesslich mytho-
logische, der minnlichen Phantasie entstammende Wesen. Auch die
Minnergestalten dieser Werke sind fiktiv, doch gibt es einen das Genus
betreffenden, wesentlichen Unterschied: Minnliche Autoren schufen
weibliche und ménnliche Gestalten, wihrend die Frauen mit wenigen Aus-
nahmen stumm blieben und ihrer Imagination nur selten eine Stimme
verleithen konnten.

“Die Frau steht in der patriarchalischen Kultur als Signifikant fiir das
minnliche Andere, gefesselt von einer symbolischen Ordnung, in der
Minner ihre Phantasien und Obsessionen durch die Herrschaft der Sprache
ausleben konnen, indem sie sie dem schweigenden Bild der Frau
aufzwingen, der die Stelle des Sinntragers zugewiesen ist, nicht die des
Sinnproduzenten.” schreibt Laura MULVEY.4 Wihrend Frauen innerhalb

3 Siehe hierzu Gregory M. BAILEY, “Bhartrhari’s Manipulation of the Feminine” in:
Indo-Iranian Journal Vol.39, No.3, July 1996, S.201-221. “That men are the subjects
of these poems means that they are in some sense the interpreters and subjects of what
the stanzas depict. Accordingly the poems become an exploration of the image world
of men.” S.203.

4 Laura MULVEY, “Visuelle Lust und narratives Kino”, S.48-65, in: Weiblichkeit als
Maskerade. Herausgegeben von Liliane Weissberg. Frankfurt am Main 1994. 5.49.
MULVEYs Feststellung hinsichtlich der Herrschaft des Mannes tiber die Sprache triftt
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der verschiedenen altindischen Diskurse ausschliesslich imagindre Wesen
sind, “Sinntrdger”, wie MULVEY sie nennt, gibt es neben den erwdhnten
imagindren Minnergestalten Ménner als historische Subjekte, die Spuren
hinterlassen haben, “Sinnproduzenten”. Ménner wirkten und verewigten
sich als Autoren, Herrscher, Religionsstifter, Erfinder, Begriinder und
Lehrer philosophischer und wissenschaftlicher Systeme und Schulen, als
Priester, Krieger, Baumeister, Handwerker, Kiinstler, Viter. Sinn-
produzenten sind Menschen, wihrend Sinntrdger Bilder sind. Die Frau
erscheint in Indien vornehmlich als Bild.

Eine Autorin ist in Indien eine grosse Seltenheit,> denn den Frauen
wurde keine Rede zugebilligt, zumindest keine, die Uberlieferung
verdiente. Vielmehr erscheint “Frau” als Kunstprodukt in der aus-
schliesslich von Ménnern geschaffenen Welt der Literatur und Kunst, und
dort, wo in der indischen Literatur Frauen ihre Stimme zu erheben
scheinen, sprechen in Wirklichkeit “Frauen” die Worte ihrer Schopfer, der
Autoren. Wihrend Frauen die Bithne der Geschichte nicht betreten durften,
bevolkerten sie zahlreich die Biihne der Literatur, der historischen
Abwesenheit der Frau entspricht eine symbolische Priasenz der “Frau”. Die
Literaturwissenschaftlerin Silvia BOVENSCHEN prigte fiir die Existenz des
Weiblichen in patriarchalischen Kulturen die Begriffe “Schattenexistenz”
und “Bilderreichtum”: Wéhrend die realen Frauen ein Schattendasein
fithrten, weist die Kunst einen unerschopflichen Reichtum an weitgehend
stereotypen Bildern kiinstlicher “Frauen” auf. “Die Geschichte der Bilder,

auch auf Indien zu, wo bekanntlich nur die Manner das Sanskrit, die Sprache der
meisten Diskurse, erlernen durften.

5 In dem 1991 in Delhi erschienenen ersten Band der als zweibdndige Ausgabe
angelegten Untersuchung Women Writing in India. 600 B.C. to the Present. Volume I:
600 B.C. to the Early 20th Century (Edited by Susie THARU und K. LALITA) ist fiir
das indische Altertum nur ein einziges von Frauen verfasstes Werk genannt, nimlich
die in Pali vorliegenden Therigathas. Aus ihnen geht hervor, dass die Frauen ein
schlimmes Los hatten: dukkho itthibhavo, “Frausein ist Leid”. Thig. 216.

Daneben nennen THARU und LALITA einige wenige Dichterinnen, die in der Zeit
zwischen 100 v.Chr. und 250 n.Chr. Lyrik in Tamil verfassten: Venmanipputi, Velli
Vitiyar, Auvaiyar, Kavar Pentu etc. Danach gibt es erst wieder eine ab dem 12.
Jahrhundert einsetzende Dichtung von Frauen in den Volkssprachen Kannada,
Marathi, Gujarati. Es ist uns also kein von einer Frau verfasstes Werk in Sanskrit
erhalten. Der SK enthélt einige wenige Frauen zugeschriebene Verse, als Autorinnen
zu nennen sind Bhavakadevi und Silabhattarika. Beide trauern dem einstmals
leidenschaftlichen Liebesspiel mit ihrem nun uninteressierten Gatten nach.



OBJEKT DES BEGEHRENS — OBJEKT DES ABSCHEUS 197

der Entwiirfe, der metaphorischen Ausstattungen des Weiblichen ist ebenso
materialreich, wie die Geschichte der realen Frau arm an iiberlieferten
Fakten ist.”¢ In den Texten erfihrt die “imaginierte Weiblichkeit”
(BOVENSCHEN) ihre Prisentation am nachhaltigsten, die Literatur bildet
die Weiblichkeitskonstruktionen einer traditionellen Gesellschaft am
deutlichsten ab und ist daher neben der darstellenden Kunst die wichtigste
Quelle, wenn es um Suche und Bestimmung der “Frauen”-Bilder eines
Kulturbereiches geht, denn “...weil die Frauen selber stumm bliecben, muss
ihr jeweiliger Status vielmehr indirekt an den Modalitdten seiner meta-
phorischen und diskursiven Prisentationen abgelesen werden.” (BOVEN-
SCHEN, S.15) Auch die indische Literatur bietet uns ausschliesslich meta-
phorische und diskursspezifische Prisentationen, und diesen ist als Zeugnis
vom Leben der realen Frauen zu misstrauen. “Representations are inter-
pretations”, schreibt Angela MCROBBIE iiber die Darstellung der Frau in
der westlichen Tradition und Moderne. Niemals, fahrt sie fort, seien
Reprasentationen der Frauen Abbilder einer objektiven Realitdt, sondern
immer das Ergebnis einer Vielzahl von “selective devices, such as high-
lighting, editing, cutting, transcribing and inflecting.”” So erfahren wir aus
den Texten nichts iiber das Leben oder gar das Innenleben der realen
Frauen, es erschliesst sich uns vielmehr das Innere der Dichter und ihres
(ménnlichen) Publikums, denn die Literatur ist der Raum, in dem die
“Weiblichkeitsimaginationen aus der Ddmmerung der unbewussten
Phantasie ans Licht der kiinstlerischen Inszenierung treten und dort Gestalt
gewinnen konnen.” (ROHDE-DACHSER, S.110)8 Die in der indischen wie
der europdischen Literatur erscheinenden reinen Madonnen und treuen
Gattinnen, die gehorsamen Toéchter und keuschen Schwestern, die
teuflischen Hexen und schamlosen Huren, die bedrohlichen Femmes fatales
und lockenden Lolitas sind keine Abbilder realer Frauen, sondern

6 Silvia BOVENSCHEN, Die imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische Untersuchungen
zu kulturgeschichtlichen und literarischen Prdsentationsformen des Weiblichen.
Frankfurt am Main 1979. S.11.

7 Angela MCROBBIE, “The politics of feminist research”, in: Feminist Review 12, 1982.
5.51.

8  Christa ROHDE-DACHSER, Expeditionen in den dunklen Kontinent. Weiblichkeit im
Diskurs der Psychoanalyse. Berlin u.a. 1991.
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“Minnerphantasien”.® Die Frau wird in der Literatur zur “Frau”
transformiert, eingehiillt in “ein betérendes Gewebe von Metaphern”.10 In
einer Kultur anerkannte und (wie im Falle Indiens iiber Jahrtausende)
tiberlieferte Vorstellungen und Bilder (etwa des Weiblichen als sexuell und
bedrohlich und der Frau als Korper) miissen als kollektive Phantasien
verstanden werden, die der einzelne Kiinstler, der in seiner Kindheit die
Sprache der Symbole seiner Kultur erlernt und verinnerlicht hat, in seinen
Werken aufgreift, um sie zu bestitigen und weiterzugeben. “Je breiter die
Rezeption eines Textes ist, je mehr Leser er beispielsweise fiir sich
gewinnen kann, desto ndher liegt die Vermutung, dass er iiber das
individuelle Unbewusste seines Autors hinaus das kollektive Reservoir
unbewusster Wiinsche und Phantasien reprasentiert, an dem die Mitglieder
einer bestimmten Kulturgemeinschaft partizipieren.” (ROHDE-DACHSER,
S.38)

Die in der indischen Dichtung beschriebenen “Frauen”, oder vielmehr
ihre “Korper”, sind médnnlicher Phantasie enstammende Bilder, und als
solche kiinstliche und kunstvolle Stilleben, unbeweglich und stumm,
namenlos und stereotyp. Damit der begehrliche oder entsetzte Blick des
Mannes unbehindert schweifen und verweilen kann, muss dieser Korper
leblos verharren, denn Bewegung zeugt von Autonomie und moglichem
Widerstand. Der Mann macht den weiblichen Korper zum Meditations-
objekt, als Objekt seines Begehrens ebenso wie als Objekt seines Abscheus.

Der weibliche Kérper als Objekt der Sehnsucht

Die Ikonographie des weiblichen Kérpers

Der von Bhartrhari, Amaru, Kalidasa, Bilhana und anderen Dichtern
geschilderte weibliche Korper ist einer stereotypen lkonographie unter-
worfen. Es ist ein unnatiirlicher, ein idealer “Korper”, bestehend aus fest-
gelegten Formen, Ausmassen und Proportionen, er ist ein Konstrukt wie die
“Frau” und wird als begehrtes Objekt zum Fetisch. Fetischismus bedeutet in
Zusammenhang mit dem weiblichen Koérper die ... Fragmentierung und

9  Zu diesem Begriff und seinen Inhalten siehe Klaus THEWELEIT, Mdnnerphantasien.
Band 1: Frauen, Fluten, Korper, Geschichte. Band 2: Mdnnerkorper. Zur Psycho-
analyse des weissen Terrors. Frankfurt am Main 1977.

10 Jacques LACAN, Schriften II. Olten 1975. S.32.
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Idolisierung des Korpers, d.h. ein Herauslosen des Korpers aus seiner realen
Materialitét und seinem historischen Kontext.” (BRONFEN S.64)!!

Die Frau wahrzunehmen bedeutet vornehmlich, sie als Korper wahrzu-

nehmen. Zwei Beispiele!? sollen zunéchst das altindische Schonheitsideal
vor Augen fiihren. Die im folgenden geschilderten weiblichen Gestalten
sind, zu Korpern reduziert, dem méannlichen Blick ausgesetzt, als widren sie
unbekleidet, obwohl weder Charakter noch Handlung Nacktheit
implizieren.

11

12

13

14

Das Gesicht hat langgestreckte Augen und trigt den Glanz des (blassen)
herbstlichen Mondes, die Arme sind an den Schultern geneigt, der Brustkorb ist
schmal und hat dicht zusammenstehende und hohe Briiste, die Seiten sind wie
poliert, die Taille kann mit den Hinden umfasst werden, die Lenden weisen
(schone) Hinterbacken auf, die Fiisse haben gewdélbte Négel. Thr Korper ist
zusammengesetzt wie es sich ein Tanzlehrer im Herzen wiinscht.!3

Deine Zihne sind ebenmaissig, spitz zulaufend, glatt und hellfarben, deine
Augen sind langgeformt und strahlend, mit roten Augenwinkeln und schwarzen
Pupillen, deine Hiiften sind breit und rund, deine Schenkel gleichen Elefanten-
riisseln, und deine Briiste erst: gross und rund, aneinandergedrangt und weit
hervorstehend, mit dicken und erhabenen Warzen, lieblich und den glatten Friichten
der tala-Palme gleichend, Schmuckstiicke wie die besten Edelsteine, leuchtend.
Schénldachelnde, Schonzahnige, Schondugige, Bezaubernde, du reisst meinen
Verstand hinweg wie ein Fluss mit seinen Wassern das Ufer, Liebliche, (denn)
deine Korpermitte kann mit (zwei) Handen umspannt werden, dein Haar ist schon
und deine Briiste sind fest...!14

Elisabeth BRONFEN, Nur iiber ihre Leiche. Tod, Weiblichkeit und Asthetik. Miinchen
1994. Originalausgabe: Over her dead body. Death, femininity and the aesthetic.
Manchester 1992.

Aus dem umfangreichen altindischen Material konnten hinsichtlich der einzelnen
Vorstellungen jeweils nur einige wenige Beispiele angefiihrt werden. Diese wurden
unter der Massgabe ausgewihlt, dass sie stellvertretend fiir andere, dhnliche Aussagen
stehen und somit den “mainstream” des Denkens reprasentieren.

dirghaksam Saradindukanti vadanam bahui natav amsayoh samksiptam nibidonna-
tastanam urah parsve pramrste iva | madhyah panimito nitambi jaghanam padav
aralanguli chando nartayitur yathaiva manasi slistam tathasya vapuh // Ma 2.3. A.
SCHARPE: Kalidasa-Lexicon Vol. 1. Basic Text of the Works. Part 11. Malavikagni-
mitra and Vikramorvasi. Brugge 1956.

samah Sikharinah snigdhah pandura dasanas tava | visale vimale netre raktante
krsnatarake // visalam jaghanam pinam urii karikaropamau | etav upacitau vrttau
sahitau sampragalbhitau // pinonnatamukhau kantau snigdhatalaphalopamau | mani-
pravekabharanau rucirau te payodharau // carusmite carudati carunetre vilasini
mano harasi me rame nadi kitlam ivambhasa // karantamitamadhyasi sukesi
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Im zweiten Textbeispiel richtet der Dichter seine Preisung weiblicher
Schonheit, die er dem liisternen Ddmonen Ravana in den Mund legt, in der
zweiten Person an die imaginierte Sita, die fiir den Horer zum “Du” und
somit direkter erfahrbar wird. Die Faszination des Dichters gilt vor-
nehmlich Sitas Briisten, auf die er seinen begehrlichen Blick, Ravana ins
Auge gelegt, wiederholt lenkt. Die Briiste sind nach indischer Vorstellung
das Wichtigste, das die Frau besitzt: stano mukhyas tu narinam..., und:
“Ohne (lippige) Briiste ist die Frau so armselig wie eine Kérperschmiickung
ohne Gewand, wie ein Gericht ohne Butter und wie ein Leben ohne Gelehr-
samkeit.” (IS 6009 und 6010) Nach einem Vers des Mahabharata be-
schiftigt sich der ideale Krieger hauptsachlich mit dem Driicken schwerer
Briiste (pinastanavimardana), dem Schenken von Kiihen an die Brahmanen
und dem Téten feindlicher Kdmpfer (MB 8.83.23).15 Varahamihira preist
in der BS die Frau, die dem Mann beim Liebesspiel ihre Briiste darbietet,
als eine stanadanadaksa (78.15).16 In Bilhanas zahlreichen, seiner einstigen
Geliebten gewidmeten Versen wird kein Korperteil so oft beschrieben wie
die Brust, die dem indischen Geschmack und der dichterischen Konvention
entsprechend so lippig ist, dass thre Tridgerin unter ihrer Last leidet oder
sich 1thr Korper unter ihrer Schwere neigen muss.!?

samhatastani | R 3.44.17-21 ab. Ravana spricht die von ihm entfiihrte Sita an. Der
Text hat an dieser Stelle zahlreiche Einschiibe, die zeigen, dass die Beschreibung Sitas
immer wieder bearbeitet und erweitert wurde. The Valmiki-Ramayana Critically Edited
for the First Time by G.H. BHATT, P.C. DIVANJI [u.a.], 7 Vols. Baroda 1960-1975.
Das von den indischen Dichtern beschriebene weibliche Schonheitsideal mit einer
iberaus schlanken Taille, runden, hohen Briisten und breiten Hiiften ist auch in der
indischen Kunst anzutreffen, in der die Frauen und Gottinnen darstellenden
Skulpturen nackt zu sein scheinen, da die Gewinder nur angedeutet sind.

15 The Mahabharata. For the First Time Critically Edited by Vishnu S. SUKTHANKAR
with the Co-operation of Shrimant Balasaheb Pant PRANIDHI [...] Harivamsa, Pratika-
Index [34 Bde.]. Poona 1933-1972. Mahabharata, Ed. Bombay; Satikam
Mahabharatam [7 Bde.]. 1888-1889.

16 Varahamihira’s Brhat Samhita with English Translation, Exhaustive Notes and
Literary Comments [by] M. Ramakrishna BHAT. 2 Parts. Delhi [u.a.] 1981 und 1982.
17 adyapi tam...pasyami pivarapayodharabharakhinnam und adyapi tam...tanvim
visalajaghanastanabharanamram...smarami // C N 3 und C N 7. The Cauraparica-
Sikha Attributed to Bilhana, a Critical Edition and Translation of Two Recensions
with sixteenth-century illustrations of the text. Phantasies of a Love-Thief. Barbara
STOLER MILLER. New York and London 1971. Kalidasa sagt {iber die Haremsfrauen
eines Konigs, ihre Hiiften und Briiste seien so schwer, dass die Frauen ihre Korper
nicht mehr zu tragen vermogen: eta gurusronipayodharatvad atmanam udvodhum
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Ein Dichter wagt es zumindest gedanklich, die Umarmung einer Frau
mit tippigen Briisten allen Kasteiungen vorzuziehen. Der folgende Vers ist
einer der wenigen, in denen die Sexualitdit — zumindest rhetorisch und
spielerisch — liber die Askese gestellt und der nach Wissen Strebende als
Narr bezeichnet wird.

Wie kann man einer Langdugigen Umarmung, die liebreizend dadurch wird, dass
der von den Armen (beim Umfangen) gedriickte hohe Busen bis zu den Achsel-
hohlen gepresst wird, mit der Lebensweise der Torichten vergleichen, die in der
Austrocknung des Korpers durch Bettelspeise, Fasten, Askese und die Ver-
brennung durch Sonnenstrahlen besteht? ! 8

Der weibliche Korper wird bei seiner Beschreibung optisch in Einzelteile
zerlegt, die klischeehaft mit Erscheinungen der Natur verglichen werden.
Die Augen gleichen Lotosbliiten und die Arme zarten Ranken, das Gesicht
dhnelt dem Mond und der Atem dem Nektar, die Briiste sehen aus wie
runde Gefédsse. Allen Lebens beraubt, wird der weibliche Koérper mit
zahlreichen Objekten gleichgesetzt. Er wird hdufig als eine Landschaft
beschrieben, die das Herz, der Sinn oder der Blick des Dichters
durchwandert. Die Landschafts- oder Meeresmetaphorik wird gewdhlt, um
den weiblichen Kdrper als eine gefahrvolle Wildnis zu beschreiben.

O Herz, du Wanderer! Ergehe Dich nicht auf dem schwerzugénglichen Bergesland,
das die Briiste Deiner Geliebten darstellen, und nicht im Dickicht der Harchenreihe
(die sich von der Scham zum Nabel hinzieht), denn dort im Nabel befindet sich eine
Hohle und in ihr verborgen ist der Sohn Madhusiidhanas (der Liebesgott). Hier
wird ein Mann von einem Réuber schon bei Tage seiner Kleider beraubt, was soll
man da erst von der Nacht sagen?!?

asaknuvatyah // Ra 16.60. The Raghuvamsa of Kalidasa With Commentary Sanjivini
of Mallinatha. .. Eleventh Edition Edited with Extracts & Notes etc. by Narayan Ram
ACHARYA. Bombay 1948.

18 kvalinganam bhujanipiditabahumilabhugnonnatastanamanoharam ayataksyah |
bhiksopavasa-niyamarkamaricidahair dehopasosanavidhih kudhiyam kva caisah // 1S
1997. Indische Spriiche. Sanskrit und Deutsch. Herausgegeben von Otto BOHTLINGK.
Zweite vermehrte und verbesserte Auflage. Drei Theile. St. Petersburg 1870-1873.

19 kaminyah kucadurgaparvatabhuvi tvam ma manahpanthaka samcaram kuru
romarajigahane tatrasti nabhyam guha | tallino madhusidanasya tanayas tendatra
caurena bho nirvastri kriyate divapi hi naro ratrau tu kim kathyate /1S 1661. Siehe
auch den folgenden Vers Bhartrharis: kaminikayakantare kucaparvatadurgame | ma
samcara manahpantha tatraste smarataskarah // 8S 104. “Im Wald, den der Korper
der Geliebten darstellt, und der schwer zu durchqueren ist, weil ihre Briiste die Berge
darstellen, wandere nicht, o Wanderer “Geist”, denn dort weilt der Rauber Liebesgott.”
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O (mein) Geist, ein Fisch, gib jetzt Dein eigenwilliges Umherschweifen im
Meer “Frau” auf, in dem die Jugend das Wasser darstellt. Siehst Du denn nicht, wie
der Fischer “Liebesgott” wieder und wieder das Netz “Begierde” auswirft, dessen
Gewebe aus dem Geflecht (ihres) Korpers besteht und dessen (runde Schwimm-)
Kiirbisse ihr Briistepaar darstellen?20

Der jugendliche Korper der Frau wird im folgenden Vers als ein soeben
fertiggestelltes, geschmiicktes und zum ersten Mal durch seinen Eigentiimer
betretenes Haus beschrieben. Das junge Miadchen ist wie das eben voll-
endete Haus unberiihrt, das “Betreten” durch den Liebhaber ist der Akt der
Entjungferung.

Als der Herr der Liebeslust (der Phallus?) das vom Baumeister “Jugend” so schon
gestaltete Haus ihres jugendlichen Korpers betrat, waren ihre Briiste die (das neue
Haus schmiickenden runden Gold-)Gliicksgefdsse mit aus ihrem Liebreiz be-
stehenden (diese Gefdsse umrankenden) Schosslingen.?!

Der weibliche Koérper wird in der Dichtung mehrmals als eine Stadt
geschildert. Ein Vers spricht von tanupuram kurangidrsam, von der
“Korperstadt der Gazellendugigen”, in der die Briiste Berge und die
Filtchen der Taille schwer zu iiberquerende Flisse darstellen (MahasS.
5911). Als Landschaft, Meer, Teich (s.u., Harsadeva, SK 475), Fluss (s.u.
SS 101) oder Stadt stellt der Frauenkérper den grossen, gefahrvollen Raum
dar, in dem der Mann oder sein Geist (citta, in SK 475, manas in SS 104)
sich verlieren.

Die Glorifizierung des weiblichen Korpers

In zahlreichen Versen glorifizieren Bhartrhari und andere Dichter den
Korper der Frau als das dem Mann sexuelle Erfiillung und Trostung
gewdhrende Objekt. Geschildert wird meist ein vollkommen nackter,

20 are cetomatsya bhramanam adhuna yauvanajale tyaja tvam svacchandam yuvati-
jaladhau pasyasi na kim | tantjalijalam stanayugalatumbiphalayutam manobhiih
kaivartah ksipati ratitantu pratimuhuh // SaS 3.16. Das Santisataka mit Einleitung,
Kritischem Apparat, Ubersetzung und Anmerkungen. Herausgegeben von Karl
SCHONFELD. Leipzig 1910.

21 yauvanasilpisukalpitaniitanatanuvesma visati ratinathe | lavanyapallavankau
mangalakalasau stanav asyah // SK 392. The Subhasitaratnakosa Compiled by
Vidyakara. Edited by D.D.KOSAMBI and V.V.GOKHALE. With an Introduction by
D.D.Kosambi. Cambridge, Massachusetts 1957.
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jugendlicher Korper, der keine individuellen physiologischen Merkmale,
keine Einzigartigkeit oder Eigenheit aufweist, der keine Schminke, keine
Kleidung und keinen Schmuck trigt und dessen Schonheit vollkommen ist.
Der Dichter erzeugt die Vorstellung eines ruhenden, passiven, gleichsam im
Nichts schwebenden Korpers, der dem begehrlichen méannlichen Blick
keinerlei Widerstand entgegensetzt und nur fiir diesen existiert. Es wird
weder auf den Raum und die Zeit, noch auf die Umstinde der Begegnung
eingegangen.

Was ist das Vorziiglichste unter den sichtbaren Dingen? Das mit Liebe erfiillte
Antlitz der Gazellendugigen. Was ist das Beste unter den riechbaren Dingen? Der
Wind ihres Mundes. Was ist das Beste unter den horbaren Dingen? Thre Stimme
(oder: Rede). Was ist das Vorziiglichste unter den zu schmeckenden Dingen? Der
Saft ihrer Lippenschosslinge. Was ist das Beste unter den beriihrbaren Dingen? Thr
Korper. Was ist das Beste unter den vorstellbaren Dingen? Thre soeben eingetretene
Jugend. Von den liebenden Miénnern werden die Koketterien (der Frau) iiberall
wahrgenommen.?2

Ein Antlitz, das den Mond aussticht, Augen, die den Lotos verlachen, eine
Hautfarbe, die das Gold ubertrifft, eine Fiille von Locken, die einen
Bienenschwarm besiegt, Briiste, die die Schonheit der Stirhocker der Elefanten (an
Rundheit) tbertreffen, schwere Hinterbacken, eine bezaubernde Sanftheit der
Worte. Dies ist der natiirliche Schmuck der jungen Frauen.23

Dem weiblichen Korper als sexuellem Objekt, unmittelbar vor oder kurz
nach dem Liebesakt, huldigen die Dichter enthusiastisch, und die
Vereinigung mit der Geliebten wird als der Zustand grosster Seligkeit
beschrieben.

Reich ist der, der erschopft von der Anstrengung der Leidenschaft, sofort
einschlummernd die Nacht verbringt, seine Brust an die Seite des wie die Schlifen
eines briinstigen Elefanten gerundeten und von Safran feuchten Busens der
Geliebten schmiegend, eingeschlossen in den Kifig ihrer Arme.24

22 drastavyesu kim uttamam mrgadrsah premaprasannam mukham ghratavyesv api
kim tadasyapavanah sravyesu kim tadvacah | kim svadyesu tadosthapallavarasah
sparsesu kim tattanur dhyeyam kim navayauvanam sahrdayaih sarvatra tadvi-
bhramah // SS 107.

23 vaktram candravidambi pankajaparihasaksame locane varnah svarnam apakarisnur
alinijisnuh kacanam cayah | vaksojav ibhakumbhavibhramaharau gurvi nitamba-
sthali vacam hari ca mardavam yuvatisu svabhavikam mandanam // SS 90.

24 mattebhakumbhaparinahini kunkumardre kantapayodharatate ratikhedakhinnah |
vakso nidhdaya bhujaparnjaramadhyavarti dhanyah ksapam ksapayati ksanalabdha-
nidrah // Bhartrhari, Sams$ayitasloka 297.
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Die Gliicklichen trinken den Lippenhonig der Frauen, die ihnen auf die Brust
gesunken sind, deren Haarknoten sich gelost haben, deren zu Bliitenknospen
geschlossene Augen ein klein wenig blinzeln und deren Wangenflichen feucht sind
vom Schweiss, der beim Liebesakt entstand.23

Gluckbringend ist das Gesicht der beim Liebesakt auf dem Mann liegenden
Geliebten. Der Segen der Gétter erscheint damit verglichen wertlos.

Das bebende und von Locken umrahmte Antlitz der im Liebesakt oben liegenden
Schlanken, das sich hin und her bewegt und schaukelnde Ohrringe tragt, dessen
(gemaltes) Stirnzeichen von den iiberaus zarten Tropfchen des Schweisses ein
wenig verwischt ist, dieses (gliickbringende) Gesicht, dessen Augen am Ende des
Liebesgenusses erschopft sind, soll Dich fiir lange Zeit beschiitzen. Was sind da
Hari, Hara, Brahman und die anderen Gotter?26

Selbst heute noch, wenn ich sie am Ende des Tages wieder vor mir sehe, die
Geliebte, die die Augen einer jungen Gazelle und ein Paar mit Nektar gefiillte
Brust-Kriige besitzt, bin ich bereit, himmlische Seligkeit und koénigliches Gliick zu
opfern.27

Verschmelzungsphantasien, die den Wunsch nach vollkommener
Vereinigung mit der Geliebten artikulieren, sind nicht selten. Bilhana
erklart sich bereit, fiir die Geliebte himmlische und weltliche Freuden
aufzugeben, und will sich unter Aufgabe seines Korpers in die Elemente
auflosen, um stets in Gegenwart der Liebsten sein zu konnen.

O Schopfer, vor Dir niederfallend erbitte ich nun mit (flehend) zusammengelegten
Hinden etwas von Dir: Mein Korper moge in den (fiinf) Elementen aufgehen, die
Elementenvielfalten mdgen sich schnell mit ihren eigentlichen Formen verbinden, in
ithren (der Geliebten) Brunnen (PI., will ich) das Wasser (sein), in ihrem Spiegel

25 wurasi nipatitanam srastadhammillakanam mukulitanayananam kimcidunmilitanam |

suratajanitasvedasvinnagandasthalinam adharamadhu vadhiinam bhagyavantah

pibanti // 88 123.

26

27

alolam alakavalim vilulitam bibhraccalatkundalam kimcinmrstavisesakam tanutaraih
svedambhasam jalakaih | tanvya yat suratantatantanayanam vaktram rativyatyaye tat
tvam patu ciraya kim hariharabrahmadibhir devataih // A 3. Das Amarusataka in
seinen Recensionen dargestellt, mit einer Einleitung und Ausziigen aus den
Commentatoren versehen von Richard SIMON. Kiel 1893.

adyapi tam pranayinim mrgasavakaksim piyiisaparnakucakumbhayugam vahantim |

pasyamy aham yadi punar divasavasane svargapavarganararajasukham tyajami // C

N 23.
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das Licht, in ihrem Atemweg die Luft, auf ihrem Weg die Erde, in ihrem Facher der
Wind.28

Nur der Koérper der jungen und sexuell anziehenden Frau ist erquickend,
die alte Frau ruft Ekel hervor und der Nektar ihres Mundes verwandelt sich
in Gift.

Dort, wo der Gesichtslotos dieser Schlankgliedrigen sich befindet, der dem
Vollmond den Glanz stiehlt und eine grosse Schonheit trigt, gibt es wahrlich
Lippenhonig. Doch wenn die Zeit vergangen ist, gibt es hier die liberaus ekelhaft
schmeckende Frucht des kimpaka-Baumes, die, wie Gift, kein Gliick mehr
spendet.2%

Die Ambivalenz gegeniiber dem weiblichen Korper

Begehren und Abscheu

Die oben zitierten Verse zeigen eine positive Haltung der Sexualitit
gegeniiber, die Ziel und Kronung der Begegnung zwischen Mann und Ge-
liebter ist. Eine lustvoll genossene Sexualitét ist jedoch auf den Lebens-
abschnitt als grhastha beschriankt, in dem der Mann dem weltlichen Leben,
dem Genuss und der Liebe zugeneigt sein darf. Die Jugend, so das
Kamastitra, soll der Liebe gewidmet sein, das Alter dem dharma und der
Erlosung.30 Im mittleren Alter soll der Mann danach streben, sich vom
weltlichen Leben und den Sinnesobjekten, visaya, zu befreien. Hieraus
entsteht ein Kampf, eine Art “Midlife-Crisis”, die in der indischen Literatur
als Konflikt eines jeden Mannes beschrieben wird und von der Bhartrharis
Verse ein eindringliches Zeugnis ablegen. Die Angst und Spannung, die aus
dem Schwanken zwischen erlebter Begierde und angestrebter Keuschheit im
Mann entsteht, wird der Frau, ihrer Sexualitdt und ihren Verfithrungs-
kiinsten angelastet, ihr Korper wird zum Brennpunkt der minnlichen Aus-

28 paricatvam tanur etu bhutanivahah svamsair milantu dhruvam dhatas tvam prani-
patya kimcid adhuna yace nibaddhanjalih | tadvapisu payas tadiyamukure jyotis
tadiyantaravyomni vvoma tadiyavartmani dhara tattalavrnte *nilah // C AV 16.

29 yad etat purnendudyutiharam udarakrtidharam mukhabjam tanvangyah kila vasati
tatradharamadhu | idam tat kimpakadrumaphalam ivativa virasam vyatite ’smin kale
visam iva bhavisyaty asukhadam // SS 96.

30 kamam ca yauvane | sthavire dharmam moksam ca // KS 1.2. Srivatsydyana-
pranitam Kamasiatram Yasodharaviracitaya Jayamangalakhyaya tikaya sametam.
Mumbeai 1891.
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einandersetzung mit sich selbst. Zahlreiche Verse beschreiben die Sehnsucht
des Mannes nach dem Korper der Geliebten und die gleichzeitige Gewahr-
werdung der Abhidngigkeit und der oftmals als “todlich” erklidrten Gefahr,
die er birgt.

Wie kommt es zu dieser eigentiimlichen Art der Schlinge, die aus den Armen der
Geliebten gebildet ist? Um den Hals gelegt belebt sie, fortgenommen tétet sie.>!

Ich spreche die Wahrheit, Leute, ohne Voreingenommenheit! Genauso ist es in
den Sieben Welten: Es gibt nichts Liebreizenderes als die mit schonen Hinterteilen
Versehenen (Frauen) und nur diesen einzigen Grund fiir das Leiden und keinen
anderen.32

Der Korperteich der Geliebten: Das Gesicht ist der Lotos, ihre Arme sind die
Lotoswurzelranken, ihre Lieblichkeit stellt das Wasser dar und die (drei) Falten (auf
ihrem Korper) die Wellen. Der Elefantenfiirst, mein Geist, ist in den Schlamm ihrer
Liebe geraten, tief eingesunken und wird sich nicht mehr befreien.33

Es gibt nach indischer Vorstellung fiir den Mann nur zwei Alternativen, die
Hingabe an die Sexualitdt oder die Entsagung. Die Frau und ihr Koérper
stehen fiir das Leben in der Gesellschaft, die Enthaltsamkeit ist die Lebens-
form des Waldes, der Stitte der Erkenntnis.

Was sollen hier nur diese vielen Ausserungen, die nichts als Geschwitz ohne
Bedeutung sind? Zwei Dingen sollen die Minner in dieser Welt besténdig
Verehrung entgegenbringen: Der schonen Frauen Jugend, die in unermiidlichem
Liebesrausch und Spiel besteht und belastet ist von der Biirde der (schweren)
Briiste oder aber dem Wald (dem Aufenthaltsort des Asketen).34

Die dem weiblichen Korper entgegengebrachte Ambivalenz gilt auch der
Leidenschaft, die als eine Krankheit und als ein Heilmittel zugleich
angesehen wird. Zum einen gilt kama als die schlimmste Krankheit

31 dayitabahupasasya kuto ’yam aparo vidhih | jivayaty arpitah kanthe marayaty
apavarjitah // Bhasa, SP 138. “Uber die Paddhati von Sarngadhara”. Von Th.
AUFRECHT. In: ZDMG 27, 1873. S.1-120. Die Armschlinge einer Frau miisste nach
der Auffassung des Dichters wie die Schlinge am Halse eines Todeskanditaten toten
und, fortgenommen, beleben.

32 satyam jand vacmi na paksapatal lokesu saptasv api tathyam etat | nanyan manohari
nitambinibhyo duhkhaikahetur na ca kascid anyah // SS 81.

33 vaktrambujam bhujamrnalalatam priyaya lavanyavari valivici vapustadagam |
tatpremapankapatito na samujjihite maccittakunjarapatih parigahamanah // Harsa-
deva, SK 475.

34 kim iha bahubhir uktair yuktiSiinyaih pralapair dvayam iha purusanam sarvada
sevaniyam | abhinavamadalilalalasam sundarinam stanabharaparikhinnam yauva-
nam va vanam va // SS 85.
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Uberhaupt, nasti kamasamo vyadhih (1S 3670), zum anderen spendet der
Korper der Frau, durch den k@ma erlebt wird, Trost und Heilung. Der von
seelischen Qualen und korperlichen Krankheiten heimgesuchte Mann
erfrischt sich am Korper seiner Geliebten wie ein von Hitze Gequilter an
einem Gewisser (IS 2736), fiir einen kranken oder in einer Notlage
befindlichen Mann ist die Gattin die wirksamste Medizin (2479). Ein
anderer Vers vergleicht die Frau mit einem kiithlenden Teich, dessen
Strudel 1hr Nabel, dessen Lotosbliiten ihre Augen und dessen Wellen ihre
zarten Korperfiltchen darstellen, und in dem der von Lust Gequilte
Erfiillung und Erfrischung findet (1037). Ein kalter und regnerischer Tag
wird in den Armen der Geliebten zu einem sonnigen Tag (1067,
Bhartrhari).

Den weiblichen Korper beschreiben die Dichter nicht selten das
einzige Heilmittel fiir das Fieber der Leidenschaft oder die Storung der drei
dosa-s.

Um das Fieber der Leidenschaft zu vertreiben, bediene Dich schnell der ewigen
zwei Heilmittel, namlich des Trinkens des Nektars von den Lippen eines jungen
Midchens und des Werkes der Hinde, das im Driicken ihrer Briiste besteht.35
Wohin gehst du, Bruder? — In das Haus des Arztes. — Was willst du dort? — Die
Beseitigung der Krankheiten. — O Freund, hast du in deinem Haus keine Liebste,
die jedes Leiden lindert? (Ubermissiger) vata wird durch das Reiben an ihren
runden Gefassen gleichenden Briisten beseitigt, pitta (reguliert sich) durch den
Nektar ihres Mundes und slesman durch die Erschopfung, die bei intensiver
Hingabe an den Geschlechtsverkehr entsteht.36

Die widerspenstigen Frauen aber werden zu “Krankheiten in weiblicher
Gestalt” erklart.

Die Vorziige der Frauen sind vornehmlich Jugend, Schonheit, Kleidung,
Liebenswiirdigkeit, Kenntnis (in der Liebe?) und Koketterie. Die mit diesen
Vorziigen Versehenen werden “Frauen-Edelsteine” genannt, die anderen aber sind
fiir den klugen Mann “Frauen-Krankheiten”.37

35 madanajvaram apanetum kuru samprati satatam ausadhadvitayam | baladhara-
madhupanam kucapidanamustiyogam ca // SK 1680.

36 kva bhratas calito ’si vaidyakagrham kim tatra santyai rujam kim te nasti sakhe grhe
priyatama sarvam gadam hanti ya | vatam te kucakumbhamardanavasat pittam ca
vaktramrtac chlesmanam ca nihanti hanta suratavyaparajatasramat // 1S 1992.

37 strin@dm gund yauvanaripavesadaksinyavijianavilasapurvah | striratnasamjna ca
gunanvitasu strivyadhayo ’nyas caturasya pumsah // BS 78.13.
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Die Dekonstruktion der scheinhaften Schonheit des weiblichen Korpers

Der schone Korper der Frau wird als ein Konstrukt gesehen, das der
Dekonstruktion bedarf. Hinter der schonen Fassade lauert die Gefahr.

Mit schlanker Mitte, breiten Hiiften, roten Lippen, dunklen Augen und
tiefliegendem Nabel: Der Korper der Frauen, wen totet er nicht, mit seinem
hochgewdlbten Busen?38

In diesem Vers ist die Aussage iiber das zerstorerische Wesen des
weiblichen Koérpers in die lustvolle Beschreibung seiner verfiihrerischen
Gestalt eingebettet. Diese poetische Darstellung entspricht der Wahr-
nehmung des Mannes, der nach indischer Vorstellung nur unter Miihen
hinter der Fiille erotischer Signale die tddliche Kraft zu erkennen vermag.

Die scheinbaren Vorziige der einzelnen Korperteile (wie die Festigkeit
der Briiste) sind die &dussere Gestalt einer verborgenen Untugend
(Hartherzigkeit), entsprechen also den negativen psychischen Konstituenten
der inhdrenten weiblichen Natur, des svabhava. Die Tauschung des Mannes
ist dariiber hinaus das Ergebnis der von der Frau angewandten Zauberei,
die ihn zumindest teilweise entlastet.

Festigkeit bei den Briisten (bedeutet Harte), Koketterie in den Augen (Wankelmut),
Gebogenheit wird in ihrem Munde erkennbar (Hinterlistigkeit), Locken in der
Haarfiille (bedeuten Krummbheit), Bedéchtigkeit in der Rede (Schwerfalligkeit),
Uppigkeit in der Hiifte (Derbheit), Furchtsamkeit im Herzen (Feigheit), so heisst
es, und Zauber wendet sie beim Geliebten an. Wie konnen die “Vorziige” der
Gazellendugigen, die (in Wahrheit) eine Vielzahl von Fehlern darstellen, den
Ménnern nur lieb sein?39

Der mit Begehrlichkeit betrachtete Kérper wird in SS 90 als svabhavikam
mandanam, als “natiirlicher Schmuck”, bezeichnet, und da er als der
physische Aspekt der durchweg negativ beurteilten weiblichen Natur, des
svabhava, gilt, trifft auch ihn die Abwertung. (Zum svabhava siehe
Anm.112).

38 tanumadhyam prthusroni raktaustham asiteksanam | natanabhi vapuh strinam kam
na hanty unnatastanam // K 2.336.

39 karkasyam stanayor drsos taralatalikam mukhe drsyate kautilyam kacasamcaye
pravacane mandyam trike sthiilata | bhirutvam hrdaye sadaiva kathitam maya-
prayogah priye yasam dosagano guna mrgadrsam tah kim naranam priyah // 1S
1670.
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Der Versuch, die Schonheit der einzelnen Teile des weiblichen
Korpers zu entmystifizieren und sie als blosse anatomische, aus unreinen
und ekelerregenden Substanzen bestehende Elemente zu sehen, soll
Abscheu erzeugen und dadurch die fiir den spirituellen Lebenswandel
notwendige Keuschheit ermoglichen. Bhartrhari, der in einem oben
zitierten Vers (SS 90) den weiblichen Korper der Konvention entsprechend
riihmt, tadelt die Dichter an anderer Stelle fiir diese Verklarung.

In Wirklichkeit ist dieser Mond nicht zu einem Gesicht geworden und die beiden
blauen Lotosbliiten sind keine Augen, es gibt auch keine aus Gold bestehende
Korperranke. Wie kommt es, dass der Mann, von den Dichtern getduscht und
dennoch die Wahrheit kennend, den offenkundig aus Haut, Fleisch und Knochen
bestehenden Kérper der Gazellendugigen verehrt?40

BAILEY (sieche Anm.3) erdrtert diesen Vers ausfiihrlich und kommt zu dem
Ergebnis: “It raises the subject of the disjunction between what is “true”
and what is constructed, yet it does not make a judgement about the
absoluteness of either position. In truth it reinforces the relationality of
both objects of perception associated with “truth” and constructed
knowledge.” (S.210, Hervorhebung von mir) Hierzu bin ich anderer
Meinung. Dieser Vers zeigt wie zahlreiche andere Aussagen des Dichters
deutlich, dass der Korper der Frau in Wirklichkeit, und somit auf der
hochsten, auch von Bhartrhari angestrebten Stufe der Erkenntnis, als
ekelhaft und verachtenswert zu sehen ist. Es gibt keine relative Position,
sondern nur eine absolute, denn Entsagung steht immer iliber Hingabe an
den Korper und die Sexualitit, und die Auffassung, der weibliche Koérper
sei schon und begehrenswert, kann nach indischer Vorstellung nur das
Ergebnis einer falschen Wahrnehmung sein. Eine Lesart (Kosambi 1946,
SS 46) lautet dementsprechend: mando janah sevate, was der Kommentar
mit miidhalokah glossiert. Dies bedeutet, dass sich nur das dumme Volk
tduschen ldsst und nicht der Wissende, der tattva, die wahre Natur der
Frauen, kennt.

Bhartrhari bezieht auch eine eindeutige Position, wenn er die Frau in
SS 94 visam amrtamayam nennt. Bhartrhari empfindet nicht Hassliebe, die
ein amrtam visamayam umschriebe, sondern Liebeshass.

40 no satyena mrganka esa vadanibhiito na vendivaradvandvam locanatam gatam na
kanakair apy angayastih krta | kim tv evam kavibhih prataritamanas tattvam vijanann
api tvanmamsasthimayam vapur mrgadrsam matva janah sevate //'SS 108.
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Der weibliche Korper als Objekt des Abscheus
Die Ekelhaftigkeit des weiblichen Korpers

In den folgenden Versen ist den Dichtern die Entzauberung des weiblichen
Korpers gelungen und seine Hasslichkeit erkannt. Die Méanner, die sich an
den weiblichen Korpern erfreuen, gelten als verblendet und werden in ihrer
Ignoranz mit aasfressenden Tieren wie Wiirmern, Krihen und Hunden
verglichen, Wesen, denen jede Erkenntnisfihigkeit fehlt und die keinen
Ekel kennen. Der weibliche Unterleib wird als besonders ckelerregend
beschrieben. Der erste Vers stammt aus Bhartrharis VS,

Thre mit goldenen Gefassen verglichenen Briiste sind Fleischklumpen, ihr mit dem
Mond gleichgesetztes Antlitz ist ein Behilter von Schleim, ihre Schamgegend, die
(in ihrer Rundung) dem Riissel des besten der Elefanten gleichen soll, ist feucht
von triufelndem Urin. O Weh, tadelnswert ist diese (selbst) von den vorziiglichsten
Dichtern so geschitzte Gestalt.4!

Leidenschaftlich umarmt er die dicken Fleischklumpen, sie fiir Briiste haltend,
er trinkt am speicheltrdufelnden Mund, als sei er ein Becher voll Wein, er ergotzt
sich, begierig nach Beriihrung, an ihrer von unreinen Fliissigkeiten feuchten
Scham. Was ist denen, die aufgrund grosser Verblendung blind sind, hier wohl
nicht angenehm? 42

Die Briiste der Frauen sind zwei Fleischklumpen, ihr Bauch ist angefiillt mit
Wiirmern, vollgestopft mit Kot und anderem. Der Liebende spielt hier wie eine
(aasfressende) Krahe. Den mit Urin, Schleim und anderem (Schmutz) angefiillten,
mit Leder umbhiillten Knochenhaufen, diesen iibelriechenden (Korper) der Huren,
den beriecht der Liebhaber wie ein Hund.#3

Die Dekonstruktion der scheinhaften Schonheit des weiblichen Korpers
findet sich auch in Vyasas Kommentar zu Patafijalis Yogasutra 2.5. In
diesem Sitra erkldrt Patafjali die Unwissenheit, avidya, die darin besteht,
das Zeitliche fiir ewig und das Unreine fiir rein zu halten, das Leid als
Gliick und das Nichtselbst als das Selbst anzusehen. Der von Bhartrhari
zeitlich nicht weit entfernte Kommentator Vyasa (frithes 6. Jahrhundert?)

41  stanau mamsagranthi kanakakalasav ity upamitau mukham slesmagaram tad api ca
sasankena tulitam | sravanmitraklinnam karivarakaraspardhi jaghanam aho
nindyam riipam kavijanavisesair guru krtam // VS 159.

42 samaslisyaty uccair ghanapisitapindam stanadhiya mukham lalaklinnam pibati
casakam sasavam iva | amedhyakledardre pathi ca ramate sparsarasiko maha-
mohandhanam kim iha ramaniyam na bhavati // SaS 1.28.

43 mamsapindau stanau strinam bhavet krmyakulodaram | visthadinicitam kami tatra
kridati kakava // mitraslesmadisamsaktam carmanaddhasthisamcayam | durgandham
hi varastrinam kami jighrati tu svavat // 1S 4777 und 4909.
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fithrt als erstes Beispiel fiir das Unreine den menschlichen Korper an.
Diesen erkennen die Wissenden, so Vyasa, als unrein, denn er hat einen
unreinen Entstehungsort (den Uterus), er ist aus einem Keim entstanden,
wird durch Unreines (wie Nahrung) am Leben erhalten, hat unreine
Ausscheidungen, unterliegt dem Verfall und bedarf bestindiger Reinigung.
Der wahrscheinlich im 9. Jahrhundert lebende Kommentator Vacaspati-
misra erldutert zu Pataiijali und Vyasa, der Korper der Mutter sei unrein
wegen des Urins etc., der Keim sei unrein, weil er aus dem Blut der Mutter
und dem Samen des Vaters gebildet sei. Vyasa vermerkt hinsichtlich des
Komplexes unrein / rein, die Vergleiche des Frauenkorpers mit der jungen
Mondsichel oder der Frauenaugen mit blauen Lotosbliiten seien lediglich
dichterische Konventionen, durch die man das Unreine zum Reinen, das
Unheilsame zum Heilsamen und das Sinnlose zum Sinnvollen erklire, und
dies sei eine falsche, auf avidya beruhende Sichtweise.44

Nach Patafijali sind dussere und innere Reinheit die Grundbedingung
des yoga, und die Askese, tapas, ist das Mittel zur Erlangung der Reinheit.
Der yogin soll Ekel vor seinem Kdorper empfinden und den Kontakt mit
anderen (Korpern und Menschen) meiden (YS 2.40). Dass die Korper von
Frauen, die als unrein empfunden und von rajas bestimmt angesehen
werden, vor allem anderen zu meiden sind, versteht sich von selbst;45 nach
YS 2.38 entsteht aus der strengen Einhaltung der Keuschheit ein Gewinn an
Kraft: brahmacaryapratisthayam viryalabhah. Es ist genau diese Kraft
(virya bedeutet auch Minnlichkeit, Potenz und Samen), die beim Ge-
schlechtsverkehr verlorengeht: maithune harate viryam nari... (IS 2719)

Auch fiir die Buddhisten ist der weibliche Korper unrein. Dem
Buddhisten Moggallana gelingt angesichts einer verfiihrerischen Kurtisane
die optische Zerteilung ihres Korpers, den er mit Kot, Urin und anderen
Ausscheidungen gleichsetzt.

Du kleine aus einem Knochenskelett bestehende Hiitte, zusammengeniht aus
Fleisch und Sehnen, Schande iiber deinen stinkenden Koérper, du hiangst an einem
fremden Korper (der du nicht bist). Du Sack voller Exkremente, du mit Haut

44 bhavati caivam asucau Suciviparyasapratyaya iti | etendpunye punyapratyayas
tathaivanarthe carthapratyayo vyakhyatah // Vyasa zu YS 2.5. Vacaspati-
misraviracitatikasamvalitavyasabhasyasametani Patarijalayogasiitrani. Anandasra-
mamu-dranalaye 1904.

45 Die Frauen verkorpern rajas, siche M 12.206.8. rajas ist auch die Bezeichnung der
monatlichen Blutung, die Frauen sind daher nach MS 4.41 und 42 rajasabhiplutah.
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Gebundene, du Diamonin mit einer aus Geschwiiren bestehenden Brust, neun
Strome sind es, die bestindig durch deinen Korper fliessen. Dein mit den neun
Stromen versehener Korper ist iibelriechend und angefiillt mit Kot. Ein die Reinheit
liebender Monch meidet ihn daher wie man Ausscheidungen meidet.46

Der weibliche Korper als Leichnam

Der weibliche Korper wird in zahlreichen Versen als ein Leichnam,
kunapa, beschrieben, als die gefdhrlichste Substanz tiberhaupt, die physisch
wie rituell kontaminierend und unbedingt zu meiden ist.

Wer sich vor den Frauen wie vor einem Leichnam fiirchtet, den nennen die Gotter
einen Brahmanen.47

Ein und dasselbe Ding (ein Frauenkdrper) wird dreifach wahrgenommen, als
Leichnam, als Geliebte und als Fleisch, nimlich von den Asketen, von den
Liebenden und von den Hunden.48

Hier wird eine klare Wertung vorgenommen, der durch das Zitieren der
Gotter ein absoluter Wahrheitsgehalt zukommt. Der Asket besitzt im
Gegensatz zum Liebenden Erkenntnisfdhigkeit, der Asket und der Hund
sind in ihrer Betrachtung des weiblichen Korpers im Gegensatz zum be-
gehrenden Mann frei von Emotionen. Doch nicht nur fiir den Heiligen ist
die Frau ein Leichnam. Das LP rit dem grhastha, der S6hne zeugen muss,
den Geschlechtsverkehr auf ein Miniumum zu beschrinken und sich dabei
vorzustellen, er defdkiere oder uriniere. Jede Frau, auch seine eigene, soll
er als einen Leichnam betrachten.

46 atthikankalakutike mamsanharuppasibbite | dhir atthu piire duggandhe paragatte
mamayase // githabhaste taconaddhe uragandapisdcini | nava sotani te kaye yani
sandanti sabbada | tava sariram navasotam duggandham kariparibandha | bhikkhu
parivajjayate tam milham va yatha sucikamo // ThG 1150-1152.

47 bhitah ...kunapad iva ca stribhyas tam deva brahmanam viduh /M 12.237.13.

48 eka eva padarthas tu tridha bhavati viksitah | kunapam kamini mamsam yogibhih
kamibhih svabhih // MahaS 7451. Maha-Subhasita-Samgraha Being an Extensive
Collection of Wise Sayings in Sanskrit Critically Edited with Introduction, English
Translation, Critical Notes, etc. Vol.I: Edited by Ludwik STERNBACH, Vols.II-VII
Compiled by Ludwik STERNBACH, Edited by S.Bhaskaran NAIR. Hoshiarpur 1974-
1987. Vgl.: parivratkamukasunam ekasyam pramada-tanau | kunapah kamini
bhaksa iti tisro vikalpanah // 1S 3967. “Ein und derselbe Korper einer Frau ist fiir den
Asketen, den Liebenden und den Hund (jeweils) ein Leichnam, eine Geliebte, ein
Frass — dre1 Vorstellungen.”
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Die Frauen sollen immer gemieden werden, man soll keinen Umgang mit ihnen
haben. Was er Leichen gegeniiber empfindet, das empfindet der Weise fiir sie. Sein
Bewusstsein soll das sein, das er draussen beim Kot- und Urinentlassen auf der
Erde hat... Die Frau gleicht der gliihenden Kohle, der Mann einem Topf voller
Butterschmalz, deshalb soll er den Kontakt mit den Frauen schon von ferne
meiden.4?

Der Geschlechtsakt soll wie die Betrachtung des weiblichen Koérpers von
Ekel begleitet sein. Bemerkenswert ist der hier angefiihrte, nicht seltene
Vergleich des Mannes mit einem Topf voll Butterschmalz, das den Samen
repriasentiert, und der Frau mit gliihenden Kohlen, die ihre brennende
Sexualitdt versinnbildlichen. Die Nihe beider fithrt zu einem Schmelzen
der Butter, was dem Verlust der Kraft und der psychischen Identitit des
Mannes entspricht (siche hierzu IS 62, MahaS 195, 196, 302, 303).

Die Vagina der Frau gilt als besonders ekelhaft. Sie wird als ein
Kadaver beschrieben, und Ménner, die sich an ihr ergdtzen, gleichen
Wiirmern oder Maden.

Wer ausser einem Wurm konnte Gefallen finden an der ndssenden Frauenwunde
(Vagina), die einem auf dem Riicken liegenden, aufgeschwollenen Frosch mit
geplatzem Bauch gleicht?50

Die in zwei Teile gespaltene Hautritze riecht nach den Winden (oder Aus-
scheidungen?) des Unterleibes. Was sind die Ménner, die sich darin vergniigen,
anderes als Wiirmer?3!

Es ist der weibliche Korper, an dem Bhartrhari den Verfall des Menschen
aufzeigt. Gegensitze wie Musizieren und Lamentieren, Wissenschaft und
Trunksucht, schéne Frauen und von Krankheit zerstorte Frauenkorper
begleiten das fragwiirdige Leben des Mannes im leidvollen samsara. Die

49 striyah sada parityajyah sangam naiva ca karayet | kunapesu yathd citta tatha kuryad
vicaksanah // vinmiitrotsargakalesu bahir bhiimau yatha matih /... angarasadrsi nari
ghrtakumbhasamah puman | tasman narisu samsargam daratah parivarjayet // LP
1.8.21-23. Ahnlich dussern sich andere Puranas, so das Sivapurﬁna in der Uma-
samhita, wo es heisst, das Gliick, das ein Mann beim Geschlechtsverkehr mit Frauen
empfinde, sei das gleiche, das er beim Entlassen von Kot und Urin wahrnehme,
lediglich die Toren sihen dies anders. Und: “Das Gliicksgefiihl, das entsteht, wenn
man den Eiter aus einem Abszess entlésst, ist das gleiche, das man bei den Frauen
empfindet. So ist es und nicht anders.” 23.57 und 58.

50 uttanocchunamanditkapatitorasamnibhe | kledini strivrane saktir akrmeh kasya jayate
// MahaS 6519.

51 carmakhandam dvidha bhinnam apanodgaradhupitam | ye ramante naras tatra
krmitulyah katham na te // Bhartrhari, Samkirnasloka 493.
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Zerstorung des Korpers durch Krankheit zeigt Bhartrhari an der Frau auf,
die in diesem Vers als schones Lustobjekt des Mannes und als ekelhaftes
Anschauungsobjekt des korperlichen Verfalls zugleich dient.

Hier der Klang der Laute, dort aber von Seufzern begleitetes Klagen, hier die
Zusammenkunft der Wissenden, dort aber der Streit der vom Wein Trunkenen. Hier
die lieblichen Schonen, dort die von Lepra zerstorten (weiblichen) Korper. Ich
weiss nicht, besteht der samsara aus Unsterblichkeitstrank oder aus Gift?52

In den buddhistischen Texten wird der weibliche Korper als die grosste
Gefahr fiir den Mann angesehen, denn der Korper der Frau vermag selbst
als Leichnam im Monch noch Lust zu wecken. “Die Frau, ihr Mdnche,
nimmt das Herz des Mannes vollstdndig ein, ob sie geht, steht, sitzt, liegt,
lacht, spricht, singt oder weint, ob sie geschlagen (verletzt?) oder tot ist, sie
nimmt das Herz des Mannes vollstindig ein.”s3 Ein Monch namens
Rajadatta, der auf der Leichenstdtte einen von Wiirmern zerfressenen
Frauenleichnam erblickt, bekennt: “Als ich den schrecklichen Leichnam,
den einige mit Ekel betrachten, anschaute, entstand in mir die Leiden-
schaft...”s Wihrend der Korper der lebenden Frau von den brahmanischen

52 kvacid vinavadyam kvacid api ca haheti ruditam kvacid vidvadgosthi kvacid api
suramattakalahah | kvacid rama ramyah kvacid api galatkustavapuso na jane
samsarah kim amrtamayah kim visamayah // Bhartrhari, Miscellaneous 10. Zitiert
nach: The Nitisataka and Vairagyasataka of Bhartrhari. Edited with Notes and an
English Translation by M.R. KALE and M.B. GURJAR. Bombay 1898. Die Uber-
setzung lautet: *“...in some places are charming ladies, in others women with leprous
bodies.” Den Gegensatz zu den lieblichen Schonen stellen logischerweise weibliche
Leprakranke dar. Nach KOSAMBI 1948 gehort der Vers ebenfalls zu den
Samkirnasloka (470) und c lautet: kvacid ramya rama kvacid api jardjarjaratanur.
Der “vom Alter zerstorte Korper” ist zweifelsohne ein weiblicher.

53 itthi bhikkhave gacchanti pi purisassa cittam pariyadaya titthati thita pi nisinna pi
sayana pi hasanti pi bhananti pi gayanti pi rodanti pi ugghatita pi mata pi purisassa
cittam pariyadaya titthati // AN 3, S.68 f. The Anguttara-Nikdaya Edited by Richard
MORRIS, 6 Parts, PTS, London 1885-1910.

54  yam hi eke jigucchanti matam disvana papakam | kamarago paturahi... // ThG 315
und 316. The Thera- and Theri-Gatha: (Stanzas Ascribed to Elders of the Buddhist
Order of Recluses.) Edited by Hermann OLDENBERG and Richard PISCHEL. Second
Edition with Appendices by K.R.NORMAN and L.ALSDORF. London: Published for
the Pali Text Society 1966 (First Published 1883).

Die Vorstellung, noch der Leichnam koénne in einem Betrachter des anderen
Geschlechtes Begehren hervorrufen, wird aus einer Stelle des Visuddhimagga
deutlich, in dem es in Zusammenhang mit den Betrachtungen der Leichen und
Leichenteile im 6. Kapitel heisst, ein Mann solle nie einen weiblichen, eine Frau nie
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Asketen zum ekelerregenden Leichnam erkldrt wird, wird der weibliche
Leichnam von den buddhistischen Autoren nicht selten als ein begehrens-
wertes Objekt betrachtet.5s

In den brahmanischen Texten wird die Frau haufig mit schrecklichen

und unreinen Phidnomenen, mit dem Tod, der Holle und der Verdammnis
in einem Atemzug genannt: “Der Vernichter, der Ausldscher, der Tod, die
Holle, das Tor zur Unterwelt, des Messers Schneide, das Gift, die Schlange,
das Feuer, ihnen stehen (einzig) die Frauen gegeniiber.” Und: “Es gibt
wahrlich nichts Schlimmeres als die Frauen, o Sohn. Die Frauen sind

55

einen minnlichen Leichnam betrachten, da ein erst seit kurzem toter Korper noch
schon sein und die Keuschheit gefahrden konne. Etwas spiter wird nochmals auf
diese Vorschrift eingegangen und unter Hinweis auf eine in einem anderen Werk
getroffene Aussage erldutert: “Der weibliche Kérper eignet sich (bei der Leichen-
betrachtung) nicht fiir den Mann, der méannliche Korper nicht fiir die Frau. Bei einem
andersgearteten (gegengeschlechtlichen) Korper entsteht die Vorstellung (des
Ekelerregenden) nicht, und es gibt einen Anlass zur Sorge (iiber die Erregung).”
“Selbst als Tote bindet die Frau das Herz des Mannes noch vollstandig”, heisst es im
Kommentar zu den Mittleren Reden, und deshalb soll er nur bei einem gleichen
(gleichgeschlechtlichen) Korper das Objekt auf die sechsfache Art erfassen.” (S.180
und S.184) The Visuddhi-Magga of Buddhaghosa Edited by C.A.F. RHYS DAVIDS.
Published by the Pali Text Society. London 1975 (Nachdruck der Ausgabe von 1920
und 1921).

Ob die verschiedenen in Suttavibhanga 1.9. ff. diskutierten sexuellen Vergehen der
Ménche, zu denen Geschlechtsverkehr mit einer Affin, sexuelle Handlungen mit
einem kleinen Médchen und einer Statue gehoren, sich auf reale Vorginge und
Praktiken beziehen, ist dusserst fraglich. Es scheint, dass alle denkbaren unerlaubten
Handlungen um der den Verfassern wichtigen Vollstdndigkeit willen behandelt
werden, denn es werden auch Unméglichkeiten wie Geschlechtsverkehr mit einer
weiblichen Kobragottheit und einer yakkhini erértert. Suttavibhanga 1.10.13 berichtet
von Monchen, die Geschlechtsverkehr mit weiblichen Leichnamen in verschiedenen
Stadien der Verwesung haben, mit einem nichtverwesten Leichnam, einem verwesten
sowie mit einem Skelett, das ein Monch aus den verstreuten Knochen einer von ihm
geliebten Frau wieder zusammengesetzt hat.

Diese Feststellung kann angesichts der beschrinkten Textauswahl selbstverstindlich
nicht generalisiert werden. Auffallend an dem untersuchten Material ist, dass die
Buddhisten den Korper der lebenden wie der toten Frau sehr detailliert und generell als
vornehmlich ekelerregend, gleichzeitig aber verfithrerisch beschreiben. Die
brahmanischen Texte kennen offenbar im Gegensatz zu den Buddhisten keine in die
Einzelheiten gehenden Schilderungen des weiblichen Leichnams, sie bleiben bei der
Bezeichnung der lebenden Frau als Leichnam.
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nidmlich ein loderndes Feuer, Illusionen, geschaffen von Maya, o Fiirst...”’s6
Bhartrhari rit den Ménnern, die Frauen zu meiden wie Urnen auf dem
Verbrennungsplatz, smasanaghatika, ein Vergleich, der ihre Unreinheit und
thre Verbindung mit dem Tod aufzeigen soll (Samkirna$loka 439).
Grundlage dieser Vergleiche ist die Vorstellung, dass die Hingabe an die
Frau, ihren Korper und die Sexualitdt den Mann von seinem eigentlichen
Lebensziel, der Befreiung aus dem samsara, abhilt und ihn unerlést dem
Tod und neuen Existenzen ausliefert.

Die Uberwindung der Kérperlichkeit und des samsdara durch Askese

Ein Mann, der die weltlichen Bindungen nicht aufgibt, sondern der Leiden-
schaft und der Verblendung (rajas und tamas), verhaftet bleibt und an
seinen Sohnen und der Gattin hingt, kann niemals befreit werden (MU
6.28). Nach Vers 2.26 des $a$ verhindert das weltliche Leben, das sich im
Falle verblendeter Minner auf Sohne und Frauen, im Falle der
Intellektuellen auf die Lehrbiicher konzentriert, die Ausiibung des richtigen
yoga. Die Bandigung der Sinne und vor allem der Sexualitét ist nach der
indischen Vorstellung unerldsslich fiir die Befreiung aus dem samsara (IS
1115-1122).

Das indische Denken unterscheidet zwischen der ehelichen Sexualitit,
die der Fortpflanzung dient, und der ausserehelichen Sexualitit mit einer
Geliebten oder Kurtisane, die der Lust dient. In jedem Falle aber gilt die
Begegnung mit der Frau und der Sexualitit als fiir den Mann gefdhrlich
und schiddigend, weil sie kraft- und intelligenzvernichtend ist. Die Frau,
deren Lust nach indischer Vorstellung achtmal so stark wie die der Manner
ist (IS 7204), versucht den Mann in Abhédngigkeit von sich zu halten. Keine
Gottheit ist den Frauen so liecb wie Kama und die Wollust ist ihr Wesen (M
13.20.64). Die Lust der Frauen ist unstillbar wie das ewig lodernde Hollen-
feuer, selbst wenn sie Geschlechtsverkehr mit vielen Mannern pflegen (IS
3470, 3496, 3547). Die Frauen sind der Sitz der Begierde (kamasaya, M
12.34.33), und selbst alte Frauen sind Opfer des Fiebers der Leidenschaft
(maithunajvara, 13.22.5). Unter 100.000 Frauen gibt es daher nur eine
einzige Frau, die ihrem Gatten treu ist (13.20.65). Von Natur aus untreu,

56 antakah Samano mrtyuh patalam vadavamukham | ksuradhara visam sarpo vahnir
ity ekatah striyah // M. 13.38.29. na hi stribhyah param putra papiyah kimcid asti
vai [ agnir hi pramada dipto mayas ca mayaja vibho | ... // M. 13.40.4.
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denken die Frauen bestidndig an Liebhaber, ohne des Liebesspieles je miide
zu werden (IS 6435), und nur aus Mangel an Gelegenheit und Zeit sind sie
keusch (7222). Jede Frau, selbst die eigene Mutter, stellt fiir den Mann eine
Gefahr dar.

Man soll an einem einsamen Orte nicht mit der Mutter, der Schwester oder der
Tochter sitzen, denn die Gesamtheit der Sinnesorgane ist stark und zieht selbst den
Wissenden hinan.57

Der Sohn, so lehrte der Buddha lange vor Sigmund Freud, begehrt die
Mutter ebenso wie sie ihn. Nachdem eine buddhistische Nonne beim Ge-
schlechtsverkehr mit ihrem Sohn, einem Monch, entdeckt wurde, soll der
Erhabene gesagt haben: “Glaubt denn jener verblendete Mensch, dass die
Mutter den Sohn nicht begehrt und der Sohn nicht die Mutter? Ich, ihr
Moénche, kenne keine andere Gestalt, die derart erregend, verfiihrerisch, be-
torend, fesselnd und tduschend und so hinderlich beim Erlangen der unver-
gleichlichen yogischen Gelassenheit ist wie die Frauengestalt, ihr Monche.
Wegen der Frauengestalt, ihr Monche, sind die Wesen in Leidenschaften
verstrickt, begierig, gebunden, verblendet und selbstsiichtig, in der Gewalt
der Frauengestalt befindlich leiden sie fiir lange Zeit.”s8

Nach SP 2.9.21.12 £. soll ein brahmacarin eine Frau weder betrachten
noch beriithren, er darf nicht mit ihr sprechen, spielen oder ithr Haar
kdmmen, selbst eine holzerne Frauenstatue oder das Bildnis einer Frau darf
er nicht betrachten. Nach Vers 15 ist es ihm untersagt, mit seiner eigenen
Mutter zusammensitzen, wenn er allein mit ihr ist oder beide sich an
einsamem Orte aufhalten. Zahlreiche subhasita-s sprechen davon, dass die
Frau selbst den eigenen Bruder, Vater und Sohn begehrt (IS 7107, 7128,
7134 und 7144). Auch die Angst vor der unbefriedigten Frau wird in der
altindischen Literatur haufig thematisiert. Nach IS 2804 wiinscht die Frau
selbst den Mann zu verschlingen (grastum icchati), der sie Tag und Nacht

57 matra svasra duhitra va na viviktasano bhavet | balavan indriyagramo vidvamsam
api karsati //MS 2.215. Manusmrti: Srz'matkullﬁkabha;;aviraci{ayd Manvarthamukta-
valya Slokanamakaradikosena ca sameta [Hg. von] Vasudeva SARMA. Mumbai [0.J.]

58 kin nu so bhikkhave moghapuriso manfiati na mata putte sarajjati putto va pana
matari ’ti | naham bhikkhave afifiam ekariipam pi samanupassami evam rajaniyam
evam kamaniyam evam madaniyam evam bandhaniyam evam mucchaniyam evam
antardayakaram anuttarassa yogakhemassa adhigamdya yathayidam bhikkhave itthi-
riipam | itthiripe bhikkhave satta ratta giddha gadhita mucchitd ajjhopanna te
digharattam socanti itthiriipavasanuga // AN 3, S.68.
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zu befriedigen versucht. Die Sexualitiat wird oftmals als schadenbringend
und aussaugend beschrieben, allerdings nur fiir den Mann.

Beim Anblick raubt sie den Sinn, bei der Beriihrung raubt sie die Stirke, beim
Geschlechtsverkehr raubt sie die Manneskraft, die Frau ist eine wahrhaftige
Dimonin!5?

Die indischen Autoren stellen immer wieder fest, dass das Ablassen von den
Frauen dusserst schwer, wenn nicht unméglich ist. Bis ins hohe Alter kann
sich der Mann nicht von den Begierden befreien, selbst dann nicht, wenn er
die Gefahren des Zusammenseins mit den Frauen erkannt hat.

Der Korper ist bucklig geworden, der Gang langsam und abhédngig vom Stock, die
Reihe der Zihne ist zerstort, das Paar der Ohren besitzt kaum noch Gehor, das
Haupt ist weiss, das Auge von dunklen Schleiern bedeckt. O Weh! Mein Geist,
schamlos, verzehrt sich immer noch nach den Sinnesobjekten.60

Genug des Umgangs mit den Frauen, denn er ist {iberaus unbestindig, einer
Traumgaukelei gleich und letztendlich ekelhaft. Wenn wir uns diesen Tatbestand
auch hundert Mal vor Augen fiihren, vergisst unser Inneres die Gazellendugige
dennoch nicht.6!

Das LP, das dem grhastha dazu rit, den zur Zeugung eines Sohnes not-
wendigen Akt mit der Gattin so selten wie notig auszufiihren, verkiindet,
der Geschlechtsakt fiihre niemals zur Befriedigung, und rdt zu Enthaltsam-
keit in Gedanken, Werken und Worten.

Durch den Genuss der Sinnesobjekte wird eine Séttigung niemals erreicht, dies
erkennt man durch Nachdenken. Deshalb muss Leidenschaftslosigkeit im Denken,
Tun und Sprechen geiibt werden. Niemals namlich kann Lust durch das Geniessen
der Liiste gestillt werden. Das Feuer lodert ja durch die Opfergabe (Butterschmalz)
nur um so hoher auf .62

59 darsane harati cittam sparsane harate balam | maithune harate viryam nari praty-
aksaraksasi // 1S 2719.

60 vapuh kubjibhiitam gatir api Sanair yastiSarana visirnd dantalih Sravanavikalam
srotrayugalam [ sirah Suklam caksus timirapatalair avrtam aho mano me nirlajjam
tad api visayebhyah sprhayati // SaS, Anhang Vers 12.

61 alam aticapalatvat svapnamayopamatvat parinativirasatvat samgamenanganayah |/ iti
yadi Satakrtvas tattvam alocayamas tad api na harinaksim vismaraty antaratma //
SaS 2.5.

62 bhogena trptir naivasti visayanam vicaratah | tasmad viragah kartavyo manasa
karmana girda // na jatu kamah kamanam upabhogena samyati | havisa krsna-
vartmeva bhiiya evabhivardhate // LP 1.8.24 und 25. Linga Mahapuranam With
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Ein Mann, der sich den Verfiihrungskiinsten der Frauen voéllig zu entziehen
vermag, wird bewundernd als “Minnerleichnam” bezeichnet, denn es ist
ihm gelungen, die korperlichen Bediirfnisse abzutéten.

Verehrung der Leiche in Ménnergestalt, die sich der Macht des Gesichtes der
Schénen nicht unterwirft, eines Gesichtes, das lange schwarze Augen und in
kokettem Spiel gekriuselte Brauen besitzt.63

Auch die Buddhisten sehen die Frau als die eigentliche Gefahr fiir den
Mann an. Nach AN sind die Frauen in zwei Dingen, im Geschlechtsverkehr
und im Gebdren, unersittlich. Ohne eine Abneigung davor zu verspiiren,
sterben die Frauen in Unwissenheit.64 Die mit der Losung von der Frau, der
Sexualitét und dem weltlichen Leben tiberhaupt erfahrenen Konflikte lastet
der Mann der Frau an, die er mit dem samsara gleichsetzt. Ihr Korper gilt
als das Lockmittel und die Sexualitit als die Fessel, mit der sie den Mann
an die Welt bindet.

O samsara, der Weg zu deinem Ende (der Erlosung) wire nicht so weit, wenn es
auf ihm, o Weh, nicht die schwer zu tiberwindenden Frauen mit den betérenden
Augen gibe.%5

Die Frage dvaram kim ekam narakasya, “Was ist das einzige Tor zur
Holle?” beantworteten die Inder mit einem Wort: rari, “die Frau” (IS
6638). Verschiedenen Mythen zufolge wurden die Frauen geschaffen, um
die Manner in die Existenz zu verstricken. Nach dem JB sahen die Gétter
mit Sorge, dass die tugendhaften Ménner zu Gottern wurden und schufen
verschiedene Ubel, darunter die Frauen.66 Ahnlich lautet die Erklirung fiir

Sanskrit Commentary Sivatosini of Ganesa Natu. Text, Textual Corrections and
Verse-Index. Delhi 1989.

63 yo hi dirghasitaksasya vilasavalitabhrunah | kantamukhasyavasagas tasmai nrpasave
namah // Rahulaka, SP 177.

64 dvinnam bhikkhave dhammanam atitto appativano matugamo kalam karoti /
katamesam dvinnam | methunadhammasamapattiya ca vijayanassa ca [ imesam kho
bhikkhave dvinnam dhammanam atitto appativano matugamo kalam karoti ti // AN 1,
S.78.

65 samsdra tava paryantapadavi na daviyasi | antard dustara na syur yadi re
madireksandh // S 103.

66 asmin va ayam loke punyam jivitvestapurtena tapasa sukrtenasman anvagamisyatiti |
te vai tatha karavamety abruvan yatha no nanvagacchad iti [ tasmai va papmanam
anvavadadhameti | tasma etam papmanam anvavadadhuh // svapnam tandrim
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die Existenz der Frauen und der Leidenschaft im Epos. Einstmals, so M
13.40.5 ff., befolgten alle Ménner den dharma und erlangten so
Gottlichkeit. Dies machte den Gottern Angst, und auf ihr Bitten erschuf
Brahman die Frauen und versah sie mit Leidenschaft, kama. Von
Leidenschaft verblendet, verwirrten die Frauen daraufhin die Mainner.
Neben der Leidenschaft erschuf Brahma den Zorn, krodha, und die
Mainner, kama und krodha unterworfen, befolgten den dharma nicht mehr.
Aber nicht nur der einzelne Mann geht an der Frau und der Leidenschaft
zugrunde, sondern kama, die Bindung an die Frauen, ist auch ein Element
des verhingnisvollen Zirkels, der die Verschlechterung der Welt seit dem
Untergang des krtayuga bewirkt (M. 12.59.15 ff.).

Thr Klugen, gebt den Umgang mit den Frauen auf, ein Gliick, das nur einen
Moment dauert. Vereinigt euch mit den Frauen “Mitleid”, “Giite”, “Einsicht”. In der
Holle konnen euch ein iippiger Busen, geschmiickt mit Perlen, oder eine runde
Hiifte, klingend durch Giirtelgléckchen, keine Zuflucht sein.67

Ein Strudel von Zweifeln, ein Gehduse von Unzucht, eine Stadt voller Gewalt-
tatigkeiten, ein Hort von Untugenden, ein Feld von Liigen, bestehend aus hunderten
Betriigereien, das Hindernis an der Tiir zum Himmel, der Einlass zur Hollenstadt,
ein Korb mit allen Illusionen, von wem ist diese Frauenmaschine geschaffen
worden, dieses aus Nektar gemachte Gift, diese Schlinge der Menschenwelt?68

L

manyum asanayam aksakamyam strikamyam iti | ete vai papmanah purusam asmim
lloke sacante // JB 1.97 und 98. “(Die Gétter dachten:) Nachdem er (der Mann) in
dieser Welt tugendhaft gelebt hat, wird er uns wegen seines Opferverdienstes, der
Askese und der guten Tat (in den Himmel) folgen. Deswegen wollen wir es so
machen, sprachen sie, dass er uns nicht nachfolge. Wir wollen ihm wahrlich das Ubel
zufiigen. Und so fiigten sie ihm das Ubel zu: Schlaf, Faulheit, Zorn, Appetit, die
Leidenschaft zum Gliicksspiel, die Leidenschaft zu den Frauen. Dies sind wahrlich die
Ubel, die dem Menschen in dieser Welt zu eigen sind.” Jaiminiya-Brahmana of the
Samaveda. Complete Text critically edited for the first time by Raghu VIRA and
Lokesh CHANDRA. Nagpur 1954.

67 viramata budha yositsangat sukhat ksanabhangurdat kuruta karunamaitriprajna-
vadhiijanasamgamam | na khalu narake harakrantam ghanastanamandalam
saranam atha va sronibimbam rananmanimekhalam // Bhartrhari, Sams$ayitasloka
326.

68 avartah samSayanam avinayabhavanam pattanam sahasanam dosanam samnidha-
nam kapatasatamayam ksetram apratyayanam | svargadvarasya vighnam naraka-
puramukham sarvamayakarandam striyantram kena srstam visam amrtamayam
pranilokasya pasah // SS 94. Wie der samsara wird auch die Frau hiufig zum Nektar
und gleichzeitig zum Gift erklart. Dem samsara wird die gleiche Ambivalenz wie der
Frau entgegengebracht. Zur Gift-Nektar-Metaphorik siehe Ira STUBBE-DIARRA, Die
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Dieser nahe Fluss tragt die Gestalt der Geliebten. Die sichtbar werdenden drei
Féltchen (auf threm Korper) sind die Wellenringe, das hohe und tippige Briistepaar
stellt das cakravaka(Vogel)-Liebespdrchen dar und das Antlitz ist die den Fluss
schmiickende Lotosbliite, doch angefiillt mit Ungeheuern ist er! Wenn ihr das
Versinken in den Fluten des samsara nicht wiinscht, dann meidet ihn (den
Frauenkorper) bereits von ferne!69

Aus dem als schmutzig und ekelerregend angesehenenen miitterlichen
Korper wird der Mensch geboren. Nach dem M ist der Aufenthalt in dem
mit Kot, Urin und unreinem Blut angefiillten miitterlichen Koérper, der
einem Gefdngnis gleicht, das Ergebnis des Haftens an der Welt und an den
Emotionen (in einer fritheren Existenz). Vor allem der Durst, trsna, hilt
den Menschen im samsara gefangen, und die die Begierde verkérpernden
Frauen miissen als diejenigen erkannt werden, die den Kreislauf der
Existenzen aufrecht erhalten. Schreckliche Gestalt tragend, verblenden die
Frauen die unwissenden Minner, und auch hier wird die Frau “Holle”
genannt (12.206.5-8 und *590).

Besonders detailliert beschreiben die Buddhisten im VM den Korper
der Schwangeren und das Leid der darin gefangenen (médnnlichen)
Leibesfrucht, die bereits als leidendes Subjekt gesehen wird.

Dieses in den Uteri entstehende Wesen entsteht nicht im blauen, roten, weissen
oder in einem anderen Lotos, vielmehr entsteht es wie ein Wurm in einem faulen
Fisch oder in faulendem Rahm, im iiberaus ekelerregenden Raume des Korpers, der
erfiillt ist von widerlich stinkenden Winden und durchzogen wird vom Gestank der
verschiedensten Leichen, in dem es grauenvoll eng und tiefdunkel ist, in der Mitte
(des Korpers also), unterhalb des Magens und oberhalb des Darmes, zwischen
Magenhaut und Wirbelsdule. So empfangen, erleidet das Wesen zehn Monate lang
liberaus grosses Leid, durch die im Mutterleib erzeugte Hitze backend wie ein
Kuchen und dampfend wie ein Mehlklumpen, unfahig, sich zu bewegen und zu
strecken. Dies ist nun zuvorderst das Leid, das seine Ursache in der Empfingnis
hat.70

Symbolik von Gift und Nektar in der klassischen indischen Literatur. Wiesbaden
1995. S.1.

69 unmilattrivalitarangavalaya prottungapinastanadvandvenodyatacakravakamithuna
vaktrambu-jodbhasini | kantakaradhara nadiyam abhitah krurdasaya nesyate samsa-
rarnavamajjanam yadi tato diurena samtyajyatam // SS 101. Nach einem Vers des
Kathasaritsagara (IS 3141) sind die Wankelmiitigen (Frauen) wilde Fliisse, die selbst
der Schopfergott nicht zu bandigen vermag.

70 ayam hi satto mdatukucchimhi nibbatamano na uppalapadumapundarikadisu
nibbattati atho kho hettha amasayassa uparipakkdsayassa udarapatalapitthi-kanta-
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Der mannliche Korper

Die Abwertung des weiblichen Korpers steht in Zusammenhang mit der
negativen Bewertung der Korperlichkeit tiberhaupt. In den jiingeren
Upanisaden wird der Geist als das Unsterbliche und Wertvolle des
Menschen betrachtet, der Korper hingegen als das Vergingliche und
Minderwertige. Nach der Kathakopanisad ist allein der purusa, das innere
Selbst (antaratman), unsterblich und rein. Wenn alle im menschlichen
Herzen befindlichen Leidenschaften, kama, schwinden, wird der Sterbliche
unsterblich und erlangt das brahman (6.14 und 17). Allein dieses Selbst ist
unsterblich (5.4).7! In der Maitrayaniyopanisad erkennt Konig Brhadratha
den Kérper als ekelhaft und verginglich und wihlt zu seiner Uberwindung
die Entsagung, vairdgya. In einem Gesprach mit dem Heiligen Sakayanya
beschreibt er den menschlichen Koérper als aus ekelhaften Substanzen
bestehend und von Emotionen, vor allem von ka@ma und krodha, gepragt.
Um den Geist zu befreien, miissen sowohl die physischen als auch die
psychischen Mingel beseitigt werden.

Ehrwiirdiger, wie kann man in diesem stinkenden, substanzlosen Korper die
Leidenschaften geniessen, ist er doch zusammengesetzt aus Knochen, Haut,
Sehnen, Mark, Fleisch, Samen, Blut, Schleim, Trinen, (unreiner) Augenfliissigkeit,
Kot, Urin, Galle und Phlegma. Wie kann man in diesem Korper die Leidenschaften
geniessen, ist er doch geschlagen von Leidenschaft, Zorn, Gier, Verblendung,
Furcht, Mutlosigkeit, Neid, Trennung von Geliebtem, Vereinigung mit
Ungeliebtem, Hunger, Durst, Alter, Tod, Krankheit, Kummer und vielem mehr.72

kanam vemajjhe paramasambadhe tibbandhakare nanakunapagandhaparibhavita-
paramaduggandhapavanavicarite adhimattaje-gucche kucchipadese piiti-macchaputi-
kummasacandanikadisu kimi viya nibbattati | so tattha nibbatto dasamdase matu-
kucchisambhavena usmana putapakam viya paccamano pitthapindi viya sediyamano
saminijanapasaranadirahito adhimattam dukkham anubhoti ti idam tava gabbho-
kkantimulakam dukkham // VM S.500. Der Text beschreibt im weiteren die das Kind
betreffenden Leiden und Gefahren. Durch die verschiedenen Bewegungen der Mutter
wird es geschiittelt und gezerrt, durch ihre Nahrungsaufnahme empfindet es Hollen-
qualen gleichende Schmerzen. Das Kind ist der Gefahr einer Fehlgeburt ausgesetzt,
die Geburt selbst gleicht dem Zermalmtwerden durch Steinmassen, die der Geburt
folgende Behandlung fiigt dem Kind grauenvolle Schmerzen zu.

71 The Upanisads. The Welknown ten isa-kena-katha-mundaka-mandukya-aitareya-
taittiriya-chandogya-brhadaranyaka and the svetasvatara. Second Edition. Revised
by Vishvanath P. VAIDYA. Bombay 1932.

72 MU 1.3: bhagavann asthicarmasnayumajjamamsasukrasonitaslesmasrudisika-
vinmitrapittakaphasanghate durgandhe nihsare ’smifi charire kim kamopabhogaih |
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Der Korper wird in diesem Text wie in der Kathakopanisad als eine ver-
giangliche und ekelhafte Hiille beschrieben, in welcher der ewige, nicht
wahrnehmbare purusa, den es zu erkennen gilt, voriibergehend weilt (MU
2.5). Nach den Yogasitrani sind Reinheit, innere Ausgeglichenheit, Askese,
Studium und Hingabe an Gott die Grundlagen des yoga (2.32 und der
Kommentar Vyasas). Allein die Askese bewirkt durch die Beseitigung von
Unreinheit die Beherrschung des Korpers und der Sinnesorgane:
kayendriyasiddhir asuddhiksayat tapasah (YS 2.43). Nach YS 2.40 fiihrt
diese Reinheit zum Ekel vor dem eigenen Korper und gleichzeitig zur
Meidung anderer Menschen. Die wahre Natur des Korpers, kayasvabhava,
ist nach Vyasa die Unreinheit, die durch keinerlei dussere Reinigung wie
Waschungen beseitigt werden kann; der Ekel vor dem eigenen Korper, so
der Kommentator, ist wiederum die Grundlage fiir Reinheit.

Aus der Reinheit (entsteht) Ekel vor dem eigenen Korper und die Meidung anderer.
Wegen des den eigenen Korper betreffenden Ekels hat (der yogin) die Reinheit
begonnen. Den eigenen Korper als unwert erkennend, hdngt er nicht mehr an ihm
und wird zum Asketen. Dariiber hinaus hat er keinen Kontakt mit anderen
(Menschen). Das wahre Wesen des Korpers wahrmehmend, entsteht in thm der
Wunsch, den Korper aufzugeben, denn selbst wenn er ihn mit Erde, Wasser und
anderen Mitteln reinigt, kann er keine Reinheit des Korpers erkennen. Wie kann er
da mit anderen Kérpern (und Menschen), die tiberaus unrein sind, Verbindungen
eingehen?73

Durch Wissen, Askese und Erkenntnis wird das brahman erlangt (MU 4.3
und 4). Die Frauen stehen stellvertretend fiir alle Sinnesobjekte, die den
Mann an die Welt fesseln.

Wer dieses weiss, ist ein Entsagender, ein yogin, einer, der sein Selbst opfert. Und
wer, so wie einer (der dies weiss), in einem leeren Hause Verfiihrerinnen, die zu

kamakrodhalobhamohabhayavisadersyestaviyoganistasamprayogaksutpipasajaram-
rtyurogasokadyair abhihate ’smifi charire kim kamopabhogaih // The Maitri or
Maitrayaniya Upanisad, With the Commentary of Ramatirtha, Edited with an English
Translation, by E.B. COWELL. London 1870.

73 Saucdt svangajugupsa parair asamsargah // svange jugupsayam Saucam arabha-
manah kayavadyadarsi kayanabhisvangi yatir bhavati/ kim ca parair asamsargah
kayasvabhavavaloki svam api kayam jihasur mrjjaladibhir aksalayann api kaya-
Suddhim apasyan katham parakayair atyantam evaprayataih samsrjyeta // YS 2.40
und Vyasas Kommentar. Von den indischen Texten wird vor allem der Gestank des
Korpers thematisiert. Der vom lebenden Kérper ausgehende Geruch wurde mit dem
Gestank des verwesenden Leichnams assoziiert.
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thm vorgedrungen sind, nicht beriihrt, wer also die Sinnesobjekte, die zu ithm
(durch seine Sinnesorgane) vorgedrungen sind, nicht beriihrt, der ist ein Ent-
sagender, ein yogin, einer, der sein Selbst opfert.”4

Der dem unreinen miitterlichen Korper entstammende Mann muss den
eigenen unreinen Korper iiberwinden, der ihn in die Existenz verstrickt.

Dieser Korper, der aus Samen und Blut hervorgegangen ist, wird zur Fleischspeise
des Todes, zum Ort schwerer Leiden, zur Stitte der Krankheit. Und obwohl er dies
weiss, ist er (der Mann) machtlos, und aus Mangel an Erkenntnis im Meer der
Unwissenheit versinkend, verlangt er nach Sexualitit, sehnt er sich nach S6hnen,
begehrt er Land und wiinscht sich Frauen.”>

Die Beschreibung des méinnlichen Koérpers

Das bisher angefiihrte Material machte deutlich, dass die Dichter weniger
Frauen, als vielmehr weibliche Korper vor Augen hatten. Eine vergleich-
bare Beschreibung des ménnlichen Koérpers unter dsthetischen oder ero-
tischen Gesichtspunkten gibt es nicht. Die koérperliche Schonheit eines
Mannes wird zwar nicht selten als der sichtbare Ausdruck seines edlen
Wesens und seiner charakterlichen Vorziige erwihnt, doch ist die ménnliche
Schoénheit nur Beiwerk zu einem umfassenden Entwurf seiner Personlich-
keit. Der Mann wird niemals auf den Korper reduziert oder als ein Bild
priasentiert, das der Dichter und sein Publikum begehrlich betrachten
konnen. Die Beschreibung ménnlicher Gestalten findet sich in narrativen
Texten, also im Epos und in der Prosa (wie in der Kadambari und im
Harsacarita), nicht hingegen in der Lyrik, die in Indien meist erotischen
Inhaltes ist. Dieses Phdnomen ist in Zusammenhang mit der strikten
Heterosexualitit der altindischen Kultur zu verstehen, in deren Texten es
(mit Ausnahme einiger Andeutungen im KS) kaum Hinweise auf die mann-
liche Homosexualitét gibt.

74 yo haivam veda sannyasi yogi catmaydji cety atha yadvan na kascic chinyagare
kaminyah pravistah sprsantindriyarthams tadvad yo na sprsati pravistan sannyasi
yogi catmayadji ceti // MU 6.10. Diese Aussage findet sich dhnlich in M. 12.206.8, wo
die Frauen als von rajas, Leidenschaft, erfiillt und als die ewigen Verkorperungen der
Sinnesobjekte beschrieben werden.

75 retah Sonitayor iyam parinatir yad varsma tac cabhavan mrtyor amisam aspadam

gurusucam rogasya visramabhuih | janann apy avasi vivekavirahan majjann
avidyambudhau sragariyati putrakamyati bata ksetriyati striyati // SK 1634.
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Ein beschriebener Mann besitzt einen Namen und Individualitdt, wie
man exemplarisch an der Beschreibung Arjunas in MB 3.44.23 ff. sehen
kann.7¢ Bedeutsamer als die Schonheit eines Mannes sind seine Charakter-
eigenschaften und Fihigkeiten, seine Herkunft, seine Taten, seine
Geschichte und sein Schicksal. Wihrend die Schilderung des namenlosen
weiblichen Korpers von Statik gekennzeichnet ist, weisen die Be-
schreibungen eines Mannes Dynamik auf. Zwischen die meist kurzen
Erwdhnungen seiner korperlichen Merkmale werden Hinweise auf
Tétigkeiten und Handlungen eingestreut, die das Bild beleben. Der Dichter
lasst den Blick seines (mdnnlichen) Publikums nicht auf dem ménnlichen
Korper verweilen, sondern fiihrt ihn immer wieder fort zu anderen
Objekten. Als ein Beispiel hierfiir sei auf Banas Schilderung des Sabara-
Heerfithrers Matangaka in der Kadambari verwiesen, in der die Be-
schreibung der korperlichen Vorziige Matangakas immer wieder durch
Verweise auf seine Begleiter, Kdmpfer, Elefanten und Hunde unterbrochen
wird (S.55-59).77 Mit dem geschilderten weiblichen Korper scheint der
Dichter und somit auch sein Horer in einem privaten Raum allein zu sein,
mit einem geschilderten Mann nicht.

Der lebende minnliche Korper wird meines Wissens von den
brahmanischen Autoren weder als ekelhaft noch als Leichnam beschrieben.
Der tote Korper des Mannes wird distanziert und leidenschaftslos
geschildert.

Die zur frischen Jugend verdammten, mit siisser Speise, Trank, Liegen und Sitzen
verwohnten Korper, geschmiickt und umwunden von Ketten, Halbketten und
Edelsteinen, da liegen sie auf der Erde und rollen (als Leichen) umher.”8

Der Korper, der (einst) von eingeriebenem gelben Sandel troff und auf den die
wie Bienen beweglichen Blicke der listigen Frauen voll Ubermut fielen, wird nun,

76 Die Schilderung Arjunas, die aus der Sicht seines ihn liebevoll betrachtenden Vaters
Indra erfolgt, ist im Vergleich zu der sehr ausfiihrlichen und hocherotischen Be-
schreibung Urvasis einige Abschnitte spater knapp und diirftig.

77 Bana’s Kadambari [Purvabhaga Complete] Edited with New Sanskrit Commentary
“Tattvaprakasika”, Introduction, Notes and a Literal English Translation by M.R.
KALE, 1924. Delhi, Patna, Varanasi 1968, Fourth Revised Edition.

78 etani tani navayauvanagarhitani mistannapanasayanasanalalitani/ harardhahdara-
manimanditabhiisanani bhiimau patanti viluthanti kalevarani / MahaS 7907.
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da ihn dichte Schwirme von Geiern umkreisen und die Wiirmer in thm wimmeln,
von Leuten mit bedeckter Nase betrachtet.”

In der Medizin, in der es um die niichterne Betrachtung und das wissen-
schaftliche Verstindnis des menschlichen Korpers geht, ist es ein médnn-
licher Leichnam, purusa, den der Anatom fiir seine Studien seziert. Den
medizinischen Texten ist zu entnehmen, dass der mannliche Korper als der
grundlegende, der weibliche als der durch Abweichungen und Besonder-
heiten gekennzeichnete angesehen wird.80 Der niichterne Wissenschaftler
setzt sich mit dem méannlichen Leichnam auseinander, der Dichter und der
Philosoph betrachten hingegen den weiblichen Korper, lebendig (vor-
nehmlich die Brahmanen) oder tot (vornehmlich die Buddhisten), wenn es
ihnen um das Erkennen der Sterblichkeit geht.

TEILII. INDISCHE UND EUROPAISCHE BILDER DES WEIBLICHEN

Ein weitergehender typologischer Vergleich indischer und europdischer
Vorstellungen kann nicht Ziel dieses Beitrages sein, er iiberstiege die
Kompetenz der Verfasserin bei weitem. Einige wenige Vergleiche indischer
Gedanken mit europdischen Konzeptionen sollen jedoch aufzeigen, dass die
indischen Weiblichkeitskonstruktionen denjenigen der europédischen
patriarchalischen Kultur bis in das Detail gleichen konnen. Diese Uber-
einstimmungen sind nicht das Ergebnis eines Kontaktes zwischen den
Kulturen, sondern sie entstehen aufgrund dhnlicher soziokultureller und
damit tiefenpsychologischer Faktoren in den einzelnen Gesellschaften unab-
héngig voneinander: Analoge gesellschaftliche Strukturen und Sozialisa-
tionsbedingungen fiihren nach unserer These zu dhnlichen Bildern des
Weiblichen in den patriarchalischen Kulturen.

79 vikirnaharicandanadravini yatra lilarasan nipetur alicaficalas caturakamini-
drstayah | tad etad uparibhramannividagrdhrajalam janair luthatkrmikalevaram
pihitanasikair viksyate // Indrakavi, SP Vers 18.

80 The SusSrutasamhita of Susruta with Various Readings, Notes and Appendix Etc.
Edited with the Cooperation of Vaidya Jadavji Trikamji Acharya by Narayan Ram
Acharya “Kavyatirth”. Bombay 1945. Sarirasthana 5.49.
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Der ideale weibliche Korper

So wie die in der Literatur erscheinenden “Frauen” nicht Abbilder realer
Frauen sind, ist der von den Dichtern beschriebene “Korper” nicht der
Korper lebender Frauen. Nur ein verschwindend geringer Anteil sehr
junger Frauen kann die von den Minnern in der Literatur als ideal be-
schriebenen und erwiinschten Proportionen aufweisen. Reprdsentationen
entstammen der Phantasie und bilden daher nicht die Realitdt ab: “As
Representation the term stresses something refashioned, coded in rhetorical,
textual or pictorial terms, quite distinct from its social existence.” (Griselda
POLLOCK)8!

Der von den indischen Dichtern klischeehaft beschriebene weibliche
Korper ist ebenso unnatiirlich und anatomisch unméglich wie der westlicher
Pin-up-girls und “Sexbomben”.

Ob es in der Mitte zwischen deinen Briisten und den Hiiften eine Taille gibt oder
nicht, Liebe, diese Frage ist bis heute fiir mich nicht beantwortet. Dass du eine
Taille hast, o Schonhiftige, kann man erschliessen, denn andernfalls wire die
Stiitze der Last deiner Briiste nicht mdglich.82

Der hier von Dandin beschriebene Korper mit tippigen Briisten und Hiiften
bei einer iiberaus diinnen Taille gilt auch in westlichen Kulturen als ideal,
es ist der Korper Marilyn Monroes und der des Sexidols der Neunziger
Jahre, Pamela Anderson. Bekanntermassen wurde bereits um die Jahr-
hundertwende in Europa eine unnatiirliche Wespentaille durch das Ein-
schniiren in Korsette erzeugt. Dem von Ménnern geschaffenen Schonheits-
ideal und vor allem der ménnlichen Brustobsession versuchen heute nicht
wenige Frauen in der westlichen Welt durch operative Brustvergrosser-
ungen und andere Eingriffe gerecht zu werden. Wihrend die indischen
Mainner ihre Phantasien nur in literarische Bildern und steinerne Skulpturen
umsetzen konnten, werden heute mit medizinischer Technik ideale, den
ménnlichen (und in der Folge weiblichen) Wunschbildern entsprechende
“Frauenkorper” leibhaftig konstruiert.

81 Griselda POLLOCK 1994, Vision & Difference. Femininity, Feminism and the
Histories of Art. London and New York 1994 (1988). S.6.

82 stanayor jaghanasyapi madhye madhyam priye tava | asti nastiti samdeho na me
*dyapi nivartate // nirnetum sakyam astiti madhyam tava nitambini [ anyatha nopa-
padyeta payodharabharasthitih /K 2.217 und 218. Dandin’s Poetik (Kavyadarsa).
Sanskrit und Deutsch. Herausgegeben von O. BOHTLINGK. Leipzig 1890.
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Diese Ideale herrschen in verschiedenen Kulturen und Epochen. Sozio-
biologen haben nachzuweisen versucht, dass Méanner bei der Auswahl einer
Partnerin Frauen mit einer bestimmten “Waist-to-hip Ratio” (WHR), bei
welcher der Taillenumfang etwa 70 Prozent des Hiiftumfangs betrigt,
bevorzugen. Diese Priferenz ist nach dem amerikanischen Forscher
indischer (!) Herkunft Devendra SINGH ein universelles Kriterium: Ménner
wihlten zu allen Zeiten und in allen Kulturen unbewusst Frauen mit dieser
WHR, da sie Jugend, Gesundheit, Fruchtbarkeit sowie
Empféingnisbereitschaft signalisiere und zeige, dass die Frau nicht
schwanger ist und noch nicht geboren hat. Eine Frau mit diesen Massen
wird vom Mann als begehrenswerte Geliebte und als potentielle Mutter
seiner Kinder wahrgenommen.83 Die Bevorzugung der sehr jungen Frau als
Geschlechtspartnerin ist ebenfalls ein universelles Phdnomen.

Der weibliche Kdorper in der indischen Dichtung entspricht diesem
Ideal, und geriihmt wird immer der Korper einer sehr jungen Frau, die
hdufig bala, “Kind, Midchen”, genannt und als naive, jedoch ver-
fiihrerische Unschuld beschrieben wird. Die Jugend ist das Kapital der
Frau, strinam yauvanam ...balam (IS 7200).

Der weibliche Korper als Landschaft

“In den kiinstlerischen Produktionen, in literarischen Imaginationen hat die
Austauschbarkeit von Frau und Natur Kontinuitit; die Analogiebildung von
Natur und Frauenkorper gehort zum festen Repertoire in der Wiederkehr
des Mythos nach vollzogener Aufklarung...” schreibt Sigrid WEIGEL.84

83 Ich verweise auf zwei Artikel SINGHs: “Adaptive significance of female physical
attractiveness: Role of waist-to-hip ratio”. In: Journal of Personality and Social
Psychology 65, 1993. §.293-307. “Body shape and women’s attractiveness: The
critical role of waist-to-hip ratio”. In: Human Nature 4, 1993. S. 297-321. Nach
SINGH ist die waist-to-hip ratio bei Frauen ein sicherer Indikator fiir den endokrino-
logischen Zustand des Reproduktionssystems und fiir Fruchtbarkeit. Frauen mit einer
niedrigen WHR wiirden leichter schwanger werden als Frauen mit einer hohen WHR,
die fortgeschrittenes Alter und oftmals Krankheit anzeige. Am niedrigsten ist die
WHR bei Frauen, wenn ihre Fruchtbarkeit am gréssten und die Chance, dass sie
gesunden und iiberlebenden Nachwuchs hervorbringen, am héchsten ist, in der
Adoleszenz und vor der ersten Schwangerschatft.

84 Zu der in der europdischen Kultur in Literatur und bildlicher Darstellung weitverb-

reiteten Reprisentation der Frau als Stadt oder als Wildnis siehe Sigrid WEIGEL,
Topographien der Geschlechter. Kulturgeschichtliche Studien zur Literatur. Reinbek
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Diese Analogie besitzt eine epocheniibergreifende Giiltigkeit und ist
dartiber hinaus kulturiibergreifend, denn die indische Kultur kennt die
literarische Gleichsetzung von Frau und Landschaft oder Frau und Wildnis
ebenso wie die europdische. Die Verbindung des weiblichen Korpers — und
nicht des médnnlichen — mit der Landschaft ist moglich, weil die Frau zum
einen als ein Teil der Natur verstanden wird und zum anderen als der Besitz
des Mannes, den er nach Belieben betreten darf. In Indien, wo die Natur
weitgehend gefahrbringende Wildnis bedeutet, wird sie metaphorisch
verwendet, um die Gefdhrlichkeit des weiblichen Korpers darzustellen. Ein
besonders eindrucksvolles Beispiel ist ein Harsa zugeschriebener Vers, in
dem der Blick des Mannes der Eroberer der Wildnis des weiblichen
Korpers ist.

Mein Blick (Auge) hatte unter Miihen ihr Schenkelpaar iiberquert, wanderte eine
lange Zeit iiber die Ebene ihrer Hiifte und verharrte bewegungslos in ihrer Korper-
mitte, die uneben wegen der Windungen der drei Féltchen (zwischen Brust und
Nabel) ist. Nun aber, durstig (sehnsiichtig), erklimmt er langsam die beiden Hiigel
in Gestalt ihrer Briiste, und erkennt sogleich sehnsuchtsvoll, dass ihre Augen von
Wassertropchen tiberfliessen.85

Der vom Dichter Harsa bei der Betrachtung des weiblichen Korpers einge-
nommene Blickwinkel, der eine Wanderung des Blickes iiber die Schenkel
und die Schamgegend ermdglicht und die Briiste als Hiigel erscheinen ldsst,
ist der gleiche, den Gustave Courbet auf seinem Gemdilde “Der Ursprung
der Welt” und André Masson auf der Zeichnung “Landschaft” einnehmen.
In allen drei Fillen ist die Frau aus der gleichen Perspektive dargestellt,
ithre gedéffneten Schenkel, die Scham, der Unterleib und die Briiste sind im
Blickfeld des (vor ihr knieenden) Betrachters. Zu Courbet schreibt
WEIGEL: “Der weibliche Unterleib wird als Landschaft geformt...” und
weiterfilhrend zu Masson: “...wihrend eine Landschaft so prasentiert wird,

bei Hamburg 1990. Kapitel 3 und 4: “Weiblichkeit und Stadt”, “Traum — Stadt —
Frau”. Zitat: S.140 f.

85 krcchrenoruyugam vyatitya suciram bhrantva nitambasthale madhye ’syas trivali-
vibhangavisame nispandatam dagata/ maddrstis trsiteva samprati Sanair aruhya
tungau stanau sakanksam muhur iksate jalalavaprasyandini locane // Harsa, SK 476.
Nach LIENHARD steht der Held Udayana, dem Harsa den Vers in den Mund legt, vor
dem Portrit seiner Geliebten Sakarika, die aus Sehnsucht nach ihm weint. Siegfried
LIENHARD, Indische Anthologie. Klassische Dichtung tibertragen und interpretiert.
Jonsered 1993. S.80 f.
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dass 1hre Signaturen den Umrissen eines Frauenkdrpers gleichen.” (S.147,
zu den Abb.18 und 19).

LIENHARD stellt neben den Vers Harsas zum Vergleich ein Gedicht
des osterreichischen Dichters Anton Wildgans, der den weiblichen Kérper
als einen Garten schildert, in dem er sich ergeht.

Du bist der Garten, wo meine Hinde / Uber die weissen Wege gehn. / Du bist das
Bliithen und das Geldnde / Der sanften Hiigel und blauen Seen. / Denn deine
Augen, sie gleichen diesen, / Und deine Lenden sind die Wiesen, / Nach denen
meine Traume sehn. ..

Die Fragmentierung und Verkldarung des weibliches Korpers

Wenn Minner den weiblichen Korper zum Gegenstand ihrer Poesie
machen, kommt es hdufig zu seiner Fragmentierung. Hierzu schreibt die
Anglistin Sara MILLS folgendes, das nicht nur fiir die neuzeitliche englische
Dichtung Giiltigkeit besitzt: “First, the [female, R.S.] body 1is
depersonalized, objectified, reduced to its parts. Second, since the female
protagonist is not represented as a unified conscious physical being, the
scene cannot be focalized from her perspective — effectively, her experience
i1s written out of the text. Fragmentation of the female is therefore
associated with male focalization — the female represented as an object, a
collection of objects, for the male gaze.” (S.171 f., Hervorhebung von
mir).36 Den hier erwdhnten Blick des Mannes auf den fragmentierten und
mit beliebigen Objekten verglichenen weiblichen Korper haben die indische
und die europdische Poesie gemeinsam.

Heute sah ich in der Ndhe der Stadt einen wandelnden Goldstab (einen hellfarbenen
schlanken Frauenkorper), auf ihm einen wunderbaren, bei Tage und bei Nacht
bliihenden Lotos (das Gesicht), darin zwei Bienen (die schwarzen Augen), tiber
diesen einen Halbmond (die Stirn) mit einer ihn einhiillenden, nachts und tags
andauernden Dunkelheit (dem schwarzen Haar).87

86 Sara MILLS, Feminist Stylistics. London and New York 1995. MILLS fiigt hinzu:
“Representations of women fragmented into anatomical elements occur far more
frequently than do such representations of men — this is true not only of pornographic
material, but advertising images, romances and love poetry, amongst other genres.”
S.172.

87 drsta kancanayastir adya nagaropante bhramanti maya tasyam adbhutapadmam
ekam anisam protphullam alokitam | tatrobhau madhupau tathopari tayor eko
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Sara MILLS fiihrt ein Liebesgedicht von Thomas Nabbes aus dem 17. Jahr-
hundert mit dem Titel “Her real worth” als Beispiel fiir die Fragmentierung
des weiblichen Korpers und den Vergleich der einzelnen Korperteile mit
Objekten der Natur an. In diesem Gedicht erhilt die Frau ihren “wahren
Wert” erst dadurch, dass sie den Bediirfnissen des Mannes entspricht. (Dies
erinnert an BS 78.13, wo die willigen Frauen “Edelsteine” und die
unwilligen “Krankheiten” genannt werden; S.207)

What though with figures I should raise Above all height my Mistress’ praise,
Calling her cheek a blushing rose, The fairest June did e’er disclose, Her forehead
lilies, and her eyes The luminaries of the skies; That on her lips ambrosia grows,
And from her kisses nectar flows? Too great hyperboles! unless She loves me, she
is none of these, But if her heart and her desires Do answer mine with equal fires
These attributes are then too poor; She is all these and ten times more.

MILLS kommt nach ihrer Analyse dieses und vergleichbarer Gedichte zu
dem Ergebnis: “...women’s bodies begin to assume the qualities of the
elements to which they are compared: that is, natural, passive and
consumable. Thus, it is not simply the process of fragmentation which
seems to be gendered but the objects which are compared to the body parts
are also different. We would find it very difficult to imagine the same
process being applied to the depiction of male characters.” (S.173,
Hervorhebung von mir) Vor allem letzteres gilt auch fiir die indische
Literatur, die keine erotische Beschreibung des Mannes und seines Korpers
kennt. |

“Consumable”, verzehrbar, sind auch die Frauenkorper der indischen
Dichtung. Das Verbum bhuj- kann neben “essen, trinken, geniessen” auch
“Geschlechtsverkehr haben” bedeuten. So wird der Geschlechtsakt hiufig
als das Verzehren von Nahrungsmitteln beschrieben. Die kindliche Frau
gleicht beim Liebesakt dem Saft der Trauben, die jugendliche dem des
Zuckerrohrs, die reife Frau schmeckt wie der Saft der Mango, die Alte aber
wie (diinner) Kokosnussaft (IS 3000). Uberaus hiufig ist der Vergleich der
Briiste mit Kriigen, die mit Wasser oder Nektar gefiillt sind. In Vers 1680
des SK (siehe S.207) wird das Trinken des Nektars von den Lippen einer
jungen Frau, baladharamadhupana, als ein Heilmittel angesehen, eine
Vorstellung, die sich auch bei Nabbes findet: “...That on her lips ambrosia
grows / And from her kisses nectar flows?”

’stamicandramas tasyagre paripufjitena tamasa naktam divam sthiyate // Anonym,
nach LIENHARD S.132.
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Dem Gedicht Nabbes wollen wir einen Vers Amarus gegeniiberstellen,
in dem die Frau dem eintretenden Geliebten ihren Korper wie ein rituelles
Geschenk darbietet, das einem geehrten Gast gereicht wird. Die langen
Blicke aus ihren Augen gleichen einer Girlande von Lotosbliiten, ihr
Lachen, bei dem ihre weissen Zihne sichtbar werden, gleicht einem Strauss
weisser und duftender Jasminbliiten, der Schweiss auf ihren Briisten, die
der Geliebte kiisst, stellt die einem Gast gereichte Erfrischung dar, und die
runden Briiste gleichen in ihrer Form den bauchigen Gefassen. Was der
Vers nur andeutet, ist das den Gast erwartende Mahl, der Geschlechtsakt.

Eine lange Willkommensgirlande, aus ihren Blicken gemacht, nicht aus
dunkelblauen Lotosen, ein Strauss von Bliiten, aus Licheln bestehend, nicht aus
dem weissen Jasmin oder dhnlichem, eine Wasserspende, dargereicht mit dem
fiilligen, schweissbedeckten Busen, nicht mit dem Gefédss voll Wasser. Auf diese
Weise wird dem eintretenden Geliebten von der Schlanken mit ihren eigenen
Gliedern die Grussgabe dargeboten.88

Die Ambivalenz gegeniiber dem weiblichen Korper

In einem Gedicht namens “Hymne a la Beauté” verleiht Baudelaire8® seinen
widerspriichlichen Gefiihlen gegeniiber der weiblichen Schonheit Ausdruck.
Auch bei Baudelaire wird die Frau vornehmlich in ihrer Korperlichkeit
beschrieben, auch bei ihm ist sie meist namenlos, ohne Geist und ohne
Stimme, sie ist fiir thn Verheissung und Gefahr zugleich. Vom Mund der
Frau kommt wie in der indischen Vorstellung der Zauber- oder
Liebestrank, sie ist auch hier Nektar und Gift. Der weiblicher Schonheit
verfallene Mann streichelt, der Frau zugeneigt, sein eigenes Grab.

Viens-tu du ciel profond ou sors-tu de I’abime, O Beauté? Ton regard, infernal et
divin, Verse confusément le bienfait et le crime, Et I’on peut pour cela te comparer
au vin...Tes baisers sont un philtre et ta bouche une amphore Qui font le héros
lache et I’enfant courageux...Tu marches sur des morts, Beauté, dont tu te moques,
De tes bijoux I’Horreur n’est pas le moins charmant... L’amoureux pantelant

88 dirgha vadanamalika viracitda drstyaiva nendivaraih puspanam prakarah smitena
racito na kundajatyadibhih | dattah svedamuca payodharabharendarghyo na
kumbhambhasa svair evavayavaih priyasya visatas tanvya krtam mangalam // A 40.

89 Charles Baudelaire, Die Blumen des Bisen. Les Fleurs du Mal. Kleine Gedichte in
Prosa. Le Spleen de Paris. Franzosisch und Deutsch. Miinchen 1975. Sowie: Charles
Baudelaire, Die Blumen des Bésen. Deutsch und Franzosisch, Ubertragen von Carl
Fischer, Nachwort von Herbert Cysarz. Fiinfte Auflage. Darmstadt 1966.
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incliné sur sa belle A 1’air d’un moribond caressant son tombeau... De Satan ou de
Dieu, qu’importe?...

Auch Bhartrhari sieht sich als Opfer der Liebe und seiner Geliebten, von
der er abhingig ist.

Solange sie in meinem Blickfeld weilt, besteht sie aus Unsterblichkeitstrank.
Meinem Blick entschwunden, ist sie schlimmer als Gift.%0

Das folgende Gedicht Baudelaires mit dem Titel “Les métamorphoses du
vampire” erinnert bis in die Einzelheiten an die indische Ambivalenz
gegeniiber dem weiblichen Korper. Baudelaire beschreibt wie die indischen
Dichter den weiblichen Kérper als einen klebrigen Schlauch, der mit Eiter
gefiillt und nur vordergriindig schon ist. Er spricht davon, dass die Frau
ithm beim Geschlechtsakt die Substanz aus den Knochen saugt, wie dies
auch ein indischer Autor formuliert, maithune harate viryam nari... (IS
2719).

La femme cependant, de sa bouche de fraise, En se tordant ainsi qu’un serpent sur
la braise, Et pétrissant ses seins sur le fer de son busc, Laissait couler ces mots tout
imprégnés de musc: ... Quand elle eut de mes os sucé toute la moelle, Et que
languissamment je me tournai vers elle Pour lui rendre un baiser d’amour, je ne vis
plus Qu ‘une outre aux flancs gluants, toute pleine de pus! Je fermai les deux yeux,
dans ma froide épouvante, Et quand je les rouvris a la clarté vivante, A mes cOtés,
au lieu du mannequin puissant Qui semblait avoir fait provision de sang,
Tremblaient confusément des débris de squelette, Qui d’eux-mémes rendaient le cri
d’une girouette Ou d’une enseigne, au bout d’une tringle de fer, Que balance le vent
pendant les nuits d’hiver. [Hervorhebungen R.S.]

Ahnlich betrachten die indischen Dichter den weiblichen Korper.

Wenn Du ein mit gelblichem Leder iiberzogenes Geféss, geschmiickt mit Kleidern
und Schmuckstiicken, siehst, dann bedenke wohl sein Inneres.®!

(Man sagt:) Thr Antlitz stellt den Mond dar, mit ihren Augen besiegt sie die
Schar der Ménner und mit ihrem Glanz den Blitz, und die Goldlotose werden
(angeblich) von ihren Briisten iibertroffen. Was fiir ein Betrug! Eine Hautkrankheit,
stinkend, zerstort von kleinen Wiirmern, angefiillt mit Eiter, Mark, Blut und

90 tavad evamrtamayi yaval locanagocara | caksuhpathad apeta tu visad apy atiricyate //
SS 125.

91 gauracarmavrtadharam vastrabharanabhusitam | yosidrupam samalokya tvam
madhyam hi vicaraya // 1S 2207.
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anderem, ein Tummelplatz fiir Fliegen, gibt es in dieser Welt nichts Ekelhafteres als
den (weiblichen) Korper.92

Auch andere Gedichte Baudelaires zeigen, wie sehr seine Ambivalenz dem
Weiblichen gegeniiber den Auffassungen der indischen Dichter gleicht. Er
beschreibt sich als einen Besessenen, der von der Geliebten nicht lassen
kann: “Sois ce que tu voudras, nuit noire, rouge aurore; Il n’est pas une
fibre en tout mon corps tremblant Qui ne crie: O mon cher Belzébuth, je
t’adore!” (“Le Possédé”; Hervorhebung im Original.)

Baudelaire wird durch das Lachen einer Frau angeekelt und erinnert
sie daraufhin an den Tod: “Taisez-vous, ignorante! dme toujours ravie!
Bouche au rire enfantin! Plus encor que la Vie, La Mort nous tient souvent
par des liens subtils.” (“Semper Eadem™) Im Visuddhimagga erlangt ein
buddhistischer Monch durch den Anblick einer lachenden Frau die
Erkenntnis. Eine ihrem Mann weggelaufene junge Frau begegnet einem
Monch und beginnt respektlos zu lachen, als sie ihn sieht. Angesichts ihrer
beim lauten Lachen entbldssten Zihne erkennt der Monch die Unreinheit
hinter der Schonheit und er wird im selben Moment zum arhat. Auf eine
Frage des seine Gattin suchenden Ehemannes nach ihrem Verbleib
antwortet der Monch: “Ich weiss nicht, ob hier eine Frau oder ein Mann
ging, ein Knochenhaufen (ein Skelett) ging aber die Hauptstrasse
entlang.”93

Der Verfasser des LP riat dem zum Geschlechtsverkehr verpflichteten
Ehemann, beim Akt an das Entleeren von Kot und Urin zu denken und
nach Moggallana muss ein Moénch den weiblichen Korper wie
Ausscheidungen meiden (siehe S.211). Diese gedankliche Verbindung von
Geschlechtsakt und Entleerung ist auch bei Baudelaire anzutreffen, der die
Frauen als Latrinen sieht: “Il n’y a que deux endroits ou I’on paye pour
avoir le droit de dépenser: les latrines publiques et les femmes.”%* Wie

92 asyam yasyah sudhamsum kalayati nayanabhyam jitah pumsamuhah kantya vidyut
kucabhyam jalakanakadhare nirjite hanta mohah | kustham durgandhiyuktam
laghukrmivikrtam puyamajjasravadivyaptam tan maksikabhir gatir iti vapusah kutsita
nasti loke // MahaS 5665, “Probably a Jainistic verse...”

93  nabhijanami itthi va puriso va ito gato | api ca atthisanghato gacchat’ esa mahapathe
ti // VM S.21. Die Erkenntnis des Monches beim Anblick der Zahne der lachenden
Frau hiangt damit zusammen, dass die Zihne der einzige Teil des Skelettes sind, der am
lebenden Menschen zu sehen ist. An den Zdhnen sieht der Monch das Skelett und
damit den Tod.

94 Charles BAUDELAIRE, Oeuvres complétes. 2 Bande. Paris 1975 und 1976. S.661.
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Bhartrhari im 5. Jahrhundert in Indien vermochte Baudelaire im Frankreich
des 19. Jahrhunderts seinen individuellen Frauen- und Sexualhass im
Rahmen einer gesellschaftlich weitgehend anerkannten Misogynie
literarisch zu artikulieren und konnte hierbei durchaus mit Akzeptanz
rechnen.%

Die Ekelhaftigkeit des weiblichen Korpers

Die Glorifizierung weiblicher Schonheit ist keinesfalls ein Kennzeichen der
Verehrung der Frau. Thre weitgehende Festlegung auf die korperliche
Schonheit und auf sexuelle Reize bedeutet vielmehr eine von Verachtung
gepriagte Reduktion, die die Frau zum Mangelwesen erklirt, das im
Gegensatz zum Geist besitzenden Mann ausser der Fassade nichts
aufzuweisen hat.

Die Frau und damit ihr Korper werden in der indischen wie in der
europdischen Literatur vornehmlich als wertlos und leer beschrieben. So
wird sie in SS 94 als striyantra, “Frauenmaschine”, bezeichnet. In einem
anderen Vers bezeichnet Bhartrhari sie als eine unreine Puppe, asuciputrika,
die nur von einem Verblendeten als Schonheit angesehen werden kann.

Sie ist eine Liebe! Eine Lotosdugige! Eine Tragerin breiter Hiiften! Sie besitzt ge-
wolbte, dicke und hohe Briiste! Sie besitzt einen schonen Gesichtslotos! Sie ist eine
Schonbrauige! Sie derart sehend, jubelt selbst der Weise, freut sich, ist gliicklich
und preist die Frau, die in Wirklichkeit eine unreine Puppe ist. Schmach iiber diesen
auf Verblendung beruhenden iiblen Wandel!%

Der buddhistische Monch Ratthapala beschreibt eine Frau mit den
folgenden Worten.

95 Je obsessiver eine Gesellschaft hinsichtlich der Sexualitit ist, je stirker sie diese ab-
wertet und auszuschalten versucht, um so dimonischer sind die von ihr geschaffenen
Bilder des Weiblichen. Man siehe Peter GAYs Darstellung des 19. Jahrhunderts, tiber
das er schreibt: “No century depicted woman as vampire, castrator, as killer, so consis-
tently, so programmatically, and so nakedly.” Peter GAY, The Bourgeois Experience:
Victoria to Freud. Vol.1: Education of the Senses. New York 1984. S.198 ff, S.207.

96 kantety utpalalocaneti vipulasronibharety unnamatpinottungapayodhareti sumu-
khambhojeti subhrir iti | drstva madyati modate ’bhiramate prastauti vidvan api
pratyaksasuciputrikam striyam aho mohasya duscestitam // Bhartrhari, Samsayita-
Sloka 231.
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Sieh die buntgefarbte Puppe, den eingebildeten Haufen von Geschwiiren, krank,
voll (boser) Absichten, sein Bestand ist nicht von Dauer. Sieh die bunte Gestalt mit
Edelsteinen und Ohrgehdngen, mit Knochen und Haut zusammengebunden,
glanzend mit Kleidern, mit Lack rotgefarbte Fiisse, ein mit Puder beschmiertes Ge-
sicht. Es reicht zur Betdrung eines Dummen, nicht aber zu der eines Mannes, der
das jenseitige Ufer (die Erlosung) sucht.%7

Baudelaire spricht die Frau in seinem Gedicht als “La Chevelure” als
“Femme impure” an, als “Machine aveugle et sourde”, die ihre eigene
Hinfalligkeit nicht bemerkt: “Comment n’as-tu pas honte et comment n’as-
tu pas Devant tous les miroirs vu palir tes appas?”

Derartige Vorstellungen von der Frau als einer leeren Hiille oder
Puppe scheinen zeitlos zu sein. In einem um 1400 in Béhmen verfassten
Werk, “Der Ackermann und der Tod”, erkldart der Tod dem seiner jung
verstorbenen Frau nachtrauernden Ackermann die Bedeutungslosigkeit der
welblichen Schonheit, des weiblichen Korpers und der Liebe: “Nimm und
zieh ab der schonsten Frau des Schneiders Farbe, so siehst du eine
schmihliche Puppe, eine rasch welkende Blume und kurz dauernden Glanz
und einen bald zerfallenden Erdenkloss! Weise mir eine Handvoll
Schonheit aller schonen Frauen, die vor hundert Jahren gelebt haben,
ausgenommen die gemalten an der Wand, so sollst du des Kaisers Krone zu
eigen haben! Lass hinfliessen Liebe, lass hinfliessen Leib!” (S.45) Im
indischen wie im bohmischen Text, aber auch bei Baudelaire, wird die
Frau, die vornehmlich in ihrer Korperlichkeit wahrgenommen wird, als
vordergriindig schon, tatsdchlich aber als von Verfall und Tod
gekennzeichnet angesehen, wobei die Frau selbst in ihrer Beschranktheit die
Hinfélligkeit ihres Seins nicht bemerkt. Leidenschaft und (weiblicher)
Korper werden auch hier untrennbar miteinander verbunden. In der
indischen Dichtung wie im “Ackermann” wird die Frau allein in ihrer Rolle
als gehorsame Gattin und Mutter verehrt (“Ackermann” S.19 und 53). Da
man der Frau und ihrer Fruchtbarkeit aber zumindest voriibergehend
bedarf, wird sie auch hier als eine Madonna verehrt, wenn sie die ihr
vorgeschriebenen Rollen, vor allem die der Mutterschaft, klaglos annimmt.
Aber auch hier findet sich die uns bereits aus Indien bekannte Erkenntnis:

97 passa cittakatam bimbam arukdyam samussitam | aturam bahusamkappam yassa
n’atthi dhuvam thiti // passa cittakatam riapam manina kundalena ca | atthitacena
onaddham saha vatthehi sobhati // alattakakata pada mukham cunnakamakkhitam |
alam balassa mohaya no ca paragavesino // ThG 769-772. pada ist zu lesen fiir

papa.
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“Weib, Kind, Schatz und alles irdisch Gut muss einige Freude am Anfang
und mehr an Leid am Ende bringen. Alle irdische Liebe muss zu Leid
werden.” (S.21) Und auch fiir Baudelaire ist die “Femme impure”
verantwortlich fiir die weltliche Bindung: “Tu mettrais I’univers entier dans
ta ruelle...” (“La Chevelure”)

Dem indischen Denken zufolge ist der ménnliche Kérper unrein, weil
er dem Geschlechtsakt und dem unreinen miitterlichen Kérper entsprang.

Schon an anderem Orte (nach einer alten Tradition) heisst es: Dieser Korper ist aus
dem Geschlechtsverkehr entstanden, in der Hoélle (dem Uterus) gewachsen,
geboren aus der Pforte des Urins, aus Knochen zusammengesetzt, mit Fleisch be-
schmiert, mit Haut zusammengehalten, angefiillt mit Kot, Urin, Galle, Phlegma,
Mark, Fett, Speck und mit zahlreichen Krankheiten wie ein Schatzhaus mit
Giitern,%8

Auch im “Ackermann” wird der Geschlechtsakt als negativ, der miitterliche
Korper als ein ekelhaftes Behiltnis und der aus ihm geborene Mensch als
Dreck beschrieben: “...cin Mensch wird in Siinden empfangen, mit
unreinem, unnennbarem Unflat im miitterlichen Korper erndhret, nackend
geboren und beschmiert wie ein Bienenkorb: ein ganzer Unrat, ein
Kotfrass, ein Wurmfrass, ein Stankhaus...” (S5.45)%

Susan BORDO fiihrt in ihrer Studie iiber den weiblichen Korper in der
zeitgendssischen amerikanischen Gesellschaft mehrere Beispiele dafiir an,
dass der miitterliche Korper im medizinischen und juristischen Diskurs
bisweilen heute noch als Gefdangnis beschrieben wird: “Sometimes the

98 athanyatrapy uktam sariram idam maithunad evodbhutam samvrddhyupetam niraye
tha miitradvarena niskrantam asthibhis citam mamsenanuliptam carmanava-
naddham vinmitrapittakaphamajjamedovasabhir anyais camayair bahubhih pari-
purnam kosa iva vasuna // MU 3 4.

99 Zahlreiche andere Ubereinstimmungen zwischen dem “Ackermann” und den Vor-
stellungen der Inder sind festzustellen. Die endlos wiederholten Klagen der indischen
Minner iiber die Bosartigkeit der Frauen, die den Mann an das Weltliche fesseln,
finden sich auch hier in grosser Fiille, siehe S.53 und S.57. Johannes VON TEPL, Der
Ackermann und der Tod. Text und Ubertragung. Ubertragung, Anmerkungen und
Nachwort von Felix Genzmer. Stuttgart 1997 (1963).
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womb is described not as incubator but as a prison.”100 Das im Westen wie
in Indien von Miannern entworfene Bild des im Uterus gefangenen Fetus ist
eine konkrete Darstellung der geistigen Konzeption eines von der
weiblichen Natur gefesselten miannlichen Subjekts.

Das Grauen hinter der weiblichen Schonheit

Du bist aus Leidenschaft erschopft? Welche Phrase! “Frau” ist die Bezeichnung fiir
Holle. Warum wird dieser aus Schmutz und Mark bestehende Behilter aus Fleisch
nicht verachtet?101

Dieser indischen Vorstellung soll wiederum ein Vers Baudelaires, seinem
Gedicht “Le Masque” entnommen, gegeniibergestellt werden.

La femme au corps divin, promettant le bonheur, Par le haut se termine en monstre
bicéphale!

Es ist die Frau, die nach buddhistischer Vorstellung den Mann durch ihren
blossen Anblick an den Tod erinnert. Der Monch Nagasamala lédsst sich
jedoch von der Schonheit einer in der Offentlichkeit auftretenden Ténzerin
nicht blenden.

Geschmiickt, in schonen Kleidern, bekrinzt, mit Sandel eingerieben, tanzt in der
Mitte der Hauptstrasse eine Frau, eine Téanzerin, zur Musik. Ich trat um der
Almosen willen hin, und gehend erkannte ich (sie als) die geschmiickte, schon-
gewandete, ausgelegte Schlinge des Todes. Da entstand mir vollstindige Aufmerk-
samkeit, die Gefahr wurde sichtbar, Ekel stellte sich ein. Da wurde mein Geist
frei...102

Einen dhnlichen Wahrnehmungsprozess beschreibt Baudelaire in seinem
Gedicht “Danse Macabre”. Der Tod erscheint hier als weibliches Skelett,

100 Susan BORDO, Unbearable Weight. Feminism, Western Culture, and the Body.
Berkeley, Los Angeles, London 1993, S.85. “ “The viable unborn child is literally
captive within the mother’s body,” argued the dissenting judge... Anti-choice
spokesperson Barnard Nathanson describes the fetus as “bricked in, as it were
behind. ..an impenetrable wall of flesh, muscle, bone and blood.” ”

101 kamat klamyasi ka ritir nariti narakabhidha | malamajjamayi mamsasthagi kim na
vigiyate // MahasS 9629.

102 alamkata suvasana malini candanussada | majjhe mahapathe nari turiye naccati
nattaki // pindikaya pavittho "ham gacchanto nam udikkhisam | alamkatam
suvasanam maccupdasam va odditam // tato me manasikaro yoniso udapajjatha |
adinavo paturahii nibbida samatitthata | tato cittam vimucci me... // ThG 267-270 a.
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aufgeputzt in grosser Toilette fiir einen Ball. In beiden Fillen sind Tanz
und Tod verbunden, Nagasamala sieht zundchst eine Tdnzerin, Baudelaire
eine auf dem Ball tanzende “coquette maigre”, die sich als Skelett erweist.

Ses yeux profonds sont faits de vide et de ténebres, Et son crane, de fleurs artiste-
ment coiffé, Oscille mollement sur ses fréles vertebres. — O charme d’un néant
follement attifé!... Bayadere sans nez, irrésistible gouge, Dis donc a ces danseurs
qui font les offusqués... Fiers mignons, malgré 1’art des poudres et du rouge, Vous
sentez tous la mort! O squelettes musqués... Le branle universel de la danse
macabre Vous entraine en des lieux qui ne sont pas connus!

In beiden Fillen sind es Tinzerinnen, die den Unmut eines sie
beobachtenden Mannes hervorrufen, der sich zunachst von ihnen angezogen
fiihlt (der Ménch nimmt das schone Aussere der Tanzenden deutlich wahr).
Und diese Ubereinstimmung ist kein Zufall, denn eine Tanzvorfiihrung ist
eine auf Selbstbewusstsein und Narzissmus gegriindete lustvolle korperliche
Inszenierung, die auf den Betrachter nicht nur eine grosse Anziehungskraft
ausiibt, sondern auch Abwehr, wenn nicht Aggression, erzeugen kann, da
die Tanzende sich selbst zu geniigen scheint.

Die Frau und der Tod

Die Frau erscheint in der indischen Tradition nicht als Personifizierung des
Todes, denn die machtige Gottheit des Todes als legitimer Herrscher tber
alle Wesen konnte man sich nur minnlich vorstellen. So konzipierte die
brahmanische Mythologie den Todesgott Yama, die buddhistische Lehre
den Todesgott Mara, dem seine drei Tochter “Durst”, “Lebensfreude” und
“Lust” als Helferinnen beim Verstricken der Lebewesen in die Existenz zur
Seite stehen. Auf der mythologischen wie auf der realen Ebene sind die
Frauen die Wesen, die den Mann in den samsara einbinden und ihn die
Vergénglichkeit vergessen lassen.

In einem Vers des SaS ist es ein Totenschidel, der iiber die
Vergénglichkeit des schonen und lockenden Frauengesichtes spottet. Dem
Vers ist nicht zu entnehmen, ob der auf dem Stab eines Asketen
angebrachte Schidel einer Frau oder einem Mann gehorte, in jedem Fall
aber stellt er als Warnung vor dem Tode den Gegensatz zu dem Haupt einer
schénen Frau dar, die den Mann durch ihre Verfiihrungskiinste (Blicke,
Worte, Kiisse) fesselt.
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Wo ist jener Gesichtslotos? Wo der Lippenhonig? Wo sind die langen (ver-
fiihrerischen) Seitenblicke? Wo die sanft geplapperten (Liebes-)Worte? Wo ist das
Brauenspiel, gekriimmt wie der Bogen des Liebesgottes? Mit entblossten Zihnen,
den Wind lieblich (durch seine Hohlungen) summen lassend, verlacht der auf der
Spitze des Stabes angebrachte Totenschiddel hohnisch das Netz der tiefen Ver-
blendung derjenigen, die aus Leidenschaft blind sind.!03

In ARIES “Bilder zur Geschichte des Todes” findet sich als Abbildung 289
auf S.206 ein franzosischer Stich aus dem 17. Jahrhundert, der den Titel
“Le Miroir de la Vie et de la Mort” tridgt. Man sieht eine dem Betrachter ins
Auge blickende Gestalt, deren rechte Korperhilfte eine geschmiickte,
schongekleidete junge Frau ist und deren linke Korperhilfte ein Skelett
darstellt. ARIES stellt die Frage, die das Bildnis auch bei seinen
zeitgenossischen Betrachtern hervorrufen sollte: “Was ist das eigentlich
Reale, die Hiille oder das Gerippe?”104 In diesem Bild ist es wie in dem
indischen Vers der weibliche Korper, mit dem an den stetigen Verfall und
den sicheren Tod gemahnt wird. Der weibliche Korper ist in Indien wie in
Frankreich das den Tod verschleiernde Objekt, das der eigenen Nichtigkeit
gegentiber blind ist, und dem Mann daher als Warnung dienen kann. Man
denke hierbei auch an die mittelalterlichen bildlichen und literarischen
Darstellungen der “Frau Welt”, die von vorne als schone Frau, von hinten
aber als Madensack, wurmzerfressen und verwesend, erscheint.

Ausschweifung und Tod sind fiir Baudelaire zwei liecbenswerte
Maidchen, barmherzige Schwestern, die auf der Totenbahre und auf dem
Liebeslager dem Mann furchtbare Freuden wie grauenvolle Zirtlichkeiten
darbieten (“Les Deux Bonnes Soeurs”).

La Débauche et la Mort sont deux aimables filles... Et la biére et I’alcove en
blasphémes fécondes Nous offrent tour a tour, comme deux bonnes soeurs, De
terribles plaisirs et d’affreuses douceurs. ..

103 kvaitad vaktraravindam kva tad adharamadhu kvayatas te kataksah kvalapah
komalas te kva sa madanadhanurbhanguro bhravilasah | ittham khatvangakotau
prakatitadasanam manjugurijatsamiram ragandhanam ivoccair upahasati maha-
mohajalam kapalam // SaS 1.26.

104 Philippe ARIES, Bilder zur Geschichte des Todes, Miinchen und Wien 1983, 1984.
Der Text unter dem Bild lautet (aus dem Franzésischen iibersetzt): “Thr weltlichen
Minner, die ihr die Schonheiten eines (weiblichen) Gesichtes schétzt, wisset, dass sie
zu lieben bedeutet, nicht weise zu sein, denn die Zeit lasst sie zugrunde gehen. [...]
Alles verdandert sich, und unser Leben besitzt so wenig Bestindigkeit, dass zu leben
beginnen zu sterben beginnen deutet.”
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“Der Tod und das Midchen” ist ein in der europdischen Kunst und Literatur
durch alle Jahrhunderte erscheinendes Motiv. Hierbei wird die Frau zum
einen als die Verbiindete des Todes, zum anderen als sein Opfer dargestellt.
An der Friedhofsmauer des Dominikanerklosters zu Bern befinden sich
mehrere Totentanz-Gemailde des Niklaus Manuel Deutsch (ca.1484-1530).
Der Tod, der eine junge, heftigen Widerstand leistende Frau begehrlich
umarmt, spricht laut angebrachtem Text: “Dochter jetzt ist schon hie din
Stund, Bleich wird werden din roter Mund... Din Lyb, din Angsicht, din
Har und Briist Mus alles werden ein fuler Mist.”105 Deutlich wird auch hier,
dass die Frau dem Tod starker ausgeliefert ist als der Mann und dass das der
Zerstorung anheimfallen soll, was der Mann an der Frau am meisten
begehrt: der Mund, das Haar, die Briiste. An der einen Rosenkranz
haltenden Nonne zieht der Tod achtlos vorbei, denn sie besitzt keine
weiblichen Reize und sexuelle Begierden mehr, und ihre Religiositit
ermoglicht ihr die Uberwindung des Todes.

Der Mann und der weibliche Leichnam

Hinter der Frau lauert der Tod, er ist ihre verborgene Seite: “Woman and
death share many characteristics. They are both mysterious, ambiguous,
unrepresentable, silent and threatening man’s sense of wholeness and
stability. Both are the eternal Other: a metaphor of disruption and
transgression.” (TSEELON)!06 Bei der Betrachtung der verwesenden
weiblichen Leiche erkennt der Mann nicht nur die Bedeutungslosigkeit des
Korpers an sich, sondern auch das Schicksal, das einem Wesen, das dem
Korper verhaftet bleibt, widerfahrt.

Kullo begab sich zur Leichenstitte und erblickte dort eine hingeworfene Frau (einen
weiblichen Leichnam), weggeworfen auf den Leichenplatz, zerfressen von
Wiirmern, aufgeplatzt. Den (von Krankheiten) zerstorten, unreinen, faulenden
Korper schau an, o Kulla, den (Eiter und Schmutz) trdufelnden und tropfenden,
dieses Lustobjekt der Toren. Den Spiegel des dhamma genommen habend, erlangte

105 Gert KAISER hat eine grosse Anzahl von literarischen und bildlichen Darstellungen
des Motives “Tod und Frau”, wie sie in der europdischen Kultur vom Mittelalters bis
in die Neuzeit erscheinen, zusammengetragen. Gert KAISER, Der Tod und die
schonen Frauen. Ein elementares Motiv der europdischen Kultur. Frankfurt am Main
und New York 1995. Zu den Berner Gemilden siehe KAISER S.24 ff., und vor allem
die Darstellungen des Motivs “Tod und Madchen” von Hans Baldung Grien, S.33 ff.

106 Efrat TSEELON, The Masque of Femininity. London u.a.1995. S.113.
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ich das vollstindige Wissen durch Reflektionen: dieser Korper ist nichtig, innen
und aussen.!07

In seinem Gedicht “Une Charogne” schildert Baudelaire, wie er auf einem
Spaziergang mit einer namenlosen Geliebten einen Leichnam erblickt. Er
beschriebt diesen Leichnam, bei dem es sich offenbar um den einer Frau
handelt, ndher: “Les jambes en I’air, comme une femme lubrique, Briilante
et suant les poisons, Ouvrait d’une facon nonchalante et cynique Son ventre
plein d’exhalaisons.” Angesichts des Leichnams, dessen Verwesungszustand
von Baudelaire bis in die Einzelheiten beschrieben wird, offenbart sich ihm
die Hinfélligkeit der Geliebten.

— Et pourtant vous serez semblable a cette ordure, A cette horrible infection, Etoile
de mes yeux, soleil de ma nature, Vous, mon ange et ma passion! Oui! telle vous
serez, 0 la reine des graces, Apres les derniers sacrements, Quand vous irez, sous
I’herbe et les floraisons grasses, Moisir parmi les ossements.

Zweil Wissenschaftlerinnen, die sich mit der Verbindung von Weiblichkeit
und Tod in der westlichen Kultur auseinandergesetzt haben, die Psycho-
analytikerin Christa ROHDE-DACHSER und die Literatur-wissenschaftlerin
und Anglistin Elisabeth BRONFEN, haben das Bild “Der Anatom” des
Malers Gabriel von Max einer inhaltlichen Analyse unterzogen, die der
verborgenen Bedeutung des ménnlichen Blickes auf die weibliche Leiche
nachspiirt.198 Das zuerst 1869 ausgestellt Bild befindet sich in der Neuen
Pinakothek in Miinchen. Es zeigt einen nicht mehr jungen Mann, der in die
Betrachtung einer vor ihm auf einer Bahre liegenden, in ein Tuch gehiillten
bleichen jungen Frau versunken ist. Der Titel “Der Anatom” deutet auf den
Beruf des Mannes ebenso hin wie auf den Umstand, dass es sich bei der
jungen Frau, die geschlossene Augen und gelostes Haar hat, um einen
Leichnam handelt. Biicher, Manuskripte und Totenschéddel auf einem Tisch
geben einen Hinweis auf die Studien des Anatoms, die sich nun auf einen
Leichnam konzentrieren. Bemerkenswert ist die Gestik des Mannes, der in
klassischer Denkerpose sein Kinn in die linke Hand gelegt hat, wihrend er

107 kullo sivathikam gantva addasam itthim ujjhitam | apaviddham susanasmim
khajjantim kimihi phutam // aturam asucim pitim passa kulla samussayam |
uggharantam paggharantam balanam abhinanditam // dhammadasam gahetvana
Aanadassanapattiya | paccavekkhim imam kayam tuccham santarabahiram // ThG

395-393,
108 ROHDE-DACHSER Bild 11 und S.119, BRONFEN S.13-27.
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mit der Rechten das Tuch vom Oberkorper der Frau hebt, ohne diese zu
beriihren. Der Blick des Anatomen ruht auf der von ihm entblossten Brust
des Leichnams, die ihm ebenso ein Meditationsobjekt geworden ist wie den
buddhistischen Monchen der weibliche Leichnam auf dem
Verbrennungsplatz.

Was sehen und erkennen der Anatom und der Monch, aber auch
Baudelaire, wenn sie eine namenlose weibliche Leiche vor Augen haben?
Zum einen sehen sie einen noch begehrenswerten Koérper, und es ist mit
Sicherheit kein Zufall, dass der Anatom auf den Korper einer sehr jungen
Frau niederblickt, die ihre Schonheit noch nicht verloren hat. Der Monch
Kullo erkennt im weiblichen Leichnam die (einstige) Freude der Toren,
Rajadatta empfindet Leidenschaft angesichts eines weiblichen Leichnams,
der Anatom schaut gebannt auf die Brust einer schonen Toten. Zum
anderen werden sich die Betrachter ihrer Moglichkeit, den Tod durch
Erkenntnis tiberwinden zu kénnen, gewahr. Der Unterschied zwischen den
indischen Heiligen und Mdnchen und dem Anatomen besteht darin, dass
erstere die Antwort gefunden zu haben glauben: Die Frau und ihr Korper,
die Sexualitit und das Leben sind wertlos, da die Hingabe an sie
Wiedergeburt und neues Leid bedeuten; der Tod ist nur schrecklich, wenn
man ihn unerlost erfahrt wie die Frau. Der Anatom ratselt noch, Baudelaire
bleibt gefangen, wenn er in “Une Charogne” die Geliebte als Leichnam
sieht, Kullo aber erlebt seinen eigenen Verfall als Vision. Der Anatom, dies
zeigen seine Biicher, Manuskripte, Totenschiddel und der sinnende Blick auf
die Leiche, wird Erkenntnis iber den Tod gewinnen: “Die Leiche
stabilisiert also sein [des Anatomen, R.S.] Selbstgefiihl, nicht nur aufgrund
des Gefiihles der Macht, die jeder Uberlebende angesichts des Todes eines
anderen empfindet, sondern auch, weil das Umsetzen dieses Todes in Text
fiir ihn eine Art Selbstvergewisserung bedeutet... Uber die Leiche der toten
Frau wird er seinen Status als Subjekt sichern.” (BRONFEN S.19 f. und
S.25)

Nach BRONFEN zeigt die von ihr aufgedeckte, dem Gemailde
zugrundeliegende geometrische Ordnung, die die einzelnen Elemente des
Bildes durch unsichtbare Linien miteinander verbindet und dadurch
verborgene Sinnzusammenhinge herstellt, “dass der weibliche Korper als
Sinnbild fiir Sterblichkeit verwendet wird. Freud nannte “Tod” und
“Weiblichkeit” die zwei unergriindlichsten Ritsel der westlichen Kultur.”
(S.23) Die Betrachtungen und Erkenntnisse der Méanner werden aber in
jedem Falle festgehalten, von Baudelaire als Gedicht, von dem Maler von
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Max als Gemailde, von den Buddhisten als Dogma. “Die weibliche Leiche”,
so BRONFEN, “inspiriert den {iberlebenden Mann zum Schreiben, dazu, den
Tod zugleich zu verleugnen und anzuerkennen.” (S.26), sie wird ihm “zur
hermeneutischen Aufgabe” (M. Higonnet, zit. n. BRONFEN S.17). Zu den
unsichtbaren Dreiecken, die das Bild strukturieren, indem sie sinnhafte
Verbindungen zwischen den Objekten herstellen, gehort auch das Dreieck,
das aus dem Kopf des Anatomen, dem auf dem Tisch liegenden
Totenschddel und dem Kopf des Méddchens gebildet ist. Das Bild stellt
damit einen Sinnzusammenhang zwischen dem Kopf des denkenden
Mannes, dem einer schonen Frau und dem den Tod repridsentierenden
Schadel her, und dies ist eine gedankliche Verbindung, die auch dem
zitierten Vers SaS 1.26 (S.240) zugrundeliegt: Der wissende Dichter
erkennt hier (wie der Anatom) die Nichtigkeit verfiihrerischer weiblicher
Schonheit angesichts des drohenden Todes.

TEIL III. VERSUCH EINER DEUTUNG

Frau — Sexualitdt — Tod

Nach indischer Vorstellung ist das Gewinnen von Erkenntnis und die Be-
freiung aus dem samsara ohne vollstindige Enthaltsamkeit nicht moglich:
Sexualitdt = Gefahr. Die sexuelle Lockung und Bindung geht von der Frau
aus, die als sexuell unersittlich und als unkontrollierbar gilt. Wéhrend fiir
den Mann die von sexueller Aktivitidt gekennzeichnete Phase als Ehemann
und Familienvorstand, grhastha, oder als Liebhaber nur ein
Durchgangsstadium ist, erschopft sich das Wesen der Frau in der Rolle als
Gattin und Mutter oder als Geliebter, ihr Dasein findet in der Leiblichkeit
seine Erfiillung und sein Ende: Frau = Sexualitdt. Das Leben der Frau ist
gekennzeichnet von Unwissenheit und Immanenz, wahrend dem Mann
Erkenntnis und Transzendenz als Mdglichkeiten bereitstehen. Der Mann
muss sich von der Gattin und der Geliebten, aber auch von der Gesellschaft
16sen, um als vanaprastha zu leben. Die Frau aber bindet den Mann aber
durch ithren Korper an sich: Frau = Gefahr.

Hinter der in Indien anzutreffenden Gleichsetzung des weiblichen
Korpers mit Exkrementen und Leichnamen wird zum einen die gedankliche
Verbindung der Sexualitdt mit Unreinheit und Schmutz erkennbar, zum
anderen der Versuch des Mannes, diese Substanzen an sich selbst zu
leugnen. Der Geist will frei sein von Schleim, Blut und Kot, frei von den
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Beschrankungen der Natur und ihren Gesetzen, frei vom Tod. Der
weibliche Korper gilt in patriarchalischen Kulturen wegen seiner
mannigfaltigen Ausscheidungen als unrein: Menstruationsblut, Ausfluss,
mit der Geburt verbundene Fliissigkeiten wie Fruchtwasser, Blut und
Schleim, die Nachgeburt, die Muttermilch... Diese keiner Kontrolle zu
unterwerfenden Ausscheidungen werden als gefdhrlich erkldrt und
tabuisiert. Zu der auch in westlichen Kulturen zu beobachtenden
Gleichsetzung des weiblichen Korpers mit Exkrementen schreibt die
amerikanische Psychoanalytikerin Dorothy DINNERSTEIN: “... So kann der
morbide Versuch, sich vom Korper zu l6sen, nur zur morbiden Faszination
(der libidinésen Besetzung) durch den Tod des Korpers fiihren. In der
einfachen und wahren, weil korperlichen, Sprache des Unbewussten kann
Eros vom Leben des Korpers nur abgelenkt werden, indem er auf die
Ausscheidungsfunktion hingelenkt wird... Sich iber den Korper zu
erheben, heisst [fiir den Mann, R.S.] den Koérper mit den Exkrementen
gleichsetzen.”19 Eben das tat Moggallana (S.211).

Letztendlich steht in Indien wie in Europa nicht einmal die Frau oder
das konstruierte Bild der “Frau” im Mittelpunkt méannlichen Interesses,
sondern die madnnliche Sexualitdt und Sterblichkeit. Fiir die europdische
Kunst des vorigen Jahrhunderts macht Griselda POLLOCK eine Feststellung,
die fiir den méinnlichen Blick auf den weiblichen Korper generell gilt und
als ein Kennzeichen patiarchalischer Kulturen anzusehen ist. POLLOCK
erkennt hinter den Frauenbildern des englischen Malers Rossetti “the
negotiation of masculine sexuality in an order in which woman is the sign,
not of woman, but of that Other in whose mirror masculinity must define
itself. That other is not, however, simple, constant or fixed. It oscillates
between signification of love / loss, and desire / death.” (S.153) Auch bei
der Betrachtung des weiblichen Leichnams geht es dem Mann nicht um den
Tod der Frau, sondern um die eigene Sterblichkeit. Das Weibliche wird,
wie die Psychoanalytikerin Christa ROHDE-DACHSER feststellt, “zu einer
zutiefst narzisstischen Kreation”, denn “Der Mann trifft in dem so
erschaffenen Weiblichen immer wieder auf sich selbst, und nur auf sich
selbst.” (S.97)

109 Dorothy DINNERSTEIN, Das Arrangement der Geschlechter. Stuttgart 1979.
Original: The Mermaid and the Minotaur, Sexual Arrangement and Human Malaise.
New York 1976. S.169.
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In ithrem Werk “Nur iiber ihre Leiche. Tod, Weiblichkeit und
Asthetik” macht Elisabeth BRONFEN den minnlichen Blick auf den
weiblichen Leichnam in der westlichen Kultur der Neuzeit zu ihrem Thema
und stellt fest: “Literarische und bildliche Darstellungen des Todes, die ihr
Material aus einem allgemeinen Fundus kultureller Symbole schopfen,
lassen sich als Symptome unserer patriarchalischen Kultur deuten... Wie der
Titel [ihres Buches, R.S.] deutlich macht, wird der Konnex zwischen Tod,
Weiblichkeit und Asthetik hergestellt {iber die Reprisentation einer
weiblichen Leiche, die eindeutig als toter Korper des Anderen, nicht des
eigenen, gekennzeichnet ist.” (S.10) Dem Konzept des Weiblichen als des
Anderen liegt in den patriarchalischen Kulturen eine tiefe, alle Bereiche des
Denkens und des Lebens betreffende Spaltung zwischen dem Ménnlichen
und dem Weiblichen zugrunde, bei der das abgewertete Weibliche als dem
Minnlichen unterlegen bestimmt wird. Die franzdsische Philosophin und
Feministin Simone DE BEAUVOIR war davon ausgegangen, dass in
patriarchalischen Kulturen das Weibliche vom Subjekt Mann als “das
Andere” verstanden wird.!10 Als solches verkorpert die Frau die Natur, den
Leib, die Sexualitit, die Immanenz, wihrend der Mann nach seiner
Definition Kultur, Geist, Askese und Transzendenz reprisentiert.

Als dem “Anderen” wird der Frau aufgebiirdet, was der Mann in sich
nicht finden will, sie wird zu seiner “Ergénzungsbestimmung”: “Das
Weibliche ist per definitionem nichtminnlich, nichtabsolut, nicht der
objektiven Sphire zugehorig; es ist geschlechtlich, Hintergrund, Natur —
und dabei doch immer eine mdnnliche Kopfgeburt...” (ROHDE-DACHSER
S.97. Hervorhebungen im Orginal) Als “Ergdnzungsbestimmung” (Georg
Simmel) muss die Frau das aus der minnlichen Selbstdefinition
Ausgeklammerte, vor allem das Abgewehrte und Verleugnete, verkorpern,
und “Das in einer solchen Gesellschaft nicht Lebbare, aus der mannlichen
Selbstreprdasentanz Ausgeschlossene, Verponte oder auch Ersehnte... In
dieser Definition sind Weiblichkeitskonstruktionen also wesentlich
Abwehrphantasien.” (ROHDE-DACHSER S.99 f.) Abwehrphantasien dienen
der Stabilisierung des Ichs oder des Ich-Ideals und benétigen feststehende
Bilder des “Anderen”, um das Selbst als geschlossen, vollkommen und
unabhingig erlebbar zu machen. Die Frau als die “Andere” wird somit zum

110 Simone DE BEAUVOIR, Das andere Geschlecht. Sitte und Sexus der Frau. Miinchen,
Ziirich 1961 (Paris 1949) S.116 ff.
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“Container”,!!! der das Verlockende ebenso enthilt wie das Bedrohliche,
Sinnlichkeit und Sexualitdt ebenso wie Grausamkeit und Tod, Dummbheit
und Verschlagenheit... Daher blickt der Mann auf das Faszinosum “Frau”,
wenn er das Schone oder das Abstossende sehen will.

Was der Container “Frau” in der altindischen Kultur beeinhaltet, 1dsst
sich am svabhava-Konzept ablesen, das die Frau vom Mann und seinem
Wesen auf das schirfste abgrenzt, indem es der Frau eine genetische
Andersartigkeit zuschreibt. So heisst es im SP: “Den Frauen darf von einem
Wissenden niemals vertraut werden, denn die von Natur aus bestehenden
Fehler der Frauen sind Unwahrheit, Gewalt, Verblendung, Dummbheit,
libermédssige Begierde, Unreinheit und Grausamkeit. Lieblosigkeit und
Bosartigkeit miissen als das wahre Wesen selbst der eigenen Frauen
(Miitter, Schwestern, Ehefrauen, Tochter) erkannt werden, hieran gibt es
keinen Zweifel. Wie die Wolfe unter den wilden Tieren, die Krihen unter
den Vogeln und die Schakale unter den wilden Tieren andere (Tiere)
reissen, so ist die Frau von den Weisen stets als eine Bose (als reissendes
Tier) unter den Menschen (den Ménnern) zu verstehen.”!12 Der svabhava
beinhaltet die exakten Gegensdtze (“das aus der maénnlichen
Selbstreprisentanz Ausgeschlossene”, ROHDE-DACHSER) der von den

111 Den Begriff “Containerfunktion” prigte der Psychoanalytiker Wilfrid R.BION, siche
“Transformations”. In: Seven Servants. Four Works by Wilfrid R. BION. New York
1965. ROHDE-DACHSER erklart diesen Begriff, von BION ausgehend, wie folgt: “Die
Weiblichkeitskonstruktionen im Patriarchat bringen das kollektiv Abgewehrte, dem
weiblichen Container Zugewiesene in eine kulturell akzeptable Form, um es gleich-
zeitig in eine festgelegte Schablone zu pressen. Das als weiblich Definierte wird auf
diese Weise stillgestellt, immobilisiert, konserviert, die Stabilitdt des “Containers”
gesichert... In einem imaginiren, als weiblich deklarierten und damit gleichzeitig
scharf von der Welt des Mannes geschiedenen Raum deponiert der Mann seine
Angste, Wiinsche, Sehnsiichte und Begierden — sein Nichtgelebtes, konnte man auch
sagen, um es auf diese Weise erhalten und immer wieder aufsuchen zu kénnen.” S.95
und S.100.

112 strinam naiva ca visvasah kartavyo hi vipascita // anrtam sahasam maya
mirkhatvam atilobhata | asaucam nirghrnatvam ca strinam dosah svabhavajah //
nihsnehatvam ca vijiieyam dhurtatvam caiva tattvatah | svastrinam caiva vijneya
dosa nasty atra samsayah // yathaiva $vapadanam ca vrka himsaparayanah | kaka
yathandajanam ca svapadanam ca jambukah | dhiirta tath@ manusyanam stri jneya
satatam budhaih // SP 1.1.12.19 ¢d-22. Skanda Purana By Shrimanmaharshi
Krishna Dwaipayan Vedavyas, Part 1 and Part II [6 Bde.]. Calcutta 1960-1965.
Ebenso kritisch ist die Darlegung des Wesens der Frau in M. 3.222-223, der Apsaras
Paficactida in den Mund gelegt.
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Minnern angestrebten Ideale, die in Wahrheit, Gewaltlosigkeit, Erkenntnis,
Klugheit, Enthaltsamkeit, Reinheit und Sanftmut bestehen. Der weibliche
svabhava wird als inhdrenter Naturzustand, als biologisches und damit
vorkulturelles Phdanomen verstanden und nicht als das erkannt, was er ist,
ein von Ménnern geschaffenes kulturelles Konstrukt, dem zu entsprechen
die reale Frau durch die gesellschaftlichen Bedingungen gezwungen wird.

Der Container “Frau” ist angefiillt mit Widerspriichlichkeiten, denn
die Imaginationen des Weiblichen sind geboren aus den Ambivalenzen ihrer
mannlichen Schopfer. Die “Frau” ist Madonna und Hure zugleich, Mutter
und Verfiihrerin, dumm und raffiniert, eine Mischung aus “allmichtiger
Gottin und dummer Gans” (DINNERSTEIN S.138). Wegen dieser
Widerspriichlichkeiten schwankt der Mann zwischen dem Wunsch nach der
weiblichen Ndhe und der Sehnsucht, vor ihr frei zu sein, und schliesst sie in
Indien wie anderswo von den meisten Bereichen des Lebens aus, von der
Bildung und dem Erlernen der heiligen Sprache, vom Opfer, von den
intellektuellen Diskursen und Zirkeln. “Die fremde, gefdhrliche Natur, die
sich im Fleisch der Frau in bequemer Reichweite konzentriert, kann durch
rituelle Absonderung, Einschliessung und Vermeidung unter Kontrolle
gehalten werden.” (DINNERSTEIN S.161)

Eine tiefenpsychologische Deutung

Wie kommt es zu diesem in Indien wie im Westen erkennbaren Leiden des
Mannes an der Frau und ihrem Korper? Zahlreiche Kulturwissenschaftler,
vor allem aber die Anhdnger der Psychoanalyse, sehen die enge Mutter-
Sohn-Beziehung der frithen Lebensjahre und die daraus entstehende
Ambivalenz des Knaben dem Weiblichen gegeniiber als die Ursache der
universell anzutreffenden strikten und die Frau abwertenden
Geschlechterhierarchie an. Patriarchalische Kulturen sind fast durchweg
durch eine Familienstruktur und Arbeitsteilung gekennzeichnet, die dem
Mann den Zugang zur offentlichen Sphdre, zu Kultur, Wirtschaft,
Wissenschaft, Kunst und Sprache ermdoglichen, und die Frau auf die private
Sphére, das Haus und die Pflege der Kleinkinder beschrianken. Die
amerikanische Psychoanalytikerin Nancy CHODOROW macht diese
soziokulturelle Faktoren und die daraus sich ergebende enge Mutter-Kind-
Bindung der friihen Lebensjahre fiir das Frauenbild der Manner im
Patriarchat verantwortlich. Die Geschlechterdifferenz und die den beiden
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Geschlechtern zugeschriebenen Eigenschaften sind weder genetisch noch
biologisch determiniert, sondern als das Ergebnis des “mothering”
(CHODOROW) ein kulturelles Konstrukt. Besonders problematisch ist die
Mutterbindung dieser Theorie zufolge fiir den Knaben, der sich von der
Mutter 16sen und eine eigene ménnliche Identitit erwerben muss, die nicht-
miitterlich und nicht-weiblich und damit von der Uberwindung des
Miitterlichen gekennzeichnet ist. Die gesellschaftlich geforderte Ablosung
des Knaben von der Mutter bedeutet nach CHODOROW fiir diesen den
schmerzlichen Verlust des ersten, als allmdchtig erfahrenen Liebesobjektes.
Die Mutter wird vom Kind, vor allem vom Sohn, als die Spenderin aller
Freuden und gleichermassen als die Quelle aller Angste und somit als
dusserst ambivalent wahrgenommen. Die vom Sohn zunichst als machtvoll
erlebte Mutter wird mit seinem Eintreten in die Welt des Vaters, mit dem
er sich identifizieren muss, als machtlos erlebt, und das Weibliche wird fiir
den Knaben in der Folge zum “Anderen”, Verachteten.!!3 Aus den Knaben,
die die Mutter teils als nihrend und schiitzend, teils als fordernd und
bedrohlich erleben, werden Ménner, die in ihren Phantasien das Weibliche
in die passive asexuelle Madonna und die aktive sexuelle Verfiihrerin
spalten und als Dichter in ihren Werken die in Literatur, Philosophie und
Kunst der patriarchalischen Kultur bereits bestehenden stereotypen
Weiblichkeitsbilder des mit Reinheit verkniipften Miitterlichen (Maria und
Sita) und des mit Unreinheit assoziierten Verfiihrerischen (Eva und Urvasi)
aufgreifen und weiterfiithren.'!4 So entstammen die in einem Text
erscheinenden Bilder des Weiblichen einer Verbindung individueller und
kollektiver Phantasien, und eben diese Verbindung ldsst diese Bilder
Jahrtausende {iberdauern. “Zentrales Thema patriarchalischer

113 Nancy CHODOROW, Das Erbe der Miitter. Psychoanalyse und Soziologie der
Geschlechter. Miinchen 1985 (New York 1978). Nancy CHODOROW, “Gender,
Relation and Difference in Psychoanalytic Perspective”. In: The Polity Reader in
Gender Studies. Cambridge 1994. S.41-49.

114 Ein wesentlicher Unterschied zwischen dem indischen und dem europiischen
Konzept des Weiblichen besteht darin, dass ersteres die widerspriichlichen Wesens-
ziige als jeder einzelnen Frau innewohnend annimmt, wahrend die europdische
Tradition gute von schlechten Frauen klar trennt, und eine Frau entweder zur
Madonna oder zur Hure erkldrt. Das svabhava-Konzept besteht darauf, dass das
inhdrente Wesen der Frau negativ und gefahrlich ist, und nur durch Kontrolle der
Frau in allen Lebensstufen gezihmt werden kann. Letztlich bleibt die Frau aber wild,
weshalb das SP den Mann eben auch vor den eigenen Frauen warnt.
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Weiblichkeitskonstruktionen ist die Konservierung des Weiblichen, seine
Fixierung in die Unzerstorbarkeit der Imagination. Die unter diesen
Vorzeichen kreierten weiblichen Figuren in Kunst und Literatur spiegeln
die damit verbundenen Phantasien des (méannlichen!) Unbewussten wieder
und verschaffen diesen Phantasien Wahrnehmungsidentitit.” (ROHDE-
DACHSER S.96) Dies ist ein Prozess, bei dem selektiv und unter
Ausblendung des Unerwiinschten ausschliesslich das der Erwartung Ent-
sprechende, d.h. das kulturell konstruierte und tberlieferte Bild, gesehen
und interpretiert wird. Der Psychonalytiker Sudhir KAKAR stellt fiir Indien
fest: “Vibrantly alive, their symbolic power intact, Indian myths constitute
a cultural idiom which aids the individual in the construction and
integration of his inner world.”!!s Die Literatur, und vor allem der Mythos,
ist der Bereich, in dem die individuellen Phantasien eines Autors, dessen
Erleben und Wahrnehmung wihrend der Sozialisation und Erziehung
wiederum von den kulturspezifischen Stereotypen gepragt wurde, sich mit
kollektiven Phantasien verflicht.!16

Auch fir die amerikanische Kulturwissenschaftlerin und
Psychoanalytikerin Dorothy DINNERSTEIN liegt die Ursache der
Ambivalenz des Mannes dem weiblichen Korper gegeniiber darin, dass
seine erste sinnliche, von begliickenden wie erschreckenden Gefiihlen
gepragte Begegnung die mit einer Frau, seiner Mutter, war: “Wenn das
Kind erstmals die mystischen Freuden und die demiitigenden Zwinge der
Korperlichkeit entdeckt, dann geschieht dies in Beriihrung mit einer Frau.
Die gemischten Gefiihle gegeniliber dem Korper, die sich in diesem frithen

115 Culture and Psyche. Psychoanalysis & India. New York o0.J. Darin: “The Maternal-
Feminine in Indian Psychoanalysis”, S.66.

116 Der Mythos ist fiir George DEVEREUX der literarische Ort, an dem persdnliche
Phantasien mit dem kulturellen Material verwoben und verarbeitet werden, Mythen -
sind “in gewisser Hinsicht auch Abwehrmittel [...], denn sie bieten eine Art
unpersonlichen “Kiihlschrank”, in den die durch innere Konflikte hervorgerufenen
Phantasien “eingelagert” werden konnen. Diese Phantasien sind zu stark mit Affekten
beladen, um verdringt zu werden, andererseits aber zu ego-dyston, um als subjektiv,
d.h. als dem Selbst zugehdrig anerkannt zu werden. Die Tatsache, dass solche
Phantasien in jenen kulturellen “Kiihlschrank™ verwiesen werden, ermdglicht es nicht
nur, sie durch Einfiigung in das unpersonliche Gefiige der Kultur in abstrakter und
allgemeiner Form auszudriicken, sondern auch, sie aus dem “privaten”, also
idiosynkratischen Bereich abzuziehen.” (Zit.n. Mario ERDHEIM, Die gesellschaftliche
Produktion von Unbewusstheit. Eine Einfithrung in den ethnopsychoanalytischen
Prozess. Frankfurt am Main 1982, S.222)
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Stadium unter weiblichen Auspizien heranbilden, verschmelzen mit
unserem spater erworbenen Wissen um die Verginglichkeit des Kdorpers...
Die gemischten Gefiihle gegeniiber dem Kérper, die gegenwirtig auf die
Frau projiziert werden, umfassen mehr und Schlimmeres als die einfache
Liebe zu ihm und die einfache Wut auf ihn, weil er unsere Pldne sabotiert
und uns in verdchtlicher Weise dusserer Kontrolle unterwirft.” (S.169) Die
Ambivalenz des Mannes gegeniiber dem eigenen Korper ist auf das engste
verflochten mit den widerspriichlichen Gefiihlen gegentiber dem weiblichen
Korper. So schreibt die Feministin und Filmtheoretikerin Tania MODLESKI
tiber das Verhiltnis des Mannes zu seinem Korper: “Women...are made to
bear...the burdens of masculine ambivalence about the body”, und: “Men’s
fears become women'’s fate”.!'” Die Ablehnung der eigenen Korperlichkeit
fithrt beim Mann stets zur Verteufelung des weiblichen Kdérpers, der den
ménnlichen Korper zu fesseln scheint. Die indische Methode zur
Unterjochung des eigenen Korpers und seiner Funktionen, vor allem der
Sexualitdt, ist der yoga. Das damit verbundene extreme Fasten und die
strenge Enthaltsamkeit sind der Versuch, die als unwert verstandene
Leiblichkeit zum Schwinden zu bringen und zu {iberwinden. Nach YS 2.43
ermoglicht allein die Askese die Beherrschung des Korpers und der
Sinnesorgane; Askese und Wissen als Methode zur Befreiung aus dem
samsara sind aber den Minnern vorbehalten. Frauen sind (und bleiben) ihre
Koérper, Méanner besitzen (und iiberwinden) ihre Korper.!18

117 Tania MODLESKI, Feminism without Women: Culture and Criticism in a
“Postfeminist” Age. New York 1991. S.109. Tania MODLESKI, The Women Who
Knew Too Much; Hitchcock and Feminist Theory. New York 1988. S.107.

118 Diese Vorstellung ist keinesfalls auf Indien beschriankt, sondern Judith BUTLER
kommt in ihren Untersuchungen der westlichen philosophischen Tradition zu dem
Ergebnis: “Indem Frauen als “Andere” definiert werden, sind Manner durch diese
definitorische Reduktion in der Lage, iiber die weiblichen Korper zu verfuigen, sich
selbst zum Anderen dieser Korper zu machen — jenem potentiellen Symbol des
menschlichen Verfalls und der Verginglichkeit, von Endlichkeit iiberhaupt — und
damit zugleich ihre eigenen Korper als das Andere ihrer selbst aufzufasssen. Von
diesem Glauben, dass der Koérper ein Anderes sei, ist es nicht weit bis zur
Schlussfolgerung, dass andere ihre Korper seien, wahrend das ménnliche “Ich” ein
nichtkdrperlicher Intellekt ist.” (Hervorhebung im Original) Judith BUTLER,
“Variationen zum Thema Sex und Geschlecht”, in: Weibliche Moral. Die Kontroverse
um eine geschlechtsspezifische Ethik. Herausgegeben von Gertrud Nunner-Winkler.
Frankfurt am Main 1991. S.56-76. Zitat S.63.
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Die berechtigte Frage lautet nun, ob ein tiefenpsychologisches
Erklarungsmodell, das fiir die Individuuen westlichen Gesellschaften zu-
treffen mag, auch fiir die indische Kultur und hier vor allem fir
vergangene Epochen Giiltigkeit besitzen kann. Der indische
Psychoanalytiker KAKAR, der sich in zahlreichen Arbeiten mit der
indischen Psyche und der indischen Familienstruktur, aber auch mit Fragen
der Sexualitdt beschiftigt hat, kommt unabhangig von CHODOROW und
DINNERSTEIN zu dhnlichen Ergebnissen. In seinem 1978 in New Delhi
publizierten Werk “The Inner World. A Psycho-analytic Study of
Childhood and Society in India” behandelt er das Mutter-Sohn-Verhiltnis
in Indien eingehend. Bemerkenswert ist nicht nur, dass KAKARs Buch in
demselben Jahr erschien wie das CHODOROWS, sondern dass beide Autoren
die enge Mutter-Sohn-Bindung der frithen Kindheit fiir die
Weiblichkeitsbilder patriarchalischer Kulturen verantwortlich machen,
wobel CHODOROW sich ausschliesslich auf die europdisch-amerikanische,
K AKAR auf die indische Gesellschaft bezieht. KAKAR ist insofern
Traditionalist, als er hédufig auf altindisches Material wie Legenden und
Mythen eingeht, die er als zeitlose Grundlage und Modelle moderner
kultureller Konstrukte versteht. Die in den alten Mythen zum Ausdruck
kommenden, das Weibliche betreffenden Angste sind fiir ihn identisch mit
den Angsten heutiger minnlicher Patienten.!'9 KAKAR sieht die von Ambi-
valenz bestimmten Weiblichkeitskonstrukte der altindischen wie der
modernen indischen Kultur als ein Produkt méannlicher Phantasien an, die
mit der iiberaus engen Mutter-Sohn-Beziehung in der altindischen wie in
der modernen indischen Gesellschaft zusammenhidngt, die er “a
dramatically patriachal society” nennt (1978, S.59). Die in der indischen
Kultur seit Jahrtausenden nachzuweisenden Weiblichkeitskonstrukte der
asexuellen Mutter und der sexuellen Verfithrerin und die Ambivalenz
gegeniiber der Sexualitit gehen nach KAKAR auf die vom ménnlichen
Individuum in der Kindheit vollzogene Spaltung der Mutter in eine “Good

119 So sieht KAKAR in dem puranischen Mythos der Totung der Démonin Ptitana durch
Krsna den Versuch der Dichter, durch das Vernichten der “Bésen Mutter” (Piitana
hatte versucht, Krsna durch Stillen mit vergifteter Milch zu téten) das Bild der “Guten
Mutter” zu retten. Die “Bose Mutter” wird hier als verschlingend und sexuell begierig
phantasiert. Sudhir KAKAR, The Inner World. A Psycho-analytic Study of Childhood
and Society in India. Delhi, Oxford, New York 1978, S.149. Der Mythos findet sich
in Bhagavatapurana 10.6.
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Mother” und eine “Bad Mother” zuriick.!20 In der Angst vor der “Bosen
Mutter” nimmt auch die Angst des Knaben vor dem weiblichen Korper
ithren Ursprung: “As the infant boy grows — cognitively, psycho-sexually
and socially — as he develops the capacity to “put it all together”, he senses
that he cannot do without his mother nor remove himself from her
presence, but at the same time he is incapable of giving her what she
unconsciously desires. “Realizing” his inadequacy in this regard, he also
begins to fear his mother’s anger and the separation which her
disappointment in him seems to forebode. In his fantasy the mother’s body
and especially her genital may assume an ominous aspect.” (1978, S.91)
KAKAR zitiert einen zeitgendssischen populdren Vers, der die Bilder der
Frau als reine Mutter und sexuelle Partnerin, als anbetungswiirdige Gottin
und gefiirchtete Zerstorerin prasentiert: “A woman is a mother to give birth
/ A girl, for intercourse / A goddess, to receive worship / And death to take
life back.” (1989, S.49) Jede Frau beeinhaltet nach dieser Auffassung die
Gesamtheit dieser Gegensitze, und dies macht sie gefdhrlich. Das Konzept
der “Mutter” genannten destruktiven Gottin Kali scheint ein Versuch zu
sein, die ambivalenten Weiblichkeitsentswiirfe auf mythologischer Ebene in
ein iiberschaubares Bild zu bannen.

Das von KAKAR bei seinen Patienten beobachtete, fiir ihn zeitlose Bild
der “Bosen Mutter” existierte tatsdchlich auch im alten Indien. Von KAKAR
nicht erwéhntes, in dieser Arbeit vorgelegtes Material zeigt, dass sowohl die
Verfasser brahmanischer als auch buddhistischer Texte die Mutter als eine
gefdhrliche Verfiihrerin ansahen (siehe S. 217 £.).121 Das Bild der “Bosen

120 Nach KAKAR wird die Mutter von den meisten indischen Minnern idealisiert, weil
sie in der Bindung der ersten Lebensjahre als nihrend, umhegend, giitig und tréstend
erfahren wurde: “It needs to be noted here that this idealized image of the “good
mother” is largely a male construction. Women do not sentimentalize their mothers in
this way.” 1978, S.83. Gleichzeitig wird die Mutter vom Sohn aber auch als fordernd,
beengend und dominant erlebt, was nach KAKAR darauf zuriickzufiihren ist, dass
indische Frauen ihre Emotionen vor allem in ihren Beziehungen mit den fiir die
Gesellschaft und fiir sie selbst so wichtigen Séhnen auslebten (S.90). Der Sohn
empfindet die Mutter daher als bedrohlich, eine Empfindung, die er auf Frauen
generell iibertragt: “Faced with her unconscious intimations and demands, he may feel
confused, helpless and inadequate, frightened by his mother’s overwhelming
nearness and yet unable (and partly unwilling) to get away.” S.89.

121 Die Mutter erfihrt in der indischen Kultur zwar grosse Verehrung, doch wird sie in

den Texten nicht selten des Schlimmsten beschuldigt; auch der Mutter gegeniiber ist
eine Ambivalenz festzustellen. Die untreue Frau ist nach IS 1824 grausamer und
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Mutter” ist fliir Sudhir KAKAR auch kein ausschliesslich indisches
Phinomen: “In all societies the image of the “bad mother” combines both
the aggressively destroying and sexually demanding themes.” Wir miissen
nur an Eva, Lilith, Salome, Judith, Pandora, Medusa, an Lulu, Carmen, die
Hexen, die Stiefmitter und die zahlreichen anderen Femmes fatales unserer
westlichen Kultur denken, um ihm Recht geben zu kdnnen. Die Erfahrung
der Mutter als autonomes, vor allem sexuelles Wesen ruft in den S6hnen
Angst hervor, die auf die Frau projiziert und in “Frauen” wie der Femme
fatale literarisch inszeniert wird. Auch einige der Gedichte Baudelaires
werden als Ausdruck dieses Konfliktes gedeutet.!22 ROHDE-DACHSER
konstatiert fiir die europdische Kultur: “Mit der Metapher der “frithen
(bosen) Mutter” wird der unbewussten Phantasie zumindest die Bestitigung
zuteil, dass das Bose, Angstigende weiblich ist.” (1978, S.140) Dass das
Weibliche in Indien als gefahrlich angesehen wird, stellt KAKAR fest: “The
image of the “bad mother” as a woman who inflicts her male offspring with
her unfulfilled, ominous sexuality is not just a clinical postulate, supported
by mythological evidence; it is indirectly confirmed by the staunch taboos
surrounding menstrual blood and childbirth troughout traditional India.”
(1978, S.93)123

boser als ein Morder, da sie um des Geliebten willen selbst den eigenen Sohn zu toten
bereit ist, ebenso Maha$S 10827. Die Frau ist fiir ihren Ehemann ebenso gefihrlich
wie fiir ihren Geliebten, denn sie ist eine Katze, die nicht nur eine Maus, sondern ihr
eigenes Junges totet, IS 5504. Bemerkenswert ist der hier hergestellte Zusammenhang
zwischen der Sohnestotung und der ausserehelichen Sexualitit der Mutter; die Mutter
wird somit immer dann als Vernichterin ihres Sohnes gesehen, wenn sie ihre
Sexualitdt auslebt. Aus seiner Praxis berichtet KAKAR folgendes: “The fantasy world
of Hindu men is replete with the figures of older women whose appetites debilitate a
man’s sexuality... These fantastic women recall the Hindu son’s primitive dread of
the maternal sexuality that drains, devours and sucks dry.” 1978, S.94.

122 “...mehr Orestes als Odipus-Komplex Baudelaires, der als Knabe seine Mutter sich
wiederverheiraten, aus dem Charisma ihrer Miitterlichkeit in die Brutalitit des
Geschlechtswesens zuriickfallen sah, um diesen Stoss sein Leben lang nicht mehr zu
verwinden (irgendwo eben handelt die Mutter an Evas statt und fiir alle Frauen, was
sie da tut, erfihrt tausend Metamorphosen und keine Remedur mehr).” CYSARZ
S.449, siche meine Anm.8&9.

123 Dass Frauen ihre Sehnsiichte und Gefiihle unbewusst auf ihre S6hne iibertragen, ist
nach KAKAR das Ergebnis einer strengen, auch den Alltag bestimmenden Geschlecht-
ertrennung und der strikten die indische Familie kennzeichnenden Sexualmoral, die
von Ehepaaren dusserste Zuriickhaltung und lange Phasen der Abstinenz verlangt.
“... however, it is more likely that erotic feelings towards the child will be more
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Nicht nur KAKAR kommt zu dem Ergebnis: “The figure of the mother
i1s indeed omnipresent in the psyche of Indian men...” (1978, S.93),
sondern auch der amerikanische, in Indien arbeitende Psychoanalytiker
Alan ROLAND schreibt: “The woman as mother looms much larger in the
male Indian psyche than is characteristic in the West, so that women are
unconsciously perceived as being very powerful — this being reinforced by
the Hindu pantheon of extremely powerful mother goddesses...”124
ROLAND bestitigt die Angst des Mannes vor der machtvollen weiblichen
Sexualitdt auch fiir das moderne Indien: “My clinical impression is that fear
of women’s sexual desires derives not so much from castration anxiety, but
rather from fear of engulfment or of having to give over to the woman.”
(S.138)125

Schon fiir Bhartrhari waren alle Leiden des Mannes mit den Frauen
verbunden, deren Nihe als ebenso schmerzvoll empfunden wird wie die
geflirchtete Trennung. Den miitterlichen Korper betrachtete er ebenso
zwiespiltig wie den der Geliebten und den der ihn verschmédhenden Frauen.

Mit zusammengekriimmtem Korper verweilt man unter Miithen im Inneren des
unreinen Mutterleibes, in der Jugend ist der Genuss vergiftet durch das Erleiden

intense and closer to consciousness in a society such as India where a woman 1s
expected and encouraged to find emotional fulfilment primarily in her relationship
with her children.” (1978, S.90)

124 Alan ROLAND, Cultural Pluralism and Psychoanalysis. The Asian and North
American Experience. New York 1996. S.137. Ein offenbar weder KAKAR noch
ROLAND bekanntes altindisches Beispiel einer ihren “Sohn” kastrierenden
Verfiihrerin findet sich in MB 3.46. Arjuna hatte die Apsaras Urvas$i in Indras Palast
mit einem begehrlichen Blick betrachtet (MB 3.45.1). Urvas$i, die davon Kunde
bekommen hat, macht sich schon geschmiickt auf, Arjuna zu verfiihren, der sie mit
dem Argument abweist, sie sei als die Mutter seines Geschlechtes auch seine Mutter
und daher unantastbar. Thre Verfiihrungskraft und Lust fiirchtend, hilt er sich Augen
und Ohren zu, erkldrt sich zu ihrem schutzbediirftigen Sohn, und fleht die
insistierende Apsaras um Schonung an. Als Arjuna sich auf ihre wiederholten
Avancen weigert, mit ihr zu schlafen, verflucht die von Lust erfiillte Urvasi ihn,
indem sie ihn seiner Manneskraft beraubt; er wird zu einem verachteten Ténzer, zu
einem sandha, einem Impotenten, und beriihmt als “Nicht-Mann” (MB 3.46.46 und
47). Ein Mann weist hier seine ihn sexuell begehrende Mutter zuriick, um keinen
Inzest zu begehen, und wird zur Strafe kastriert.

125 KAKAR spricht in seinen jiingeren Publikationen auch vom “maternal enthrallment”
bei indischen Knaben als “the cornerstone in the architecture of the male self”.
Culture and Psyche. Psychoanalysis & India. New York 0.J. Darin: “The Maternal-
Feminine in Indian Psychoanalysis” 1989, S.56 f.
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des Verlustes der Geliebten, das Alter ist schmerzlich, weil es das verdchtliche
Lachen der Schondugigen (Frauen) bedeutet. Gibt es, das sagt mir, ihr Ménner, in
diesem samsara auch nur etwas Gliick, und sei es auch noch so gering?126

Im Patriarchat nichts Neues

Patriarchalische Gesellschaften sind durch eine rigorose
Geschlechterdifferenz gekennzeichnet und haben sich gleichende
Vorstellungen der Weiblichkeit entwickelt, die in dhnlichen literarischen
Bildern zum Ausdruck kommen. Diese Konzepte der Weiblicheit sind
innerhalb der einzelnen Kulturen iiberaus bestindig und langlebig. So
findet sich die Auffassung, dass Frauen verfiihrerisch und unrein sind, bei
den altindischen Heiligen wie bei den Gurus der Neuzeit. Der 1836
geborene und auch im Westen bekannte Ramakrishna etwa verkiindet seinen
Schiilern, denen er die Bedeutungslosigkeit und Gefahr des Geldes und der
Frauen, die zwei fiir ihn den samsara verkdrpernden Dinge, verdeutlichen
will: “Consider — what is there in money or in a beautiful body?
Discriminate and you will find that even the body of a beautiful woman
consists of bones, flesh, fat, and other disagreeable things. Why should a
man give up God and direct his attention to such things?... What is there in
the body of a woman? Only such things as blood, flesh, fat, entrails, and
the like. Why should one love such a body?” Schon der Anblick der Frauen
ist gefahrlich: “The company of a young woman evokes lust even in a
lustless man... He [ein Asket, R.S.] must not look even at the portrait of a
woman. A monk enjoying a woman is like a man swallowing the spittle he
has already spat out.”127 Die Frau ist auch hier Exkrement. Die
lebenslangen schweren Probleme, die M.K. Gandhi mit der Sexualitdt und
den Frauen hatte, behandelt KAKAR ausfiihrlich; er zeigt die Ambivalenz
Gandhis gegeniiber der Frau, die er wie Ramakrishna als Mutter, aber auch

126 krcchrenamedhyamadhye niyamitatanubhih sthiyate garbhavase kantavislesa-
duhkhavyatikaravisamo yauvane copabhogah | vamaksinam avajiiavihasitavasatir
vrddhabhavo ’py asadhuh samsare re manusya vadata yadi sukham svalpam apy
asti kimcit // VS 37 (KOSAMBI 1946).

127 The Gospel of Sri Ramakrishna Translated into English with an Introduction by
Swami NIKHILANANDA. New York 1952. S.82, S.387. (Hervorhebung von mir.) Die
Aufforderung, selbst das Portrit einer Frau nicht zu betrachten, entspricht dem oben
zitierten Verbot in SK 2.9.21.12 f., nach dem ein brahmacarin selbst das Bildnis
einer Frau nicht anschauen darf.
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als Verfiihrerin ansieht. Gandhi sagte iiber eine siebenundzwanzig Jahre alte
Anhidngerin, die ihm von ihrem Keuschheitsgeliibde berichtete: “She was
no goddess (devi) he said, since she still had her periods. For Gandhi
believed that in a really celibate woman menstruation stopped completely,
the monthly period being but a stigma of vikara, of the sexual distortions of
a woman’s soul.”128

Die Ubereinstimmungen westlicher und indischer Traditionen hin-
sichtlich der Frauen und ihrer Wirkung auf die Ménner sind oftmals iiber-
raschend. Die Beispiele zeigen, dass es den nach Erlésung strebenden
indischen Minnern ebenso wie den die Unabhidngigkeit suchenden
europdischen Midnnern um die Bestimmung der Andersartigkeit und letzt-
endlich um die Uberwindung des Weiblichen ging. Manu stellte fest: “Das
Wesen der Frauen ist hier (in dieser Welt) die Befleckung (das Verderben)
der Ménner, und aus diesem Grunde sind die Weisen den Frauen gegentiber
niemals unachtsam. Nicht allein den Unwissenden, nein, selbst den
Wissenden vermogen die Frauen hier vom Wege abzubringen, indem sie
ihn der Leidenschaft und dem Zorn unterwerfen.”12% Leo Tolsto1 war ganz
dhnlicher Meinung: “Betrachte die Gesellschaft von Frauen als ein not-
wendiges Ubel des gesellschaftlichen Lebens und halte dich von ihnen
moglichst fern. Denn wem verdanken wir Wollust und Verzirtelung,
Leichtsinn in allen Dingen und eine Vielzahl anderer Laster, wenn nicht
den Frauen? Wer ist schuld daran, dass wir unsere angeborenen [sic, R.S.]
Gefiihle: Kiithnheit, Festigkeit, klaren Verstand, Gerechtigkeit und andere,
einbiissen, wenn nicht die Frauen?”130 Die Angst vor der weiblichen
Sexualitdt, die an Lust und Intensitit die minnliche angeblich um ein
vielfaches tibertrifft und den Mann aussaugt, ist in Indien wie im Westen
verbreitet. Kein anderer als Karl Kraus kommt zu dem Schluss: “Die Lust
des Mannes wire nur ein gottloser Zeitvertreib und nie erschaffen worden,
wenn sie nicht das Zubehor weiblicher Lust wire.” Und: “Weibeslust liegt

128 Sudhir KAKAR, Intimate Relations. Exploring Indian Sexuality. New Delhi 1989.
Darin: “Gandhi and Women”, S.85-128. Zitat S.112. Gandhi nimmt — worauf
KAKAR nicht eingeht — Bezug auf das altindische svabhava-Konzept, nach dem die
physischen und psychischen Schwichen der Frau einander bedingen und verstérken.

129 svabhava esa narinam naranam iha diasanam [ ato ’rthan na pramadyanti prama-
dasu vipascitah // avidvamsam alam loke vidvamsam api va punah [ pramada hy
utpatham netum kamakrodhavasanugam // MS 2.213 umd 214.

130 Zit. nach Fritz J. RADDATZ, Minnerdngste in der Literatur. Frau oder Kunst.
Hamburg 1993. S.56.
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neben der mannlichen wie ein Epos neben einem Epigramm.”!3! Ohne die
Frau und ihre unstillbare Lust wiirde sich der Mann also hoheren Zielen
widmen!

John Milton stellt in “Paradise Lost” die folgende Frage: “O why did
God, Creator wise, that peopl’d highest Heav’n With Spirits Masculine,
create at last This noveltie on Earth, this fair defect Of Nature, and not fill
the World at once With Men as Angels without Feminine, Or find some
other way to generate Mankind?” (Buch 10, Zeilen 888-895) Die Inder
haben diese Frage in M. 13.40 (sieche S.220) fiir sich beantwortet: Brahman
schuf die Frauen, um die Ménner zu Fall zu bringen, die sonst in ihrem
heiligen Wandel zur Konkurrenz der Gétter geworden wiren.

Schon diese wenigen Beispiele zeigen, dass Méanner verschiedener
Kulturrdume und Epochen einander miihelos verstehen. Ein deutscher
Dichter des 20. Jahrhunderts schreibt daher nach der Lektiire der Poesie
Bhartrharis verstindnisinnig:

Wie du, Vorfahr und Bruder, geh auch ich Im Zickzack zwischen Trieb und Geist
durchs Leben, Heut Weiser, morgen Narr, heut inniglich Dem Gotte, morgen heiss
dem Fleisch ergeben. Mit beiden Biissergeisseln schlag ich mir Die Lenden blutig:
Wollust und Kasteiung: Bald Monch, bald Wiistling, Denker bald, bald Tier... 132

131 Karl KRAUS, Schriften. Hrsg. von Christian Wagenknecht, 20 Bde., Frankfurt am
Main, 1986 ff., I. Abt., Bd.VIII Aphorismen (1909-1912).

132 Hermann HESSE, “An den indischen Dichter Bhartrihari.” In: Stufen. Alte und neue
Gedichte in Auswahl. Gesammelte Werke in Einzelausgaben. Frankfurt am Main
1961. S.146.
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LISTE DER ABKURZUNGEN
A Amarusataka
N Anguttaranikaya
BS Brhatsamhita
C Caurapaiicasikha
DN Dighanikaya
IS Indische Spriiche
JB Jaiminiyabrahmana
K Kavyadarsa
KS Kamasutra
KU Kathakopanisad
LP Lingapurana
M Mahabharata
Ma Malavikagnimitra
MahaS Mahasubhasitasamgraha
MB Mahabharata Ed.Bombay
MN Majjhimanikaya
MS Manusmrti
MU Maitrayaniyopanisad
R Ramayana
Ra Raghuvamsa
Sas Santisataka
SK Subhasitaratnakosa
SP Skandapurana
SP Sarngadharapaddhati
SS Smgarasataka
SuS Su$rutasamhita
ThG Theragatha
ThiG Therigatha
VM Visuddhimagga
VS Vairagyasataka

YS Y ogastitrani.
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