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DAS NICHIGYO SHONIN-PORTRAT VON 1572:
EIN SCHLUSSELWERK DES HASEGAWA TOHAKU (1539-1610)

Katharina Epprecht, Ziirich

Das mit Tusche und reichen Farben auf Seide gemalte Bildnis des Nichi-
ren-Priesters Nichigyd Shonin (1543-1572) gehort nicht nur zu den bedeu-
tendsten Beispielen Momoyama-zeitlicher Portrdtkunst, sondern ist auch
wegen seiner fiir die sogenannte “Tohaku-Shinshun-Einpersonentheorie”
wichtigen Aufschriften von grossem historisch-dokumentarischen Wert.
Das Nichigy6 Shonin-Portriat birgt den Schliissel fiir die Zuschreibung
einer Uber zwei Dutzend Bilder umfassenden, mit dem Siegel “Shinshun”
versehenen Werkgruppe an den beriihmten Hasegawa ToOhaku, dessen
dusserst komplexes und gemessen an seiner Beriihmtheit noch erstaunlich
bruchstiickhaft erforschtes Gesamteeuvre Gegenstand meiner Dissertation
ist.

Der in Nanao auf der Halbinsel Noto geborene Hasegawa Tdhaku
schuf in der Provinz hauptsichlich orthodox-buddhistische Bilder fiir
Kloster der Nichiren-Schule, der auch seine Familie angehorte. In den
frithen siebziger Jahren zog der etwa dreiunddreissigjihrige Tohaku ins
kulturelle Zentrum Ky6to und arbeitete zundchst im Hauptkloster der
Nichiren-Schule, dem Honp6ji. Dort malte er das Bildnis Nichigy6
Shénins, der damals achter Abt jenes Klosters war und kurz nach Tdéhakus
Ankunft in Ky6to verstarb.! Obwohl sich der Darstellungsmodus durchaus
im Rahmen hergebrachter Stilisierung bewegt und dadurch weit von einer
illusionistischen Naturtreue abweicht, vermochte der Kiinstler mit sehr viel
Einfiihlungsvermdgen das ihm wesentlich scheinende in Physiognomie und
geistiger Disposition des Portritierten einzufangen.

Das wichserne Antlitz des krianklichen, hohlwangigen Priesters bleibt
die raison d'étre des Bildes, obwohl die aufwendige, farben- und detail-
reiche Behandlung der ibrigen Bildelemente das Gesicht leicht in den
Hintergrund dringen konnte. Die meisterhafte Schilderung geistiger
Entriicktheit und konzentrierter Anspannung im Ausdruck dieses dtherisch
anmutenden Priestergesichts macht betroffen und lasst die tiefe personliche
Anteilnahme des Malers am Hinschied des erst Dreissigjahrigen erahnen.

1  WAKISAKA 1970, S. 14.
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Mit einer einzigen Linie l6ste Tohaku den kahlkdpfigen Schidel im
Dreiviertelprofil aus dem Hintergrund heraus und beschrieb mit feinstem,
scharfem Pinselstrich Nase, Mund und Augen. Die Haut ist straff
gespannt, keine Falten durchziehen das jugendliche Gesicht. Nichigyd
Shoénin trdgt das fiir Nichiren-Priester typische Gesetzesgewand mit
spitzem, hohen Kragen. Auf dem mit préachtigen Stoffen bedeckten
Predigerpult befinden sich verschiedene buddhistische Kultobjekte. In der
Mitte des Tisches liegen neun, mit goldenen Schriftzeichen auf dunkel-
blauem Papier beschriebene Rollen des Lotos-Sitra; eine zusitzliche hilt
Nichigyd in der Hand. Uber seinem Kopf schwebt ein kunstvoll gearbei-
teter Baldachin, unter dem die Gebetsformel Namu myohé renge kyo
geschrieben steht.2

Die mit abgespreiztem Zeigefinger und Daumen zum Predigergestus
geformte, rechte Hand, in welcher der Priester einen geschlossenen
Faltficher aus Zypressenholz hilt, verdient besondere Beachtung. Die mit
dusserster Sensibilitit gemalte, den Fédcher nur leicht mit Mittel- und
Ringfinger haltende feingliedrige Gelehrtenhand unterscheidet sich jedoch
auffallend von der hélzern anmutenden linken Hand.3 Kaum eines der
Portrits der japanischen Kunstgeschichte vor der spiteren Edo-Zeit zeigt
die meist auffallend unbeholfen und proportional zu klein geratenen Hande
in einer den Gesichtsziigen addquaten Weise. Ebenso gibt es wenige Bei-
spiele, in denen eine derart spannungsvolle Korperlichkeit unter dem
Gewand spiirbar wird, wie dies durch Nichigyés beredt vorgebeugte
Haltung erreicht ist.

Indem der Maler den Ausdruck sublimer Geistigkeit im Antlitz des
Priesters mit der diesen umgebenden materiellen Wirklichkeit kontrastiert,
wird eine weitere Steigerung der Aussage erreicht. Das liber transparentem

2 Glaubige, die sich auf den Schulgriinder Nichiren (1222-1285) berufen, betrachten
die Gebetsformel Namu myoho renge kyo, “Verehrung der Lotosbliite des wunder-
baren Gesetzes”, als ihr zentrales Glaubensbekenntnis. Im singenden Rezitieren der
Phrase, die keineswegs nur als blosser Titel gedacht wird, sondern als Essenz der
im ganzen Lotos-Sitra vermittelten Lehre, bekréftigt der Nichiren-Anhédnger seinen
Glauben und erlangt dadurch die ewige Erlosung.

3 Frangois Louis verdanke ich den Hinweis, dass die rechte Hand moglicherweise
deshalb so differenziert erscheint, weil sie einem ikonographischen Handbuch fiir
symbolische Gesten entnommen sein konnte und somit nicht allein der kiinst-
lerischen Kompetenz Tohakus zugeschrieben werden sollte.
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Inkarnat mit behutsamem Pinselstrich beschriebene Gesicht gewinnt erst
durch seine schmucklose Bldsse innerhalb des formen- und farbenreichen
Umfelds seine wahre geistige Dimension. Dieser bewusste Einsatz bild-
nerischer Mittel ist ein besonderes Merkmal von Tohaku und lasst sich in
diesem Ausmass bei seinen Zeitgenossen kaum nachweisen.

Obwohl die minutids beschreibende Hand des jungen Toéhaku auf den
ersten Blick etwas steif und uninspiriert wirken mag, dient wohl der
strenge, kompositionelle Raster und das ordentliche Aufreihen einzelner
Kultgegenstinde der Absicht des Malers, monchische Disziplin und kon-
zentrierte Verinnerlichung sichtbar zu machen. Allgemein kann man
sagen, dass die Bildnismalerei der Momoyama-Periode gegeniber der vor
allem aus dem zen-buddhistischen Kontext hervorgegangenen Portritkunst
der spiaten Kamakura- und Muromachi-Zeit stark an Ausdruckskraft
verloren hat. Die Portrits vermdgen nicht mehr den eindringlichen, wenn
nicht gar tiefenpsychologischen Deutungen standzuhalten, wie sie etwa in
den Bildnissen eines Musd Soseki (1275-1351) oder Ikkyt Sojunt (1394-
1481) erreicht worden waren.

Zur “Tohaku-Shinshun-Einpersonentheorie”

Das Nichigy6 Shonin-Portrit tragt ein sackformiges Shinshun-Siegel, das
in identischer Form auch auf einer Reihe anderer Bilder erscheint. Bevor
Doi Tsugiyoshi 1937 dieses Portrit entdeckte und basierend auf dessen
Aufschriften die “T6haku-Shinshun-Einpersonentheorie” entwickelte, gab
es keinen begriindeten Anlass, mit dem Shinshun-Siegel versehene Bilder
Hasegawa ToOhaku zuzuschreiben. Bis dahin hielt sich nimlich die auf
zahlreiche Edo-zeitliche Schriften gestiitzte Gelehrtenmeinung, Shinshun
sei ein Sohn To6hakus und KyGz6 sei Shinshuns Populdr- oder Jugend-
name.6 Einzig in der um 1678 entstandenen “Geschichte der Japanischen

4 BRINKER/KANAZAWA 1993, Kat.-Nr. 29 und 31.

5 Dois Untersuchungen haben sich in einem 1964 erschienenen Buch niederge-
schlagen, dessen Titel Hasegawa Tohaku-Shinshun dojinsetsu der Einpersonen-
theorie ihren Namen gab.

6 Siche dazu insbesondere folgende Edo-zeitlichen Dokumente und Malerbio-
graphien: Tansei jakuboku-shii (genaue Entstehungszeit unbekannt, Verfasser
KANO Naizen (1599-1662); Fuso meikd gafu (genaue Entstehungszeit unbekannt,
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Malerei”, Honché gashi’, wird kein Sohn namens Shinshun erwihnt, wohl
aber ein Sohn namens Kyz6. Zwar ist im Honchd gashi ein Maler namens
Shinshun aufgefiihrt, aber ohne expliziten Zusammenhang mit Tohaku und
Kyhz6. In jenem Shinshun wird ein dem “Kasuga Malereiatelier” in Nara,
Kasuga edokoro, affiliierter “Maler religioser Bilder”, ebusshi, vermutet.8

Die Voraussetzung zur Losung der Tohaku-Shinshun-Kyiz6-Frage ist
die genaue Analyse der Aufschriften des Nichigyd Shonin-Portrits. Die
Aufschrift rechts neben dem Priesterpult lautet: Senge Nichigyé Shoénin
sonreii — shonen sanjisai. “Ein heiliges Gedenkbild fiir den ehrwiirdigen
verstorbenen Nichigyd im Alter von dreissig Jahren.” Die Aufschrift am
linken Bildrand liest sich: Toki ni genki san jinshinreki gogatsu jininichi.
“Am zwolften Tag des fiinften Monats im dritten Jahr [der Ara] genki [mit
den zyklischen Zeichen] jinshin.” Dies entspricht nach westlichem
Kalender dem 21. Juni 1572. Verschwindend klein steht in der unteren
rechten Bildecke in haarfeinen Zeichen zu zwei Zeilen folgendes
geschrieben: Chichi Do6jo rokujiigosai - Hasegawa Tatewaki Shinshun
sanjiyonsai hitsu. “Vater D0gjo ist finfundsechzig Jahre alt - von Hase-
gawa Tatewaki Shinshun mit vierunddreissig Jahren gemalt.”®

Nimmt man das von Nittsi Shénin (1549-1608) verfasste “Todes-
register”, kakoché, des Honpoji zur Hand, findet man im Absatz zum
finfzehnten Tag den Eintrag: Hasegawa Kyiizé nijirokusai - Dojun
bunroku ninen rokugatsu. “Hasegawa Kyiz6 ist sechsundzwanzig Jahre alt

niedergeschrieben zwischen 1700-1720) und Gajé yéryaku (Vorwort der ersten
Ausgabe datiert 1831)(vgl. dazu Doi1 1964, S. 6).

7  Das Honché gashi ist eine 405 Malernamen umfassende Biographiensammlung von
KANO Eind (1631-1697) (Erstausgabe 1691). Hasegawa Kyliz0 ist ein separater
Eintrag gewidmet, worin er als zweiter Sohn To6hakus bezeichnet wird (siehe
KAsAl 1985, S. 346). In derselben Schrift heisst es im Abschnitt zu Hasegawa
Tohaku, dass [sein Sohn] Ky(z6 die Ehre der Familie nicht herabsetze und dass er
in der Tat eine erfreuliche Erscheinung sei (ebd., S. 344).

8 Kasal 1985, S. 305. Die heutigen Interpreten des Honchoé gashi glauben
allerdings, dass der dort erwédhnte Shinshun nichts mit dem Kasuga edokoro zu tun
habe, sondern dass es sich vielmehr um den mit Toéhaku identischen Maler handle,
der auch im Honché gashi félschlicherweise als unabhédngige Personlichkeit ange-
sehen worden sei (ebd. S. 306).

9  Fir simtliche Aufschriften des Nichigyd Shonin-Portrdts siehe Dol 1964, S. 2.
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- Do6jun im sechsten Monat des zweiten Jahres [der Ara] bunroku. ”10
Demnach verstarb der im Jahr 1568 geborene Kytizd am 13. Juli 1593 im
jugendlichen Alter von erst sechsundzwanzig Jahren.

Schenkt man der Signatur von Hasegawa Shinshun auf dem Nichigyd
Shonin-Portriat und dem Eintrag im Todesregister des Honp6ji Glauben, so
konnen der mit vierunddreissig Jahren ein Bildnis malende Shinshun und
der mit sechsundzwanzig Jahren verstorbene Kyizd nicht ein und dieselbe
Person sein. Folglich hat sich die lange verbreitete Ansicht, Kyuzo sei der
Jugendname von Shinshun, als Irrtum herausgestellt. Damit ist allerdings
noch nicht geklart, ob die in denselben Edo-zeitlichen Schriften gedusserte
Meinung, Shinshun sei Téhakus Sohn, genauso falsch ist.

Aufgrund der Aufschriften auf dem Nichigy0 Shonin-Portrdt kann
man davon ausgehen, dass es einen Maler namens Hasegawa Tatewaki
Shinshun gab, der 1539 geboren wurde und dessen Vater “Dgj6” hiess. Es
mutet seltsam an, den Vater Shinshuns auf dem Gedenkportrit fiir einen
Priester erwidhnt zu finden, und man muss sich fragen, was ihn dazu
motiviert haben kénnte.ll Méglicherweise wollte er unter dem traurigen
Eindruck zweier verehrter, kurz hintereinander verstorbener Menschen ihr
Andenken bewusst in einem Bild vereinen. Mit der Erwdhnung des Vaters
und des eigenen Namens fiigt Shinshun dem offiziellen Bild mit zurick-
haltend klein geschriebenen Zeichen eine personliche Botschaft hinzu,
indem er im Votivbild fiir einen geistigen “Ahnen” gleichzeitig auch seinen
leiblichen, respektive Adoptiv-Vater ehrt.

Es liegen nun verschiedene von Nittsii Shonin verfasste, schriftliche
Zeugnisse vor, die auch den Maler Hasegawa Tohaku mit einem Vater
namens “D@j6” in Verbindung bringen: ein im Honp6ji aufbewahrtes
Hauptverehrungsbild der Lotos[-Schule], Hokke honzon, das Dainehan-zu
des Honpdji von 1599 und “Tohakus Ansichten zur Malerei”, das Tohaku
gasetsu. Das Hokke honzon trigt eine riickseitige Aufschrift, die besagt,
dass das Bild von Hasegawa Tohaku zur dreiunddreissigsten Wiederkehr

10 Ebd., S. 11. Der im Todesregister erwihnte “Gesetzesname”, homyd, des Kyi(zd
“Dojun” findet sich auch auf der Riickseite des von Tohaku signierten “Grossen
Nirvanabildes”, Dainehan-zu, des Honpdji im Rahmen einer von Nittsi Shonin
verfassten Gedenkschrift (ebd., S. 103).

11 Dor vermutet, dass der Vater deshalb eigens erwéahnt wird, weil moglicherweise
damals anldsslich einer Gedenkfeier fiir die Seele des Verstorbenen gebetet wurde
(Dor 1964, S. 13).
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der Seelenmesse fiir seine Eltern am 23. August 1603 gestiftet wurde:
Keicho hachi taizai kibé shichigatsu jishichinichi. “Am siebzehnten Tag
des siebten Monats im achten Jahr [der Ara] keichd [mit den zyklischen
Zeichen] kibo. ”12 Weil im Todesjahr selbst auch eine Seelenmesse gelesen
wird, miisste der Vater 1571 gestorben sein. Eine nicht zu lbersehende
Schwierigkeit besteht darin, dass der 1571 verstorbene Vater auf dem ein
Jahr spiter 1572 entstandenen!3 Nichigy6 Shénin-Portrit als Fiinfundsech-
zigjahriger bezeichnet wird. Da der Vater aber iiber den Jahreswechsel
1571/1572 hinaus als in seinem fiinfundsechzigsten Altersjahr stehend
determiniert werden kann, muss dies nicht notwendigerweise ein Problem
darstellen. Geht man namlich vom Tag der dreiundreissigsten Wiederkehr
der Seelenmesse, dem 23. August 1603, dreiundreissig Jahre zuriick,
diirfte die erste Messe am 7. August 1571 stattgefunden haben. Der Vater
miisste dementsprechend irgendwann vor oder, was unwahrscheinlich ist,
an diesem Tag fiinfundsechzigjahrig geworden und danach gestorben sein.
Wihrend des ganzen folgenden Jahres wire er, obwohl schon verstorben,
theoretisch bis zum 24. August 1572 in seinem fiinfundzechzigsten Alters-
jahr. Es gibt also meines Erachtens prinzipiell keine Veranlassung, aus
diesem Grund an der Richtigkeit der Aufschrift zu zweifeln. Vater D6j6
kann sehr wohl am Todestag des Nichigyd Shonin, am 21. Juni 1572, noch
als Fiinfundsechzigjahriger bezeichnet werden.

Nach dem Todesregister des Honpdji ist Téhaku im Alter von zwei-
undsiebzig Jahren am 8. Mirz 1610 verstorben.!4 Tohaku wurde demzu-
folge wie Shinshun 1539 geboren. Dies wiirde bedeuten, dass es zwei
Maler gibt, die sowohl dieselben Lebensdaten als auch einen Vater mit

12 Ebd., S. 9. Das Hokke honzon wurde von einem nicht weiter bekannten Priester
namens Nisshin Shonin gemalt (ebd., S. 8). In der Aufschrift werden die zykli-
schen Zeichen kib6 erganzt und spezifiziert durch die auf gleicher Hohe
geschriebenen Zeichen raizai.

13 Obwohl sich die Jahresangabe (1572) genau genommen auf das Todesjahr des
Nichigyd Shonin und nicht auf das Jahr der Bildentstehung bezieht, schliesst Dol
analog zum 1608 entstandenen Bildnis des Nittsi Shonin von der Hand To6hakus,
welches laut der Aufschrift des Malers im Todesjahr des Dargestellten gemalt
wurde, dass auch das Nichigyé Shonin-Portrit in dessen Todesjahr entstand (Dol
1964, S. 13).

14 Dor 1973, S. 19.
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demselben Gesetzesnamen haben.15 Will man nicht die sehr unwahrschein-
liche Theorie aufstellen, nach welcher die beiden Zwillinge sein konnten,
bleibt die ndchstliegende Erkldrung, dass es sich um ein und denselben
Maler handelt, der seinen Kiinstlernamen wechselte. Ein weiteres Argu-
ment fiir die Namensinderung ist die Tatsache, dass es keine mit Shinshun
in Zusammenhang stehenden, datierten Bilder gibt, die mit Sicherheit nach
dem vierunddreissigsten Altersjahr gemalt worden sind, und dementspre-
chend gibt es keine Werke mit der Signatur Téhakus, die eine Entstehung
vor Fiinfunddreissig nahelegen. Die wenigen gleichzeitig signierten und
datierten Werke bestitigen ebenfalls, dass der das Shinshun-Siegel
benutzende Maler 1539 geboren wurde.

Fir die Beweisfilhrung der “To6haku-Shinshun-Einpersonentheorie”
war die Verfiigbarkeit der Aufschriften auf dem Nichigyd Shonin-Portrit
deshalb entscheidend, weil dadurch ein im Jahre 1572 vierunddreissig-
Jahriger Maler mit dem Namen “Hasegawa Tatewaki Shinshun” fassbar
wurde, der einen Vater mit dem Namen “D0§jo” hatte. Aufgrund dieser
Mehrfachidentifizierung des Kiinstlers Shinshun auf einem einzigen Bild
kann dieser Shinshun nicht weiter als Sohn des T6haku angesehen werden,
der seinerseits 1539 geboren wurde und dessen Vater ebenfalls den
Gesetzesnamen “D6j6” trug. Dennoch werden neuerdings wieder vage
Zweifel gedussert. Dass ein und derselbe Maler iiber ein derart weitge-
fachertes stilistisches und thematisches Spektrum verfiigt, wie es sich bei
einer Zusammenfithrung der Werke Shinshuns und Téhakus zeigt, scheint
nach wie vor schwer vorstellbar.16 Problematischer ist meines Erachtens
jedoch vielmehr die Tatsache, dass die Einpersonentheorie letztlich von der

Authentizitit einer einzigen Aufschrift abhidngt.

AN

15 Die auf dem Hokke honzon erwahnten Gesetzesnamen der Eltern, Vater “D0jo
und Mutter “My06s6”, sind auch auf der Riickseite des Dainehan-zu des Honpdji
wiederzufinden. Neben den erwihnten Gesetzesnamen der Familie Tohakus (des
Sohnes Ky(izd und der Eltern) sind auch der Name des Grossvaters “Hojun” und
eine Reihe von Nichiren-Priesternamen, wie zum Beispiel der Schulgriinder
Nichiren selbst und Nichigyd Shonin angefiihrt (Do1 1964, S. 102f). Ebenso ist im
TOhaku gasersu derselbe Gesetzesname des Vaters, aber auch dessen gewohnlicher
Name “SoOsei” erwahnt (ebd., S. 10).

16 SHIMAZAKI 1996, S. 20.
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Abb. 1: Hasegawa ToOhaku (1539-1610), Nichigyé Shonin, dat. 1572, Héngerolle,
Tusche und Farben auf Seide, 98,2 x 49,1 cm, Honpdji, Kyodto.



Abb. 3: Detail aus Hasegawa Tohaku (1539-1610), Nichigyé Shonin.
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