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) ALTESTE NEUPERSISCHE STROPHENDICHTUNG
RUDAKIS MUSAMMAT, SEIN ARABISCHES VORBILD UND SEINE
PERSISCHEN NACHFOLGER

Gregor Schoeler, Basel

Unter den Gedichten, die die Uberlieferung Abii ‘Abdullah Ga‘far b. Mu-
hammad Ridaki (st. 329/940-1, oder 10 Jahre spéter)!, dem ersten grossen
Lyriker neupersischer Sprache, zuschreibt und die allgemein als echt
gelten2, findet sich ein kurzes Stiick3, das wie folgt lautet:

gul-1 bahari but-i tatari * nabid dari ¢ira na-yari?
nabid-i rauSan Gu abr-i bahman * ba-nazd-i gulSan &ira na-bari4?

1 Uber ihn s. The Encyclopaedia of Islam. New Edition (EF). Leiden 1960ff., s. n.
Rudaki. (F. DE BLOIS). — C. A. STOREY: Persian Literature. Vol. V, Part [ by F. DE
BLOIS. London 1992, p. 221-226.

2 Von dem Dichter ist kein authentisch redigierter Diwan erhalten. Zahlreiche unter
seinem Namen laufende Gedichte finden sich in spdteren schongeistigen und
sonstigen Werken der persischen Literatur (Anthologien, Poetiken, lexikographi-
schen Werken usw.); sie sind von modernen Gelehrten zu einem ,,Diwan Rudakis*
zusammengestellt worden. Angesichts der Uberlieferungslage kann nicht iiber-
raschen, dass vieles, was unter Ridakis Namen lauft, ihm félschlich zugeschrieben
wird. Eine Sammlung und kritische Sichtung des ganzen Materials hat der irani-
sche Gelehrte SA‘ID NAFISI in seinem Standardwerk Ahwal u As‘ar-i ... Rudaki-i
Samargandi. Mugallad I-III. Teheran 1309-19 h. §. unternommen. (Der dritte Band
enthélt den ,,Diwan“.) — Unser Gedicht gilt NAFISI sowie allen spiteren Herausge-
bern (BRAGINSKI, G. MANSUR; s. folgende Anm.) als echt. F. DE BLOIS rechnet die
von Sams-i Qais zitierten Fragmente, wozu unsere beiden Verse gehéren, zum
authentischen Riidaki-Korpus (s. seinen in Anm. 1 genannten Artikel in EF). - All
das ist natiirlich kein strenger Beweis fiir die Echtheit der Verse, jedoch spricht
nach derzeitigem Wissen nichts gegen die Verfasserschaft Rudakis.

3 S. NAFIsI (wie vorige Anm.), III, S. 1026. — Riidaki: Atar-i-manziim ba targuma-i
rusi. [Hrsg.:] I. BRAGINSKI. Moskau 1964, S. 100, Nr. 82. — Rudaki: Diwan.
[Hrsg.:] G. MANSUR. Teheran 1373 H. §., S. 156.

4  In der Punktierung dieses Wortes (na-bari) folge ich der Ausgabe MANSURs (s.
vorige Anm.); NAFIST und BRAGINSKI punktierten na-yari. Diese Lesung schliesst
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Friihlingsrose, tatarisches Idol! Du hast Wein, warum bringst du ihn nicht?
Heller Wein, warum ,,regnest” du nicht wie die Wolke im (Monat) Bahman beim Rosen-
garten?

Alteste Quelle des Gedichts ist die Poetik K. al-Mu‘gam (entstanden bald
nach 614/1217-18) von Sams-i QaisS. Sams-i Qais zitiert es im Kapitel iiber
das Versmass mutagarib, wo er es mit folgenden Worten einfiihrt:

wa-Rudaki du bait-i maqbud-i atlam gufta ast wa-sag‘ dar an nigah dasta,

»Rudaki hat (folgende) zwei Verse [im Versmass mutaqarib] maqbid-i atlam gedichtet
und in ihnen Binnenreim (sag‘) angewandt*.

Der Autor hat also das — seltene — Versmass (U— v——,u— U —-)als
Sonderform des mutagarib (U —— U —— U —— U —) bestimmt®. Ausserdem
hat er erkannt, dass der Dichter in ihm ein besonderes Stilmittel, nimlich
Binnenreim (sag®), verwendet hat. Dieser ist nicht zu verwechseln mit dem
in Qaside und Gazal obligatorischen Monoreim (gafiya), der am Ende jedes
Verses und dazu am Ende (nur) des ersten Halbverses auftritt. Sams-i Qais
sagt leider nicht, ob das Gedicht in der zitierten Form vollstdndig ist. Es ist
sehr wohl moglich, dass es sich nur um ein Bruchstiick handelt, denn Sams-
i Qais geht es hier ja nur darum, ein Beispiel fiir ein bestimmtes metrisches
Schema zu bringen; und dafiir geniigen einige wenige Verse. Sicher ist
aber, dass wir die Anfangsverse — oder zumindest den Anfangsvers — des
Gedichts vor uns haben; denn nur im ersten Vers einer Qaside oder eines
Gazal reimen die beiden Halbverse (hier: tatdri — na-yari).

Sams-i Qais hat aber nicht bemerkt, dass der Binnenreim regelmdssig
angewendet ist. Diese Beobachtung, oder jedenfalls die — nun wirklich
bemerkenswerte — Konsequenz, die sich daraus ergibt, ist auch allen mo-
dernen Herausgebern des Riidaki-Diwans entgangen. Schreiben wir das Ge-

sich aber schon deshalb aus, weil dasselbe Reimwort nicht in zwei aufeinander fol-
genden Versen auftreten kann.

5 Samsuddin M. B. Qais ar-Razi: K. al-Mu‘¢am fi ma‘ayir as‘ar al-‘agam. [Hrsg.:] M.
b. ‘A. QAZWINI und M. RADAWI. 2. Aufl. Teheran 1338 h. §., S. 179.

6  Den persischen Metrikern gilt das Versmass generell als mutagarib; vgl. etwa F.
RUCKERT: Grammatik, Poetik und Rhetorik der Perser. Neu hrsg. von W.

PERTSCH. Gotha 1874, S. 387. Die arabischen Metriker klassifizieren das Versmass
aber als Sonderform des basit; vgl. Anm. 15.
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dicht so, dass sdmtliche Reime — also nicht nur die End- (gawdfi) sondern
auch die Binnenreime (sag‘) — ans Ende einer Zeile zu stehen kommen, so
stellt sich folgende Struktur dar:

gul-i bahari
but-1 tatari
nabid dari

¢ird na-yari?

PR

nabid-i rausan

¢u abr-i bahman

ba-nazd-i gulSan
¢ird na-bari?

® oo o

Es handelt sich also um ein Gedicht aus vierzeiligen Strophen, wobei die
Jeweils drei ersten Zeilen auf einen von Strophe zu Strophe wechselnden,
sog. Sonderreim ausgehen, wahrend die jeweils die Strophe abschliessende
Zeile einen durch das ganze Gedicht sich ziehenden sog. Gemeinreim —
auch Giirtelreim genannt — hat. Im vorliegenden Fall sind in der ersten
Strophe die Sonderreime identisch mit dem Gemeinreim (Reimschema aaa
a, bbb a).” Wir haben damit ein musammat murabba‘ (vierzeiliges Giirtel-
gedicht)® vor uns. Vorausgesetzt, dass die Verse wirklich von Rudaki
stammen — und nichts spricht nach derzeitigem Wissen dagegen, wenn es
auch keinen eigentlichen Beweis dafiir gibt® —, haben wir hier das fritheste

7 Identitdt von Sonderreimen und Gemeinreim in der ersten Strophe kommt im mu-
sammat oft vor, ist aber nicht obligatorisch.

8  Zu den Strophenformen der persischen Dichtung und speziell zum musammat s.
den Artikel ,,Musammat‘ (G. SCHOELER — M. RAHMAN) in EF (mit weiterer Lite-
ratur); weiterhin F, RUCKERT: Grammatik (wie Anm. 6), S. 85-88 und S. 77-80; B.
REINERT: ,,Die persische Qaside“. In: Neues Handbuch der Literaturwissenschafi.
Orientalisches Mittelalter. Hrsg. von W. HEINRICHS. Wiesbaden 1990, S. 242-257,
hier S. 250f. (,,Strophengedichte*); L. P. ELWELL-SUTTON: The Persian Metres.
Cambridge U. P. 1976, S. 256-259; F. THIESEN: A Manuel of Classical Persian
Poetry. Wiesbaden 1982, S. 81, Par. 144; die Artikel ,,Musammat* sowie ,,Targi-
band* und ,,Tarkib-band* in DIH-HUDA: Lugat-nama (geben im wesentlichen die
Informationen der klassischen Poetiken wieder). — Zum arabischen musammat s.
den oben angegebenen Artikel in EF sowie G. SCHOELER: ,,Muwas$ah und Zagal“.
In: Neues Handbuch..., S. 440-464, hier S. 440-442.

9  Siche Anm. 2.
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erhaltene neupersische Strophengedicht vor uns. Manucihris (st. bald nach
432/1040-1) zehn musammats musaddas (aus 6 Zeilen bestehende Glirtel-
gedichte; Reimschema: aaaaa b, cccce b), die bislang als die dltesten Ver-
treter neupersischer musammat-Dichtung galten, sind etwa 100 Jahre spéter
entstanden.

Nun ist es aber nicht nur die strophische Struktur, die Sams-i Qais
und den modernen Herausgebern entgangen ist. Auch die mindestens eben-
so bemerkenswerte Tatsache, dass das Gedicht ein genaues arabisches Vor-
bild hat, ist allen bisherigen Forschern verborgen geblieben.

Bei diesem Vorbild handelt es sich um ein Gedicht des friihen ‘Abba-
sidendichters AbG Nuwas (st. um 200/815). Es ist gliicklicherweise voll-
staindig und in mehreren Rezensionen erhalten.l10 In seiner Bedeutung
erkannt hat es der spanische Arabist E. Garcia Gomez, der es treffend als
prae-muwassaha, also als entwicklungsgeschichtliche Vorstufe der hispa-
no-arabischen strophischen Gedichtgattung des muwassah bezeichnet hat!!l.
Eine vollstindige deutsche Ubersetzung und eingehende Untersuchung des
Gedichts, in der auch die Echtheitsfrage behandelt wird, verdanken wir E.
Wagnerl2. Die ersten sechs Verse!3 lauten wie folgt:

10 Abu Hiffan: Ahbar Abi Nuwas. [Hrsg.:] ‘A. A. FARRAG. Kairo 1953, S. 57f.; ABU
NUWAS: Diwan. Teil III. Hrsg. von E. WAGNER. Stuttgart 1988, S. 332f., Nr. 287.

11 E. GARCIA GOMEZ: ,,Una Pre-muwas$8aha atribuada a Aba Nuwas“. In: Al-Andalus
21 (1956): 406-414.

12 E. WAGNER: Abu Nuwas. Wiesbaden 1964, S. 227-233. — Das Gedicht ist wahr-
scheinlich echt, auf jeden Fall aber alt, da es Abii Nuwas’ Zeitgenosse und Uberlie-
ferer Abu Hiffan in seinem Werk Ahbar Abi Nuwas (s. Anm. 10 und 13) anfiihrt
und seinem Meister zuschreibt.

13 In der Rezension des Abli Nuwas-Diwans nach Hamza al-Isfahdni wird den oben
zitierten Versen noch folgender Vers vorausgeschaltet: tahama dikra himan bi-
hazni * wa-‘mid li-dikra humuri sakni ,,Meide die Erinnerung an den geheiligten
Bezirk eines Hochlandes, wende dich vielmehr der Erinnerung an die Weine von
(Stadt-) Bewohnern zu“. Dieser aus zwei reimenden Halbversen = Zeilen beste-
hende ,,gewdhnliche® Anfangsvers (matla®), der keinen sag aufweist und somit aus
dem Schema der folgenden Zeilen herausfillt, ist zwar sicher nicht urspriinglich,
denn er findet sich weder in der Rezension Abu Hiffans (s. Anm. 10), der iltesten
Sammlung von Abii Nuwas-Gedichten, noch in der Rezension Abu Bakr as-Silis,
der zweitiltesten erhaltenen, noch in der Tuzun-Rezension; vgl. den kritischen
Apparat zu dem Vers in der Edition WAGNERs (wie Anm. 10), S. 332, zu Zeile 12.
In diesen Rezensionen beginnt das Gedicht mit dem Vers suldfu danni usw.; auch
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sulafu danni ka-Samsi dagni * ka-mad’i muzni ka-dam‘i Zafni
tabihu Samsi ka-launi warsi * rabibu fursi halifu signi
ra’aitu ‘11ga bi-Baturunga * lahatawagga fa-lam yutanni
hattd tabaddat wa-qad tasaddat * lana wa-mallat hultla danni
fahat bi-rihi ka-rthi §thi * yauma sabuhi wa-gaimi dagni
yasqika saqi ‘ala Stiyaqi * ila talagi bi-ma’i muzni

yudiru tarfa * yu‘iruhatfa * idatakaffa * mina t-tatanni
ilh.

bzw. als Strophengedicht geschrieben:

sulafu danni

ka-Samsi dagni

ka-ma’i muzni
ka-dam‘i gafni

[ I < I

tabihu Samsi

ka-launi warsi

rabibu fursi
halifu signi

®» oo o

ra’aitu ilga
bi-Baturunga
laha tawagga

fa-lam yutanni
ilh.

e 0 00

Wein aus dem Kruge

wie eine Sonne in der Finsternis

wie das Wasser einer Wolke
wie die Trdne an einem Lid.

bei as-Sili, der das Gedicht iibrigens fiir unecht halt und folglich nur dessen ersten
Vers zitiert. — Es ist dennoch bemerkenswert, dass irgend ein Uberlieferer oder
Schreiber — oder gar Abii Nuwas selbst einmal bei irgend einem Vortrag des Ge-
dichts? (vgl. G. SCHOELER in Der Islam 55 [1978], S. 339) — diesen Vers hinzufii-
gen konnte, denn die Methode, einem musammat noch einen Anfangsvers (matla‘)
voranzustellen, dessen Halbverse reimen, wobei dieser Reim mit dem durch das
ganze Gedicht sich ziehenden sog. Gemeinreim (Giirtelreim) iibereinstimmt, findet
sich auch sonst; s. sogleich unten S. 617ff.



606 GREGOR SCHOELER

Ein Sonnengekochter
(gelb) wie die Farbe des Safrans!4
Zogling von Persern,
Geschworener (d. h. dauernder Insasse) eines Gefiangnisses.

Ich sah einen Christen
in Baturunga
der (den Krug) seinetwegen aufschlug
und dies nicht zweimal zu tun brauchte.

Als er (der Wein) dann erschien,
nachdem er sich uns zugewandt hatte
und iiberdriissig geworden war

des Aufenthaltes im Kruge,

verbreitete er einen Duft
wie den Duft von Wermut
am Tage des Morgentrunkes
und des Nebels in der Dunkelheit.

Ein Schenke gibt dir (ihn nun) zu trinken,
wihrend er (der Wein) sich sehnt
nach der Vereinigung

mit dem Wasser einer Wolke.

Er (der Schenke) ldsst einen Blick kreisen,
der den Tod verleiht,
wenn er schwankt

vor (lauter) Wiegen der Hiiften.

Die Parallele zwischen arabischem Vorbild und persischer Nachahmung ist
vollkommen: Sie betrifft die ,,Doppelnatur® der beiden Gedichte — sie kon-
nen sowohl als garid, qasid, sir (Gedicht, dessen Verse [abyat; Sing. bait]
aus zwei Halbversen = Zeilen [masari, Sing. misrd‘) bestehen und das
durchgehend Monoreim aufweist) wie als musammat (Giirtelgedicht) aufge-
fasst und geschrieben werden; die Parallele betrifft weiterhin das Reim-
schema (aaa a, bbb a: musammat murabba), das Versmass (U — U — —,
U — U — —)15 und schliesslich auch das Thema und die Motive (gazal, ge-

14 Es handelt sich — genauer — um eine im Jemen vorkommende sesamartige Pflanze,
Memecylon tinctorium (wars), aus der gelbe Farbe gewonnen wird.

15 Nach den arabischer Metrikern ist das Versmass als Sonderform des basit zu be-
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mischt mit wasf al-hamr). Darauf wird sogleich unten noch des néheren
einzugehen sein.

Wir konnen also sicher sein, dass es sich bei dem persischen Gedicht
um eine Nachbildung, also eine bewusste Auseinandersetzung, mit dem
arabischen Vorbild handelt. Der Dichter weist durch die Verwendung der-
selben Strophenstruktur, desselben Versmasses und derselben Motive jeden
Kenner ausdriicklich auf das Vorbild hin. Dieses ahmt er nicht etwa blind
nach, sondern er wetteifert mit ihm; er schafft ein Gegenstiick (mu‘arada)
zu ihm. Damit ist ein literarisches Phanomen angesprochen, das die neuere
Literaturwissenschaft mit dem Begriff , Intertextualitat* bezeichnet.

Intertextuelle Bezlige lassen sich auch in der Thematik und Motivik
zeigen. Hauptthemen beider Gedichte sind der Schenke und der Wein. Der
Schenke wird hier und dort als (potentieller) Geliebter dargestellt — bei Abu
Nuwas durch eine eingehendere Beschreibung seines Verhaltens und seiner
korperlichen Reize, bei Radaki — jedenfalls in dem erhaltenen Stiick —
ausschliesslich durch die auf ihn angewandte Metaphorik. Durch die Schen-
kenbeschreibung lassen sich beide musammats thematisch als Gazal
(Liebesgedichte), oder jedenfalls als mit Gazal vermischte Gedichte klas-
sifizieren. In beiden Gedichten wird, bedingt durch die Rolle, die die Zube-
reitung und das Ausschenken des Weins spielt, die Sphére der Fremden, der
Nicht-Muslime beriihrt (bei AbG Nuwas: ,,Perser”, ,,Christ™; bei Rudaki:
,tatarisches Idol* oder ,tatarischer Gotze*; letzterer mag allerdings iibertra-
gen als ,,schoner Mensch* aufzufassen sein).

Zweites Hauptthema ist hier und dort der Wein, den der Schenke kre-
denzt. Er wird beide Male beschrieben. Dadurch sind die Gedichte gleich-
zeitig auch wasf al-hamr. Bei Abt Nuwas wie bei Riidaki wird der Wein als
gelb bzw. hell charakterisiert; von beiden Dichtern wird er mit dem Wasser
einer Wolke verglichen (ka-ma’t muzni bzw. cu abr-i bahman), und von
beiden Dichtern wird er personifiziert.

Ebenso interessant wie die Ubereinstimmungen sind die Unterschiede
zwischen beiden Gedichten. Sie betreffen ,,Schreibweise und Bilderspra-
che. Wihrend Abli Nuwas iiber den Schenken und den Wein berichtet,
spricht Ridaki beide an. Und wihrend in der Bildersprache bei dem arabi-

stimmen. Im Arabischen darf an die Stelle der Kiirze zu Beginn jeden Fusses auch
eine Lénge treten; vgl. G. W. FREYTAG. Arabische Verskunst. Bonn 1830, S. 200f.
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schen Dichter der zweiseitige Vergleich iiberwiegt — besonders in der
Weinbeschreibung tritt er in auffélliger Haufung auf — , iberwiegt bei dem
Perser klar die Metapher. Dies gilt besonders fiir die Schenkenbeschrei-
bung, die sogleich mit zwei absoluten Metaphern einsetzt: , Frithlingsrose®,
»tatarisches Idol*. In der Weinschilderung findet sich zwar zunachst eine
bildlose Charakterisierung des Getranks (,,hell*), aber dann am Schluss des
Stiickes noch eine ,kithne* Verbalmetapher: ,,regnen®. Sie steht fiir ,,ausge-
teilt werden®, enthélt aber auch die Konnotation ,.erquicken®. Sekundar
wird die Metapher noch durch einen harmonisch dazu gewéhlten Vergleich
(,wie die Wolke im Bahman®) veranschaulicht. So sehen wir auch an
diesem Beispiel, dass die metaphorische Ausdrucksweise, die H. Ritter als
typisch fiir die persische Bildersprache und iiberhaupt fiir die persische
Dichtung erkannt hat!6, sich schon in einer ganz friihen Phase, sozusagen ab
sofort, durchgesetzt hat. Uberraschend ist, dass dies auch in einem Gedicht
geschehen ist, das ein arabisches Vorbild bewusst nachahmt, ein Gedicht, in
dessen Bildersprache der zweiseitige Vergleich die beherrschende Rolle
spielt.

Fragen wir uns nun, was Ridaki dazu veranlasst haben konnte, ein
Gegenstlick zu Abi Nuwas’ musammat zu dichten. — Aba Nuwas ist der be-
deutendste Vertreter der sog. ,,modernen* arabischen Dichter (muhdatin)
der ‘Abbasidenzeit; er gehort noch der ersten ,,experimentellen® Phase jener
poetischen Neuorientierung an.!” Zu den ,,Experimenten® dieser ersten
Phase gehorten aber gerade auch die Versuche mit Strophenformen.

Ridaki ist der bedeutendste der frilhen neupersischen Lyriker. Auch
er gehort einer ,,experimentellen* Phase an. Ist es da nicht denkbar, dass er
den Versuch, den Abi Nuwas in der arabischen Literatur unternommen
hatte, in der neu entstehenden persischen Literatur wiederholen wollte?
Wenn das aber so gewesen ist, so ist es sehr wohl moglich, dass der Dichter
auch alle Kenner auf seine Absicht — und damit auch auf sein Vorbild —
hinweisen wollte. Und das konnte eben dadurch geschehen, dass er ein Ge-
genstiick, eine mu‘arada, zu seinem Vorbild schuf.

16  In seiner grundlegenden Abhandlung Uber die Bildersprache Nizamis. Berlin und
Leipzig 1927, S. 14{f.

17 Vgl. hierzu und zum Folgenden R. JACOBI: ,,Abbasidische Dichtung®. In: Grund-
riss der arabischen Philologie. Bd. II: Literaturwissenschaft. Hrsg. von H. GATIJE.
Wiesbaden 1987, S. 41-63, hier S. 42f.
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Ubrigens ist das Bild Riidakis als eines Dichters, der noch im 4./10.
Jh. in der vorislamischen persischen Tradition des Extemporierens stand
und der gleichzeitig dichtete, komponierte und sein Werk mit Harfenspiel-
begleitung vortrug — wie es M. Boyce mit Berufung auf E. G. Browne!8 in
einem viel zitierten Aufsatz!? gezeichnet hat — zumindest in einem wichti-
gen Punkt zu korrigieren. Es wird in den — samt und sonders spaten?0 —
Quellen lediglich gesagt, dass Riidaki ein hervorragender Séanger und Mu-
siker war und dass er sein beriihmtes Gedicht Buy-i guy-i Muliyan ayad
hami bei einer bestimmten Gelegenheit singend vorgetragen hat und sich
dabei auf der Harfe begleitete; von Improvisation ist — entgegen den Be-
hauptungen Brownes und Boyces — nirgendwo die Rede. Im Gegenteil, aus
Nizami ‘Aradi, der éltesten Quelle, auf die sich Browne und Boyce berufen,
geht sogar eindeutig hervor, dass Riidaki das Gedicht geraume Zeit vor dem
Vortrag verfasst hat. Es heisst da wortlich:

... und er (sc. Rudaki) dichtete eine Qaside. Als der Emir seinen Morgentrunk
genommen hatte, kam er herein und setzte sich an seinen Platz. Als die Musiker

innehielten, nahm er seine Harfe, und begann in ‘der Weise der Liebenden’
folgendes Gedicht...21.

Auch unser Gedicht ist mit Sicherheit nicht aus dem Stegreif verfasst,
sondern in bewusster Auseinandersetzung mit dem arabischen Vorbild in
einem Schaffensprozess, der bestimmt einige Zeit gedauert hat, entstanden.

18 A Literary History of Persia. From the Earliest Times until Firdawsi. London.
Reprinted 1919, SS. 16-17, 456.

19, The Parthian Gosan and Iranian Minstrel Tradition®. In: JRAS 1957: 10-45, hier
36 und 41, Anm. 1. — Siehe die betreffenden Quellen bei NAFISI I (wie Anm. 2), S.
5251,

20 Die friiheste ist Nizdmi ‘Aradi, der in der ersten Halfte des 6./12. Jh.s, also 200
Jahre nach Rudaki, lebte!

21  Ahmad b. Umar b. ‘Al an-Nizami al-‘Aridi: Chahar Magala. Ed. by MIRZA
MUHAMMAD IBN ‘ABDU L-WAHHAB. London 1927, S. 37. — NAFISI (wie Anm. 2)
hat in Bd. II, 537f. die betreffenden Nachrichten zusammengestellt. Nirgendwo 1st
von Improvisieren die Rede.
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II.

Im folgenden seien noch die nachstaltesten iiberlieferten persischen Stro-
phengedichte vorgestellt und besprochen. Es wird zu zeigen sein, dass —
nach den Experimenten Rudakis und eines weiteren Vorlaufers im 4./10.
Jahrhundert — das musammat im 5./11. Jahrhundert zur vollen Entfaltung
gelangt ist. Unsere besondere Aufmerksamkeit wird jeweils moglichen —
vorislamisch-persischen oder arabischen — Vorbildern fiir die betreffenden
Strophen gelten. Es wird weiterhin zu zeigen sein, dass im 5./11. Jahrhun-
dert auch die beiden anderen strophischen Gedichtgattungen aufkommen,
die die persische Literatur hervorgebracht hat: das targi-band und das
tarkib-band.

Riidakis Versuch hat offenbar noch im selben Jahrhundert eine Fortsetzung
gefunden: Einem Dichter aus der zweiten Halfte des 4./10. Jh.s, Kisa’1 aus
Marw?22, wird ebenfalls ein musammat murabba“ zugeschrieben. Erhalten ist
nur eine Strophe (Versmass: mudari):

bizar-am az piyala

w-az argawan u lala

ma U huras u nala
gungi girifta tanha

& oo o

Ich bin fern von Becher,

Purpurbaum und Tulpe.

Wir haben uns mit Jammer und Klage
allein in einen Winkel gesetzt.

Der nichste hier zu besprechende Dichter ist Manucihri (st. bald nach
432/1040-1 oder spater). Er hat den Versuch Ridakis, ndmlich die musam-
mat-Dichtung im Persischen heimisch zu machen, auf einer viel breiteren
Grundlage noch einmal unternommen und dazu die musaddas-Form ge-

22 Es wird zitiert von dem Poetiker Muhammad b. ‘Umar ar-Raduyani: K. Targuman
ul-baldga. [Hrsg.:] AHMAD ATAS. Istanbul 1949, S. 104. Auch von diesem mu-
sammat ist nur ein Fragment — eine Strophe — erhalten. — In den Fragmentsamm-
lungen von H. ETHE: ,,Die Lieder des Kisa’1“. In: SB ... Miinchen 1874, S. 133-53;
M. DIRAHSAN: As‘ar-i Hakim Kisa’i-i Marwazi. Teheran 1364 h. §. und M. A.
RIYAHI: Kisd’i-i Marwazi. Iran 1367 h. §. fehlen die Verse.
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wahlt. In seinem Diwadn23 finden sich 10 musammats musaddas (Reim-
schema: bbbbb a, ccccc a, ddddd a usw.). Sie sind zwischen den Qasiden
und den (wenigen) Qit‘as angeordnet; thematisch schliessen sie sich ganz
den Qasiden an. Die erste Strophe eines der musammats (Thema: Wein-
szene als Vorspiel + Lobpreis; Versmass: munsarih?4) lautet:

amad bang-1 huriis mu’addin-i mai-hwaragan
subh-1 nahustin numid rily ba-nazzaragan
kuh ba-katif bar fakand ¢adur-i bazaragan
riy ba-masriq nihad husrau-i sayyaragan
bada faraz awurid ¢ara-i bi-Caragan

qumu Surba s-sabuhi ya aiyuha n-na’imin

® oo o o o

Der Schrei des Hahnes, des Gebetsrufers der Weintrinker, hat sich erhoben,
der erste Morgen hat (seinen) Beobachtern das Gesicht gezeigt,

der Berg hat den Schleier der Kaufleute auf die Schulter geworfen,

der Herrscher der Planeten hat sein Gesicht nach Osten gewandt.

Bringt Wein her, (diese) Hilfe fiir die Hilflosen!

Erhebt euch zum Morgentrunk, o ihr Schlifer!

Diese Strophenform ist keineswegs, wie J. Rypka?’S mit (nicht ganz berech-
tigter) Berufung auf Ch. Rempis26 behauptet?’, schon vorislamisch-per-
sisch. Denn erstens ist die von Rempis als Beleg angefiihrte einzelne ,,vor-
islamische* Strophe — sie enthdlt einen mazdaistischen Hymnus auf das
Feuer von Karkoy (Reimschema: aaaaaaaa xy)?8 aus sich heraus gar nicht

23 [Hrsg.:] M. DABIR-SIYAQI. Teheran. 3. Aufl. 1347 h.s.,S. 177, Nr. 63. — Menou-
tchehri. Poéte persan ... Texte, trad., notes et introduction historique par A. DE BI-
BERSTEIN KAZIMIRSKI. Paris 1886, Nr. 63, S. 177 (pers.), S. 278 (franz.).

24  In der ersten und letzten Zeile weist das Versmass Unregelmissigkeiten auf. Ich
habe nicht emendiert.

25  Iranische Literaturgeschichte. Leipzig 1959, S. 98.

26 ,Die dltesten Dichtungen in Neupersisch®. In: ZDMG 101 (1951): 220-240, hier
239f.

27  Wihrend REMPIS noch sagt: ,.Die .. Gedichtprobe vom Karkoj-Feuer ist ... ein
Beweis dafiir, dass die ... liedhaften Targi'band, Tarkibband, Mosammat, Moxam-
mas usw. hier eines ihrer Vorbilder haben...“, heisst es bei RYPKA bereits: ,,...
Rempis wies diese Strophik als eine bereits vorislamische Form nach.*
(Hervorhebung von mir).

28  Siehe hierzu auch F. MEIER: Die schone Mahsati. Wiesbaden 1963, S. 10f.
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als Strophe mit Giirtel- oder Kehrreim (Refrain) zu erkennen. Zweitens hit-
ten wir, wenn das eine oder andere tatsachlich der Fall sein sollte, noch
lange nicht Manii¢ihris musaddas-Strophe vor uns. Und drittens ist keines-
wegs ganz auszuschliessen, dass die Reimtechnik (8 miteinander reimende
,Sonderreim"-Zeilen) bereits von der arabischen (etwa vom ragaz) beein-
flusst ist, da die Sprache der Verse bereits frilhneupersisch und nicht mehr
mittelpersisch ist und da das Gedicht im islamischen Bereich und in arabi-
scher Schrift iiberliefert wurde.

Das musammat musaddas ist vielmehr eine arabische Strophenform,
die spatestens im 4./10. Jh. nachweisbar ist.2% Die Verwendung dieser Stro-
phe durch Manicihri diirfte also — ganz im Gegenteil zu der Behauptung
Rypkas — im Zusammenhang mit den auch sonst bei diesem Dichter auffal-
lig hervortretenden ,,arabisierenden* Tendenzen zu sehen sein.30 Allenfalls
konnte man annehmen, dass vorhandene einheimische Ansitze der Uber-
nahme arabischer Strophenformen entgegengekommen seien3!. Dazu muss-
te man das Fortleben ,altererbter” musammat-ahnlicher Strophen, etwa in
der volkstiimlichen Dichtung, bis auf die Zeit Manucihris postulieren, was
zugegebenermassen nicht unmoglich ist. Eine solche Annahme féllt aber
sicher schwerer, als an eine Ubernahme der nachweislich vorhandenen ab-
solut identischen arabischen Strophe zu denken.

Ausser den 10 musammats musaddas hat Manucihri ein weiteres aus
sechszeiligen Strophen bestehendes Gedicht hinterlassen. Es hat keinen
Giirtelreim (Reimschema: aaaaaa, bbbbbb, cccccc). Auch hierbei handelt
es sich um eine arabische Strophenform. Die Araber rechnen sie dem muz-
dawig zu32, dessen Grundform aus paarweise reimenden Zeilen (aa, bb, cc,

29  Ishaq b. Ibrahim b. Wahb al-Katib: al-Burhan fi wugih al-bayan. [Hrsg.:] AHMAD
MATLUB et al. Bagdad 1967: 161. — Vgl. hierzu den Artikel musammat in EF (wie
Anm. 8).

30 Ein Beispiel fiir diese Tendenz ist die Einfiihrung eines Kamelrittes als zweiten
Teils der Qaside. Die Qaside der persischen Dichter ist normalerweise zweiteilig:
Sie besteht aus nasib + madih und hat keinen Kamelritt. — Vgl. auch B. REINERT:
,Probleme der vormongolischen arabisch-persischen Poesiegemeinschaft...”. In:
Arabic Poetry: Theory and Development. Third .. Levi della Vida Biennal Confer-
ence. Ed. by G. E. VON GRUNEBAUM. Wiesbaden 1973, 71-105, hier S. 74 und 77f.

31 Siehe F. MEIER: Die schone Mahsati (wie Anm. 28), S. 10, der dieses Argument in
einem dhnlichen Zusammenhang bringt.

32 Siehe unten S. 623/4, Anm. 67. — M. ULLMANN: Untersuchungen zur Ragazpoesie.
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dd usw.) besteht (vgl. das persische matnawi). Allerdings scheint der Sechs-
zeiler (musaddas) im Arabischen nicht gebrduchlich zu sein; dafiir ldsst
sich sein néchster Verwandter, der Fiinfzeiler (muhammas) mehrfach33 und
sogar schon bei Abu Nuwas34, belegen. Wenn Manucihri den Sechszeiler
verwendet, so wird man dies im Zusammenhang seiner auch in den musam-
mats sich zeigenden Vorliebe fiir sechszeilige Strophengedichte sehen
miissen. — Strophengedichte ohne Giirtelreim scheinen nach Manii¢ihri ob-
solet zu werden.35

Wihrend ‘Unsuri (st. 431/1039-40, oder etwas friiher) keine Strophen-
gedichte verfasst zu haben scheint, finden sich im Diwan seines (und
Mantcihris!) Zeitgenossen Farruhi3 (st. um 429/1037-8) (die ersten?) Bei-
spiele fiir eine weitere strophische Gedichtgattung, das targi--band. Sie sind
im Diwan zwischen den Qasiden und den (wenigen) Qit‘as angeordnet;
thematisch unterscheiden sie sich nicht von den Qasiden.

Bereits bei Farruhi lassen sich die beiden Auspriagungen belegen, die
die Gattung erfahren hat: Bei Typ I wechseln jeweils Gruppen von mitein-
ander reimenden Zeilen — bei Farruhi immer 10 — mit einem echten Kehr-
reim (Refrain), der bei Farruhi (und wohl auch sonst) immer aus 2 mitein-
ander reimenden Zeilen besteht. Das Reimschema ist also: aaaaaaaaaa
BB, ccccecccee BB, dddddddddd BB usw. — Typ II unterscheidet sich
von Typ I dadurch, dass an Stelle der Gruppen von Zeilen (= Halbversen)
Gruppen von regelrechten Versen (= Doppelzeilen) — bei Farrubi 9 — treten.
Die Verse folgen ganz den Regeln des gasid bzw. gazal (Reimschema: aa,
xa, ya za) und werden deshalb auch als Gazal aufgefasst und so be-
zeichnet. Reimschema von Typ Il ist also: aa sa ta ua va wa xa ya za
BB. Wir sprechen im Folgenden von , musammat-ahnlichem* (Typ I) und

Wiesbaden 1966, S. 46ff., bes. 47 und 52.

33 Ebd, S. 52f. — Ein weiteres Beispiel findet sich im Diwan des dgyptischen Dichters
Tamim. [Hrsg.:] M. H. AL-A‘ZAMI u. a. Kairo 1957, S. 368ff.

34  Sieche WAGNER: Abu Nuwds (wie Anm. 12), S. 227;l nahezu vollstindige Uberset-
zung eines muhammas ebd., S. 1671f.

35 Siehe B. REINERT: ,,Die persische Qaside* (wie Anm. 8), S. 257, Anm. 71.
36 [Hrsg.:] “‘A. ‘ABDURRASULI Teheran 1311 h.8.
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»gazal-rethendem* targi-band (Typ II). Farruhi hat 2 ,musammat-ahnli-
che* und 1 ,,gazal-reihendes* targi--band gedichtet.

Die einzelnen Strophen heissen band, sie sind in den Handschriften
und Drucken gelegentlich so iiberschrieben und werden durchgezihlt
(band-i duyum, band-i siyum usw.).

Die erste Strophe des ersten targi'-band im Diwan Farruhis lautet
(Thema: Friithlings- und Gelageszene + Lobpreis; Versmass: hazag)37:

zi bag ai bagban ma-ra hami biiy-1 bahar ayad
kalid-1 bag ma-ra dih ki farda-man bi-kar ayad
kalid-1 bag-ra farda hazaran hwastar ayad
tu lahti sabr kun ¢andan-ki qumri bar ¢anar ayad
¢u andar bag-i tu bulbul bi-didar-i bahar ayad
tu-ra mihman-i na-hwanda ba-rizi sad hazar ayad
kunin gar gul-buni-ra pang $i$§ gul dar Sumar ayad
¢unan dani ki har kas-ra hami z-ii biy-i yar ayad
bahar imsal pandari hami hwastar zi par ayad
az-in hwastar Sawad farda ki husrau az Sikar ayad
bad-in Sayistagi gasni bad-in bayistagi rizi
malik-ra dar gahan har ruz gasni bad u nauruzi

> P> o oo oo oo o o

Die zweite Strophe beginnt und endet:

o

kuniin dar zir-i har gul-bun qanina dar namaz ayad
na-binad kas ki az handa dahan-i gul faraz ayad

(]

bad-in $ayistagi gasni bad-in bayistagi rizi A
malik-ra dar gahan har riz gasni bad u naurizi A

Aus dem Garten, o Girtner, kommt der Duft des Friihlings zu uns,

gib uns den Schliissel des Gartens, denn morgen wird er uns niitzlich sein!

Um des Gartenschliissels willen werden morgen Tausende, die ihn wiinschen, kommen.
Gedulde du dich ein bisschen, bis die Turteltaube sich auf die Platane gesetzt hat.
Wenn die Nachtigall in deinem Garten zum Stelldichein mit dem Friihling kommt,
dann kommen téglich hunderttausend ungerufene Géste zu dir.

Jetzt, wenn man an einem Rosenstrauch fiinf sechs Rosen zihlt,

so weisst du, dass von ihnen zu jedermann der Duft des Freundes kommt.

Du meinst, der Friihling sei dieses Jahr schoner als letztes Jahr.

Morgen wird er noch schoner sein, denn dann kommt der Konig von der Jagd.

37 Ebd., S. 404ff.
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[Kehrreim:]
Ein Fest in dieser Wiirde, ein Tag in diesem Rang!
Dem Konig sei jeder Tag auf der Welt ein Fest und Neujahrstag!

Nun liegt unter jedem Rosenstrauch eine Flasche in Prosternation.
Niemand sieht, dass der Mund der Rose sich vor Lachen offnet.

[Kehrreim:]
Ein Fest in dieser Wiirde, ein Tag in diesem Rang!
Dem Konig sei jeder Tag auf der Welt ein Fest und Neujahrstag!

Das targi-band ist — ebenso wie das tarkib-band (s. unten) — eine persische
Neuschopfung. Ein arabisches Vorbild existiert nicht. Zwar gibt es auch im
Arabischen Vergleichbares: Strophengedichte (musammats) mit echtem
Kehrreim, jedoch handelt es sich dabei um regelrechte musammats, also
Strophen, die Zeilen mit Sonderreim und mit Gemeinreim haben; die Kehr-
reim-Zeile folgt auf die Zeile mit Gemeinreim und reimt auf diese (aaaa A4,
bbba A, ccca A usw. (Ahnliches gilt iibrigens auch fiir das muwassah mit
Kehrreim.)38

Indessen ist auch die Erfindung des targi-band nur auf der Grund-
lage der schon bestehenden musammat und garid-Systeme denkbar — die
neue Gattung enthélt ja die Sonderreim-Gruppen des musammat bzw. meh-
rere ,,gazals“. Nur der Kehrreim konnte sehr wohl aus der volkstiimlichen
persischen Dichtung angeregt sein. Sollte sich dies so verhalten, so ware
das targi-band entstehungsgeschichtlich gewissermassen ein ,,Zwitter*.

Nachdem das targi-band erfunden worden war, sollte eine weitere, die
dritte, strophische Gattung der persischen Dichtung nicht lange auf sich
warten lassen: das tarkib-band. Es ist zum ersten Mal bei dem aserbei-
dschanischen Dichter Qatran (st. 465/1076) nachweisbar39; wahrscheinlich
hat er die Gattung erfunden. In Qatrans Diwan4 finden sich — wiederum

38 Siehe G. SCHOELER: ,Muwas$ah und Zagal“ (wie Anm. 8): 442 und 446. — F.
MEIER: , Kehrreim und Mahya“. In: Festschrift Ewald Wagner zum 65. Geburtstag.
Hrsg. von W. HEINRICHS und G. SCHOELER. Bd. 2. Studien zur arabischen Dich-
tung. Beirut 1994, S. 462-489, hier S. 463ff.

39  So auch REINERT: ,,Die persische Qaside (wie Anm. 8): 257, Anm. 73.
40 [Hrsg.:] M. NAHGAWANI. Tabris 1333 h. 8.
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hinter den Qasiden und vor den Qit‘as — 5 tarkib-bands?*! — ausserdem 4 tar-
gi-bands des Typs I (8-10 Sonderreimzeilen, 2 Zeilen Kehrreim mit dem
Schema A4A4)*2, 1 targi-band des Typs II (6-7 Verse, 2 Zeilen Kehrreim mit
dem Schema AA)* und 2 lange musammats mutamman (Reimschema:
aaaaaaa a, bbbbbbb a, usw.)#4, In der Thematik schliessen sich die Stro-
phengedichte auch bei Qatran ganz den Qasiden an.

Das tarkib-band unterscheidet sich vom targi’-band dadurch, dass
anstelle der die Strophen abschliessenden 2 Kehrreimzeilen 2 von Strophe
zu Strophe wechselnde, miteinander reimende Zeilen treten. Was die Zei-
lengruppen mit Sonderreim betrifft, so finden sich dieselben beiden Typen
wie beim targi*-band. Auch Qatran hat beide Typen verwendet, den mu-
sammat-ahnlichen allerdings nur einmal45. Wahrend er also fiir das targi*-
band die ,,musammat-ahnliche* Form vergezogen hat, hat er fiir das tarkib-
band die ,gazal-reihende” Form lieber gewédhlt. Seine tarkib-bands beste-
hen aus ca. 9 bzw. ca. 7 bzw. ca. 5 Versen mit Sonderreim (Typ II) bzw. 10
Zeilen mit Sonderreim (Typ I). Es fallt auf, dass die Anzahl der Verse (bzw.
Zeilen) mit Sonderreim in einem Gedicht oft schwankt, so dass die Stro-
phen nicht immer symmetrisch sind. Dies gilt flir das fargi*-band ebensowie
fiir das tarkib-band.

Es folgt hier die erste Strophe eines seiner ,,gazal-reihenden® tarkib-
bands (Thema: nasib + Lobpreis; Versmass: mudari)*:

an dil-bari ki hubiy-i bisyar yar-i ist * darda ki dar dilam hama paikar kar-1 Gist
gird-1 saray-1 wasl na-ga$ta-st yak nafas * pis-1 dar-i firdq-i bi-sad bar bar-i aist
dar nar-i hagr rity ¢u abi Sudam az ank * daranda ‘a8iqan-ra dar nar nar-i ust

41 Ebd., S. 424-442.
42 Ebd, S.410-424.
43  Ebd., S. 442-445.
44 Ebd, S. 445- 453,
45 Ebd., S. 430ff.

46  Ebd., S. 440ff. — Das Gedicht ist dusserst kunstvoll — man beachte z.B., dass jedem
Reimwort ein gleichklingender Lautkomplex oder ein gleichklingendes Wort vor-
ausgeht (vollstindige Paronomasie) —, aber auch sehr schwierig. Die folgende
Ubertragung kann in vielen ihrer Teile nur als hypothetisch gelten. Mehrfach biete
ich alternative Versionen an; es ist anzunehmen, dass der Dichter gelegentlich
doppelte oder mehrfache Bedeutungen intendiert hat. — Einige ,,Losungen ver-
danke ich Frau Dr. RENATE WURSCH und Herrn YOUSSEF MOGTADER.
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gar ‘a8ig-1 du tdy zi musgin-i G man-am * sust i nawan u zar u bimar mar-i Gst
hiin Sud dilam zi ‘i$qa$ u gastam nahifu zar * dauram az an du gamza-i hiin-hwar
hwar-i ast
az wai hamiSa qalab-i hin-hwar hwar bih
w-an-k-ul zi zahm hast dar azar zar bih

Jener Herzensrduber, dessen Helfer viel Schonheit ist — o weh, dass sein Wirken in mei-
nem Herzen ganz der Kampf ist!47

Er hat keinen Augenblick lang den Palast der Vereinigung umkreist; vor dem Tor der
Trennung mit hundert Wiillen ist seine Audienz48.

Im Feuer der Trennung wurde mir das Gesicht wie Wasser (oder: [gelb] wie eine Quitte),
denn im Feuer hilt sein Granatapfel (=Mund?) die Liebenden.

Wenn ich der gebeugte Liebende bin wegen seiner Moschus(locke), so ist doch seine
»Schlange* (=Locke) schwach, schwankend und diinn wie ein Kranker.4°

Mein Herz wurde zu Blut aus Liebe zu ihm, und ich wurde mager und schwach; mein
Schicksal ist infolge jener beiden koketten, blutdiirstenden Blicke eines, das er ver-
achtet.50

Seinetwegen ist es gut, wenn die blutige Form (mein Herz) immer verachtet ist,
und einer, der wegen einer Wunde in Qual ist, dem tut Klage gut!

Die folgenden Strophen bestehen entweder, wie diese, aus 5, oder aber nur
aus 4 Versen. Die letzten beiden Zeilen (az wai hamiSa galab...) bilden kei-
nen Kehrreim; sie wiederholen sich also nach den folgenden Strophen
nicht, sondern werden jeweils durch zwei neue miteinander reimende Zei-
len ersetzt.

Der nichste hier zu behandelnde Dichter ist Mas‘iid-i Sa‘d-i Salman (st.
515/1121-2). Sein Diwans! enthélt eine Reihe von Strophengedichten aller
drei Gattungen. Sie sind zwischen den Qasiden und den paarweise reimen-
den Gedichten (Sing. matnawi) angeordnet. Eine eigene Uberschrift fr die-

47  (Oder:) o weh, dass in meinem Herzen ganz der Kampf wegen seiner Sache ist!
48  (Oder:) vor dem Tor der Trennung ist hundert Mal seine Audienz.

49  (Oder:) Wenn ich wegen seiner beiden Moschus(locken) verliebt bin, so ist doch
seine ,,Schlange* (= Locke) schwach, schwankend und diinn wie ein Kranker.
(Oder:) ..., so ist doch schwach, klagend und weinend wie ein Kranker (sogar
schon) jener, der (an ihm) vorbeigeht (mar fiir marr?).

50  (Oder:) Dass ich ihn umkreise (dauram), ist wegen seiner beiden ... Blicke.

51 [Hrsg.:] R. YASIMI. Teheran 1318 h. §.
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ses Kapitel fehlt im gedruckten Diwan, und die Gedichte der verschiedenen
strophischen Gattungen sind ziemlich durcheinander angefiihrt. Nur die 4
musammats bilden einen Block. Bei ihnen handelt es sich ausschliesslich
um Vertreter des musaddas-Typs; Mas‘Qd setzt also hier die Tradition Ma-
nucihris fort. Zu den beiden anderen strophischen Gattungen bei Mas‘ud sei
hier nur so viel gesagt, dass alle seine targi™-bands und tarkib-bands dem
Typus II angehoren, also ,,gazal-reihend* sind.

Eine eingehendere Behandlung verdient wieder Amir Mu‘izzi32 (st. ca.
520/1126). Mu‘izzi hat — neben je 3 fargi-bands und tarkib-bands (alle des
Typs II)53 und ausser einem einzelnen regularen musammat musaddas>4,
das ganz in der Nachfolge ManiiCihris steht (Thema: Weinszene + Lob-
preis; 20 Strophen; Versmass: munsarih) — auch ein musammat murabba‘
verfasst5S. Dieses ist nun von besonderer Art: Es hat als Vorspann einen
(aus zwei reimenden Halbversen bestehenden) garid-Vers, beginnt also wie
eine gewohnliche Qaside. Erst die folgenden Verse weisen die Binnenreime
auf. Indem es sowohl als Qaside wie als musammat aufgefasst werden kann,
besitzt das Gedicht eine dhnliche ,,Doppelnatur wie das besprochene Gazal
Rudakis. Als durchgehend reimendes Gedicht (garid) mit (vom zweiten
Vers an) regelmassig verwendetem sag‘ stellt es sich wie folgt dar (Thema:
,beduinischer* nasib5¢ + Lobpreis; Versmass: ragaz):

ai sarban manzil ma-kun guz bar diyar-i yar-i man * ta yak zaman zari kunam bar rab‘
u atlal u diman

rab® az dilam pur hiin kunam * atlal-ra Gaihin kunam * hak-i diman gul-giin kunam
* az ab-i caSm-1 hwistan.

k-az riy-i yar-i hargahi * aiwan hami binam nahi * wa-z gadd-i an sarw-i sahi *
hali hami binam ¢aman

52 Diwan. [Hrsg.:] ‘A. IQBAL. Teheran 1318 h. §.
53  Diwan, S. 741- 767.
54 Ebd., S. 768ff.

55 Ebd., S. 597ff. — Zitiert auch von Rasiduddin Watwat: K. Had@’iq us-sihr fi daqd’iq
us-§i‘r. [Hrsg.:] ‘A. IQBAL. Teheran 1308 H. §., S. 62.

56 Muizzis Dichtung zeigt, ebenso wie die Manucihris, starke ,,arabisierende” Ten-
denzen; der hier wiedergebene Text belegt dies. Zu Beginn dieser Qaside gestaltet
Mu‘izzi das altarabische ,,Wohnspurenmotiv (Klage des Dichters bei der verfalle-
nen Wohnstitte der beduinischen Geliebten).
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ilh.
Als musammat geschrieben:

ai sarban manzil ma-kun guz bar diyar-i yar-i man
ta yak zaman zari kunam bar rab‘ u atlal u diman a

jo¥)

rab‘ az dilam pur hiin kunam

atlal-ra Gaihiin kunam

hak-1 diman gul-giin kunam
az ab-i ¢aSm-1 hwistan.

® oo o

k-az rity-i yar-1 hargahi
aiwan hami binam nahi
wa-z qadd-i dn sarw-1 sahi

bali hami binam ¢aman
ilh.

o0 006

O Kameltreiber, mach nur an der Wohnstitte meiner Geliebten halt,
ich will eine Weile beim Friihlingslager, bei der verfallenen Wohnstitte und bei den La-
gerspuren klagen!

Das Friihlingslager will ich mit Blut aus meinem Herzen fiillen,

aus der verfallenen Wohnstitte will ich (durch meine Tranenflut) einen Oxus machen
und den Boden bei den Lagerspuren will ich rosenfarbig machen

durch das Wasser meiner Augen.

Denn vom Gesicht der Zeltbewohnerin

sehe ich den Palast leer7,

und von der Statur jener schlanken Zypresse
sehe ich die Wiese leer

usw.

Wir sprechen in einem solchen Fall von einem musammat mit matla‘, wobel
matla“ den aus zwei reimenden Halbversen bestehenden Vorspann bezeich-
net. Auch hier lassen sich genaue arabische Vorbilder aufzeigen: Ein Ge-
dicht, das Abl 1-Farag al-Isfahani dem Hammad ar-Rawiya zuschreibt38

57 (Das heisst:) Solch ein Gesicht, wie es dieses Beduinenmédchen hat, gibt es in kei-
nem Palast.

58 K al-Agani. Bulaq 1285 H, Bd. V, S. 27f.
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und das — dhnlich dem rasib Mu‘izzis — ebenfalls das Wohnspurenmotiv
behandelt, lautet wie folgt (Versmass: mutagarib):

‘afat dara Salma bi-mufda r-ragami
riyahun ta‘dgabuha kulla ‘ami

P o

hilafa 1-huldli

bi-tilka t-tuyiili

wa-sahbi d-duyuli
bi-daka l-maqami

®» oo o

wa-unsi d-diyari

wa-qurbi l-giwari

wa-tibi l-mazari
wa-raddi s-salami

o0 0606

Verwischt haben die Wohnstitte Salmas, wo der kiesige Grund sich weitet,
Winde, die jedes Jahr aufeinander folgen;

im Gegensatz zu dem [einstigen] Absteigen [des Stammes der Geliebten]
bei jenen Lagerspuren

und (im Gegensatz) zu dem (einstigen) Nachziehen der Gewandsédume
an jenem Ort;

und der Gastlichkeit der Wohnstétten
und der Néhe des Schutzes

und dem Duft des besuchten Ortes
und dem Erwidern des Grusses.

Ein anderes Beispiel fiir diese Art musammat ist unser Abii Nuwas-Gedicht
in der Rezension Hamza al-Isfahanis, dem ja dort ein garid-Vers vorange-
stellt ist59:

tahama dikra himan bi-hazni a
wa-‘mid li-dikra humari sakni a
suldfu danni a
ka-Samsi dagni a
ka-ma’i muzni a

ka-dam‘i gafni a

59  Siehe Anm. 13.
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tabihu Samsi

ka-launi warsi

rabibu fursi
halifu signi

P oo o

Es muss also eine gewisse arabische Tradition gegeben haben, solche Ge-
dichte zu verfassen, eine Tradition, an die Mu‘izzi hier — sicher ganz be-
wusst — angekniipft hat. Das normale musammat mit matla®®® hat allerdings
durchgehend gleichlange Zeilen und kann nicht mehr auch als garid aufge-
fasst und geschrieben werden. Es ist im Reimschema mit dem hispano-
arabischen zagal identisch.

In der Ausgabe des Mu‘izzi-Diwans von ‘Abbas Igbal ist das Gedicht
unter den Qasiden eingeordnet. Da die Binnenreime in keiner Weise her-
vorgehoben oder gekennzeichnet sind, tritt die strophische Struktur nicht
augenfillig hervor.6! Rasiduddin Watwat hat das Gedicht in seiner Poetik
aber im Kapitel musammat behandelt und die erste Strophe zitiert. Damit ist
klar, dass die einheimische Poetik es als musammat erkannt und so aufge-
fasst hat. In diesem Werk, das ebenfalls von ‘A. Igbal veréffentlicht wurde,
hat der Herausgeber die Binnenreime und damit die strophische Struktur
durch (auf die Binnenreime folgende) Abstande augenfillig werden lassen.

Sana’i (437/1045/6 - 525/1131[?] hat in den beiden musammats, die sich in
seinem Diwan®? finden, wieder die einfache murabba’-Form (ohne matla“)
verwendet. Die beiden ersten Strophen eines dieser Gedichte (Thema: gno-
mische Einleitung + Lobpreis; 18 Strophen; Versmass munsarih) lauten:

hadita az ¢arh bin u fayida az ruzgar

sair zi angum §inas hukm zi parwardgar

niz na-basad mudam hast ¢u bar ma gudar
hasrat-i im$ab ¢u di§ mihnat-i farda ¢u di

® oo o

60  Ein Beispiel bei Ibn Rasiq: al--Umda. [Hg.: ]| M. M. “ABDALMAGID. Beirut 4. Aufl.
1972. 1, 179. — Weitere Beispiele sind in dem Artikel Musammat in EF (wie Anm.
8) aufgefiihrt.

61 Es ist deshalb durchaus moglich, dass eine genaue Durchsicht simtlicher Qasiden
Mu‘izzis weitere Beispiele fiir solche ,,doppelnaturige® Gedichte zutage fordert!

62 [Ed.:] M. RADAWI. Teheran 1354 h. §., S.785ff.



622 GREGOR SCHOELER

asb-1 qana‘at bi-taz pis-i sipah-1 qadar

‘adl-1 hudawand-ra bi-saz zi fadlas sipar

yafa ma-gly i ma-bin az falak in hair u Sar(r)
sayig-1 ‘ilm ast in muntahiy G mubtadi

[ I eI ¢ I o)

Sieh (ein), dass das Ungliick vom Himmelsrad kommt und (auch) das Gliick vom
Schicksal,

erkenne, dass (nur) der Lauf den Sternen eignet, das Urteil (aber) von Gott kommt.

Auch dauert nicht an, wenn (oder: da) es an uns voriibergeht,

das Leid von heute nacht und von gestern nacht, die Miihe von morgen und gestern.

Reite das Ross der Geniigsamkeit vor dem Heer des Schicksals,

wegen der Gerechtigkeit des Herrn mach aus seiner Giite einen Schild!

Rede nicht daher und meine nicht, vom Himmel kdme dieses Gute und Bose,
dieser Schopfer und Beender ist (auch) jener, der das Wissen lenkt.

An dieser Stelle sei der Uberblick iiber die Nachfolger von Riidakis erstem
neupersischen Strophengedicht — und das heisst im wesentlichen: die im 5./
11. Jahrhundert entstandenen persischen Strophengedichte — abgeschlossen.
Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass im 5./11. Jahrhundert zum mu-
sammat, dessen Einflihrung in die persische Dichtung schon im 4./10.
Jahrhundert, durch Rudaki, erfolgte und das im 5./11. Jh. weiter gepflegt
wurde, zwei weitere strophische Gedichtgattungen traten: das targi-band,
wohl zum ersten Mal bei Farruhi nachweisbar, und etwas spiter das tarkib-
band, als dessen Schopfer Qatran gelten darf.

Wie die Qaside ist das musammat eine Gedichtform arabischen Ur-
sprungs, die die Perser iibernommen haben. Zu simtlichen von persischen
Dichtern verwendeten Spielarten liessen sich genaue arabische Vorbilder
aufzeigen; gelegentlich scheinen die Dichter — durch das verwendete Vers-
mass und/oder charakteristische Techniken und Motive — geradezu auf ara-
bische Muster hinweisen zu wollen.

Dagegen sind die beiden anderen strophischen Gattungen, die die
persische Literatur hervorgebracht hat, das targi*-band und das tarkib-band,
Neuschopfungen. Die Neuschopfung erfolgte aber hauptsdchlich auf der
Grundlage bereits iibernommener arabischer Gattungen (musammat und ga-
sid bzw. gazal;, nur der Kehrreim des targr-band wird in der volkstiimli-
chen persischen Dichtung seinen Vorlaufer haben.

So verhilt es sich mit den Strophenformen wie mit der quantitieren-
den Metrik: Beide Phdanomene haben die Perser von den Arabern iibernom-
men — freilich nicht ohne sie sogleich sich ,,anzuverwandeln®, zu variieren
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und auch weiterzubilden®3. So wie es im Persischen quantitierende Vers-
masse gibt, die kein unmittelbares arabisches Vorbild haben (z.B. das
Versmass der rubd‘iyat), so gibt es auch persische Strophenformen ohne
unmittelbare arabische Vorbilder (targi--band und tarkib-band). Aber so
wie das System auch der ruba‘iyat-Metrik arabisch ist (quantitierend), so ist
auch das System der persischen Strophik arabisch (es beruht auf dem Reim:
z.B. regelmissiger Wechsel von zwei Elementen: Sonderreim und Gemein-
reim). So wie es eine vorislamisch-persische Metrik gab, die einem anderen
System folgte (sie war rhythmisch-akzentuierend)®4 und in der klassischen
neupersischen Dichtung aufgegeben wurde, so scheint es auch eine ,,alter-
erbte* persische Strophik gegeben zu haben, die jedoch einem anderen
System folgte und in die klassische Dichtung keinen Eingang fand.65> Man
kann allenfalls argumentieren, dass das Vorhandensein einer solchen Stro-
phik, die in der volkstiimlichen Poesie weitergelebt haben mag, die Dichter
angeregt, oder mitangeregt, haben konnte, neben der (arabischen) Mono-
reim-Dichtung auch (arabische) Strophenformen in den Kanon der klassi-
schen neupersischen Dichtung einzufiihren.

Wenn wir nach genuin-persischen Elementen und persischen Eigen-
timlichkeiten in der frithen neupersischen Dichtung suchen, so werden wir
viel eher auf den Gebieten der Thematik und Motivik, der Bildersprache
und des Stils (namentlich der Hyperbolik) fiindig werden®. Das gilt
natiirlich und vor allem fiir die Epik, deren Themen ja ganz liberwiegend
echt-persisch sind, wihrend ihre Form, das matnawi (die paarweise reimen-
den Zeilen) — trotz hartndckiger anderslautender Behauptungent’ — rein-

63 Vgl hierzu B. REINERT: ,,Probleme* (wie Anm. 30): 72ff.

64  Siche hierzu zusammenfassend M. BOYCE: Middle Persian Literature. In Hand-
buch der Orientalistik. Erste Abt. IV. Bd.: Iranistik, 2. Abschn.: Literatur, Lief. 1.
Leiden/Ko6ln 1968, S. 55f.

65 Das einzige erhaltene mittelpersische Heldenepos, das Ayadgar-i Zaréran, scheint
eine strophische Gliederung zu haben; s. Anm. 67 (gegen Ende).

66 Vgl hierzu B. REINERT: ,,Probleme* (wie Anm. 30): bes. 73ff. und 82ff.

67 Die These, das muzdawig sei persischen Ursprungs, hat G. E. VON GRUNEBAUM in
seinem Aufsatz ,,On the Origin and Early Development of Arabic Muzdawig Poe-
try* in JNES 3 (1944): 9-13 vertreten. Sie wurde diskutiert und widerlegt von M.
ULLMANN, Untersuchungen (wie Anm. 32), S. 47ff. Ohne auf ULLMANNs Argu-
mente einzugehen, behauptet L. P. ELWELL SUTTON: The Persian Metres (wie
Anm. 8), S. 243, nun wieder: ,,In spite of the Arabic form of the name, the matnawi
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arabischen Ursprungs (muzdawig) ist. Es gilt aber auch fiir die lyrischen
Gattungen. Schon am Beispiel der wenigen Zeilen von Rudakis Strophen-
gedicht, dessen genaues (formales und thematisches) arabisches Vorbild
wir nachweisen konnten, war aufzuzeigen, dass die Bildersprache sofort
anders reagiert als in dem arabischen Muster.

* %k %k k

Rudakis Neuerung, die arabische strophische Gedichtgattung des musam-
mat in die neupersische Dichtung einzufiihren, ist nicht ohne Folge geblie-

is purely Persian in origin and use, and owes nothing to Arabic versification®. —
Tatsdchlich finden sich erste Spuren des muzdawig/matnawi in der arabischen
Dichtung schon im ersten Viertel des 2./8. Jh.s, u. zw. bei einem Waki‘ b. Abi Sa‘d
in einem Gedicht aus dem Jahre 96/714-5. Sicher und reichlich ist er aber in der
Zeit um 800 n. Chr. belegt, wo Aban al-Lahiqi (st. um 200/ 815) seine Ver-
sifizierung von Kalila wa-Dimna und Abu 1-‘Atahiya (st. um 210/825) seine mora-
lisch-didaktische Urgliza Dat al-amtal verfassten (vgl. hierzu ULLMANN: Unter-
suchungen, S. 50). — Wihrend also im Arabischen der muzdawig um 800 n. Chr.
schon wohl etabliert war, finden wir im Persischen die ersten Spuren des matnawi
in dem Gedicht eines Abl I-Yanbagi ‘Abbas b. Tarhdn aus der Zeit des Kalifen
Watiq (reg. 227/842-232/847) (vgl. hierzu F. MEIER: Die schone Mahsati [wie
Anm. 28], S. 11f.) — Mit der Tatsache, dass Aban und Abu I-‘Atahiya Perser waren,
ldsst sich keineswegs beweisen, dass der muzdawig/matnawi eine genuin-persische
Gattung ist, sondern nur, dass Perser bei der Weiterentwicklung der arabischen
Dichtung in der ‘Abbasidenzeit eine hervorragende und innovative Rolle gespielt
haben. Und obwohl nicht auszuschliessen ist, dass reimende Zeilen — wie anders-
wo, so auch im persischen Sprachraum in vorislamischer Zeit — gelegentlich
spontan gebildet worden sein kénnen (etwa in der volkstiimlichen Dichtung), so
bleibt doch festzuhalten, dass der Reim — zumindest als bewusst und systematisch
eingesetztes Kunstmittel — in der mitteliranischen Dichtung fehlt, wihrend er ab
sofort in Denkmalern in frithneupersischer Sprache und arabischer Schrift auftritt.
Namentlich das einzige erhaltene mittelpersische Heldenepos, das Ayadgar-i
Zaréran, entbehrt des Reimes, wihrend es eine strophische Gliederung zu haben
scheint (s. E. BENVENISTE: ,,Le mémorial de Zarer...“. In: J4 220 [1932]: 245ft;
A. PAGLIARO in A. PAGLIARO / A. BAUSANI: La Letteratura Persiana. Nuova ed.
Mailand 1968, S. 117.). — Die Entstehung des muzdawig im Arabischen muss viel-
mehr, wie ULLMANN gezeigt hat, im Zusammenhang der allgemeinen Entwicklung
des ragaz-Versmasses gesehen werden. Die innovative Weiterbildung der Perser
bestand hier darin, dass sie im matnawi sogleich verschiedene Versmasse, und
nicht, wie die Araber im muzdawig, (fast) ausschliesslich den ragaz anwandten.
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ben. Er hat eine gewisse Tradition begriindet, die nie abgerissen und bis in
die jungste Vergangenheit lebendig geblieben ist. In der neueren Zeit — vom
spateren Baz-gast an bis zur Mitte dieses Jahrhunderts — hatte das Verfassen
von musammats und von Strophengedichten anderer Art sogar Konjunktur:
Qa’ani (st. 1270/1854), Bahar (1886-1950) und ‘I8q1 (1894-1924) — letzterer
z.B. in seinem sehr gelobten Gedicht /di°al68 — haben in ihrem poetischen
Werk die Form des musammat reichlich angewendet.6® Diese Entwicklung
diirfte durch den Einfluss der europdischen Lyrik, die ja ganz tiberwiegend
strophisch ist, zu erkldren sein: Wollte man die traditionelle Dichtung mit
Monoreim aufgeben oder jedenfalls nicht ausschliesslich verwenden, so bot
sich als willkommene Alternative zu Anleihen beim Formenschatz fremder
Literaturen der Riickgriff auf vorhandene eigene strophische Formen an.

68  Es handelt sich um ein musammat muhammas. Das Gedicht behandelt A. BAUSANI
in A. PAGLIARO/A. BAUSANI: La Letteratura Persiana (wie vorige Anm.), S. 545,
der auch eine italienische Teiliibersetzung liefert.

69  Siche den Artikel musammat in EF (wie Anm. 8), (part) 2.
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