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LANDFLUCHT AUS UNTERSCHIEDLICHER LITERARISCHER
PERSPEKTIVE: _
ORHAN KEMALS BEREKETLI TOPRAKLAR UZERINDE UND
MUZAFFER 1ZGUS HALO DAYI VE IKI OKUZ'

Priska Furrer

Als 1950 der tiirkische Dorfschullehrer Mahmut Makal seine tagebuch-
artigen Aufzeichnungen Bizim Koy (unser Dorf) verdffentlichte!, 16ste er
damit landesweites Interesse aus. Sein Tatsachenbericht iiber die von
unvorstellbarer Armut, Harte und Riickstindigkeit gepragten dorflichen
Lebensbedingungen zerstorte das bei den stddtischen Intellektuellen
beliebte Bild vom romantischen Dorfleben, und seine Kritik an der Unti-
tigkeit der Regierung - und dies erst noch kurz vor den Parlamentswah-
len von 1950 - brachte ihm einen voriibergehenden Gefingnisaufenthalt
ein, was aber das Interesse der Offentlichkeit an seinem Buch nur noch
mehr steigerte’. Die groBe Beachtung, die Bizim Koy gefunden hatte,
bildete den Auftakt zu einer Phase groBer Popularitit von dérflich-provin-
ziellen Themen in der tiirkischen Literatur. Unter dem EinfluB von Auto-
ren wie Talip Apaydin, Mehmet Bagaran, Yasar Kemal, Orhan Kemal,
Kemal Tahir, Samim Kocag6z und Fakir Baykurt wurde die sozialkritische
“Dorfliteratur” in den 50er und 60er Jahren zur dominierenden Strémung
innerhalb der tiirkischen Prosaliteratur. Obwohl die Autoren dieser
Literatur in inhaltlicher und formaler Hinsicht recht unterschiedliche
Wege gegangen sind, ist ihnen das Bemiithen um realistische Milieuschil-
derung, das soziale Engagement fiir die Dorfbevolkerung und - mit Aus-
nahme etwa des Istanbulers Kemal Tahir - die Herkunft aus dem lind-
lich-provinziellen Milieu und damit die Vertrautheit mit den dortigen
Lebensbedingungen gemeinsam®.

* Dieser Artikel ist eine Zusammenfassung meiner Lizentiatsarbeit, die ich 1984 an der
Universitit Bern eingereicht habe.

1 Vor seinem Erscheinen in Buchform war Bizim Kdy schon 1948/49 als Artikelfolge in

der Zeitschrift Varlik erschienen, vgl. dazu: Rathbun, Carole, The Village in the Turkish

Novel and Short Story 1920 to 1955, The Hague/Paris 1972, S. 17. Makals Bericht ist

auch auf Deutsch erschienen: Mahmut Makal, Mein Dorf in Anatolien - ein Bericht,

Frankfurt a.M. 1971.

Vgl. Rathbun, S. 15ff.

Zur sozialkritischen “Dorfliteratur” s. auch die Monographie von Rathbun sowie:

Anciaux, Robert, Le “Réalisme Social” dans la littérature turque contemporaine, in:

Correspondance d’Orient, Etudes, 19-20, 1971-1972, S. 111-175.
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Zur Realitdt des tiirkischen Dorflebens gehort seit den 50er Jahren
die Landflucht, der Versuch von jahrlich Zehntausenden von Landbewoh-
nern, durch Abwanderung in die Stidte der Armut zu entrinnen und sich
ein besseres Leben aufzubauen. Auch diese Landfluchtbewegung und die
Situation des am Rande der GroBstidte siedelnden, aus den Dérfern zu-
gezogenen Subproletariats hat als Thema Eingang in die tiirkische Litera-
tur gefunden®. Welch unterschiedliche Produkte trotz Einheitlichkeit des
Themas dabei im Einzelnen zustande kamen und welch unterschiedliche
Interpretation dieselbe soziale Realitdt in der literarischen Bearbeitung
erfahren kann, mochte ich im Folgenden durch die Gegeniiberstellung
zweier Landflucht-Romane, Bereketli Topraklar Uzerinde von Orhan Kemal
und Halo Day: ve Iki Okiiz vonMuzaffer Izgii, aufzeigen.

Der erste Roman, Bereketli Topraklar Uzerinde’ (Auf gesegnetem Bo-
den), wurde 1954 zum erstenmal veréffentlicht, ist aber schon einige Jahre
vorher geschrieben worden®. Sein Autor, Orhan Kemal (1914-1970) - mit
richtigem Namen Mehmet Rasit Oiit¢li -, war neben Kemal Tahir und
Yagar Kemal einer der Hauptpromotoren des tiirkischen “Sozialen Realis-
mus”’. Er stammte aus Ceyhan, in der Gegend von Adana. Da er 1930
seinen Vater, einen oppositionellen Politiker ins Exil nach Syrien und in
den Libanon begleitete, konnte er seine Ausbildung nicht beenden und ar-
beitete nach seiner Riickkehr in die Tiirkei (1932) mehrere Jahre lang als
Arbeiter, Weber und Schreiber in Baumwollfabriken, so daB er das Arbei-
termilieu, das er spiter in seinen Romanen beschreiben sollte, trotz seiner
groBbiirgerlichen Herkunft® aus nichster Nihe selber kennenlernte.

4 Beispiele solcher Landflucht-Literatur s. bei: Kappert, Petra, Anwilte des kleinen
Mannes. Zur modernen Tiirkischen Prosa, in: Jahresning, Jahrbuch fiir Kunst und Litera-
tur, 84-85, Stuttgart 1984, S. 38-46.

5 Orhan Kemal, Bereketli Topraklar Uzerinde, Remzi Kitabevi, Istanbul [1954], im Folgen-

den abgekiirzt als BT; Die erste Auflage von 1954 unterscheidet sich von der iiber-

arbeiteten und erweiterten zweiten (1964) und den folgenden Auflagen dadurch, daB die

Dialoge noch in Dialekt geschrieben und nicht der Standardsprache angepaft sind.

AuBerdem fehlt darin eine Reihe von spiter hinzugefiigten kommentierenden Zusitzen,

die nach Ansicht des tiirkischen Literaturkritikers Fethi Naci der Qualitit des Werkes

eher abtréglich sind (Fethi Naci, 100 Soruda Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal Degisme,

Istanbul 1981, S. 345f.). In der von mir beniitzten, antiquarisch erworbenen Ausgabe 148t

sich nirgends ein Hinweis auf das Erscheinungsjahr finden, es muB sich jedoch um die

erste Auflage von 1954 (nach Necatigil, Behget, Edebiyatimuzda Isimler Sozligii, Istanbul

1985'2, S. 249) handeln, weil die gem4B Fethi Naci, S. 345f. in der zweiten Auflage

vorgenommenen Anderungen fehlen.

Rathbun, S. 66.

Anciaux, S. 114.

Vgl. Anciaux, S. 116.
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Der zweite Autor, Muzaffer Izgii, wurde 1933 in derselben Gegend wie
Orhan Kemal, in Adana, geboren. Anders als dieser konnte er jedoch
trotz seiner drmlichen Herkunft seine Ausbildung beenden und war, bis er
sich 1979 pensionieren lieB, Primarlehrer und danach Mittelschullehrer
fir Turkisch. Heute lebt er vom Schreiben. Er hat sich vor allem als
Satiriker einen Namen gemacht. Sein Roman Halo Day: ve Iki Okii2’
(Halo Day1 und die beiden Ochsen) ist in einer Reihe mit humoristischem
Geprage (mizah) erschienen und unterscheidet sich somit schon vom
Genre her vom Sozialen Realismus eines Orhan Kemal.

Im Zentrum von Berektli Topraklar Uzerinde stehen die drei Mianner
iflihsizin Yusuf, Kose Hasan und Pehlivan Ali, die sich wie viele Ménner
ihres Dorfes aufmachen, um in der Stadt Adana eine Saisonarbeit zu fin-
den. Pehlivan Ali und Kose Hasan fahren zum ersten Mal in eine Stadt,
Iflahsizin Yusuf hingegen hat schon einmal zwei Monate lang in der
Eisenbahnreperaturwerkstatt in Sivas als Lasttriger gearbeitet und gibt
sich den anderen beiden gegeniiber dementsprechend als erfahren und
weltgewandt aus.

In Adana angekommen, finden die drei Arbeit in einer Baumwollver-
arbeitungsfabrik. IThre Arbeit ist miihselig und lang, die Arbeitsbedingun-
gen in stindiger Néasse und Kilte derart hart und ungesund, daBB Kése
Hasan schon bald schwer erkrankt, nicht mehr arbeiten kann und einige
Zeit spiter stirbt. Iflahsizin Yusuf und Pehlivan Ali ihrerseits verlieren
schon bald ihre Stelle, weil sie sich weigern, sich vom Vorarbeiter von
jedem Wochenlohn S Lira als “Schutzgeld” abziehen zu lassen. Als sie
kurz darauf auf einer Baustelle Arbeit finden, wagen sie nicht mehr, ge-
gen den auch dort iiblichen “Brauch” aufzubegehren, da der Vorarbeiter
vom Wochenlohn jedes Arbeiters etwas fiir sich abzweigt, ein Vorarbeiter,
der im tibrigen zu Wucherzinsen Geld an die Arbeiter ausleiht und dem
Unternehmer iber alles Bericht erstattet, was auf der Baustelle vor sich
geht. Auf der Baustelle lernen Pehlivan Ali und Iflahsizin Yusuf auch
Omer Zorlu und seine Frau Fatma kennen, die noch nicht einmal sech-
zehn Jahre alt ist. Von dieser Fatma fiihlt sich Pehlivan Ali sofort angezo-
gen. Trotz der Vorhaltungen und Warnungen Iflahsizin Yusufs sucht er
den Kontakt zu ihr und verliBt einige Zeit spiter heimlich mit ihr die
Baustelle. Iflahsizin Yusuf bleibt allein zuriick. Er schlieBt sich eng an den
Maurermeister Kili¢ Usta an und beginnt, sein Handwerk von ihm zu ler-
nen. Dabei stellt er sich so geschickt an, daB er selbst an Kilig Ustas Stelle

9 Muzaffer Izgii, Halo Day: ve Iki Okiiz, Bilgi Yayinevi, Ankara/Istanbul 19807 (1: 1973),
im Folgenden abgekiirzt als HD.
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gesetzt wird, als dieser wegen Meinungsverschiedenheiten mit einem Vor-
gesetzten die Baustelle verlassen hat.

Pehlivan Ali und Fatma haben inzwischen Arbeit auf einem groBen
Gutsbetrieb vor der Stadt bekommen. Hier werden sie durch die Intrigen
des Sekretirs Bilil schon bald auseinandergebracht: Bilal hat ein Auge
auf Fatma geworfen, veranla8t eine seiner Untergebenen, mit Pehlivan
Ali zu flirten, und bringt die eifersiichtige Fatma schlieBlich dazu, seine
Geliebte zu werden. Den wiitenden Ali schafft sich Bildl vom Hals, indem
er ihn an einen vom Hof weit entfernten Arbeitsplatz, zum Dreschen, ver-
setzen laBt. Auf dem Dreschplatz trifft Pehlivan Ali mit Hidayetin Oglu
zusammen, einem Jungen Herumtreiber, den er noch aus der Arbeiter-
unterkunft kennt, in der er, Iflahsizin Yusuf und Kése Hasan gleich nach
ihrer Ankunft in Adana untergekommen sind. Er wird mit ihm zusammen
zur selben Arbeit, dem Schleppen der schweren Getreidegarben zur
Dreschmaschine, eingeteilt. Bei Alis Ankunft bahnt sich auf dem Dresch-
platz gerade ein Arbeitskonflikt an: Der Vorarbeiter, der nur 35 Arbeiter
eingestellt hat, wo eigentlich 45 arbeiten sollten, und sich die Differenz
von zehn Wochenlohnen in die eigene Tasche steckt, treibt die Arbeiter
stindig zu noch mehr Eile an und versucht, ihnen die Essenspausen
immer mehr zu kiirzen. Der kurdische Landarbeiter Kiirt Zeynel und sein
Freund Halo Samdin sind die einzigen, die es wagen, gegen die ausbeute-
rischen Arbeitsbedingungen aufzubegehren. Sie sammeln die murrenden
Arbeiter hinter sich und planen eine gemeinsame Protestaktion. Dieses
Vorhaben wird jedoch von einem Denunzianten ausgeplaudert, was die
Entlassung von Kiirt Zeynel und Halo Samdin zur Folge hat. An ihre Stel-
le als koltukcu werden nun Pehlivan Ali und Hidayetin Oglu befordert.
Thre Aufgabe, die darin besteht, auf der Dreschmaschine zu sitzen und die
herangebrachten Getreidegarben oben in die Offnung der Maschine zu
werfen, ist eigentlich viel zu gefihrlich fiir Anfinger. Als an einem der
nichsten Tage der Aga vorbeischaut, um den Fortgang der Arbeit zu
inspizieren, geschieht denn auch das Ungliick: Im Bediirfnis, dem Aga zu
gefallen, steigert sich Pehlivan Ali in ein derart hektisches Arbeitstempo,
daB er das Gleichgewicht verliert und in die Offnung der Maschine stiirzt,
wo ihm das linke Bein abgerissen wird. Weil sich die Anwesenden gegen-
seitig beschuldigen, statt sich um den Schwerverletzten zu kiimmern, ver-
blutet Pehlivan Ali auf der Stelle.

Bereketli Topraklar Uzerinde findet seinen AbschluB mit der Riickkehr
von Iflahsizin Yusuf ins Dorf. Er ist zufrieden mit dem, was er erreicht
hat, und schmiedet Pline fiir die Zukunft. Sogar seinen groBen Traum,
einen Gasofen zu kaufen, wie ihn die Leute im Dorf noch nie gesehen
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haben, hat er sich erfiillen kénnen. Doch seine Freude wird durch die
Sorge getriibt, wie er Pehlivan Alis und Kose Hasans Familie gegeniiber-
treten und ihnen die Nachricht iiberbringen solle, daB Hasan und Ali nie
mehr zuriickkehren werden.

Ausgangspunkt von Halo Day: ve Iki Okiiz ist ein von Kleinbauern be-
wohntes kleines Dorf. Hier lebt der 63jihrige Halo Dayi, der sich endlich
seinen Wunschtraum, zwei Ochsen zu besitzen, erfiillen will. Als seine
Frau den eben erst aus dem Militirdienst zuriickgekehrten einzigen Sohn
Idris nicht zur Arbeit in die Stadt ziehen lassen will, bricht der dlekOpfl-
ge Halo Dayi schlieBlich selber auf, um sich das Geld fiir die Ochsen in
Istanbul zu verdienen. Fiir Idris wire es eine Schande, den alten Mann
allein ziehen zu lassen und selber bequem zu Hause zu sitzen. Deshalb
fithlt er sich nun gezwungen, dem Vater zu folgen. Die beiden, die auBer
im Militdrdienst nie weiter als bis zur niachsten Provinzstadt gekommen
sind, haben ihrer Unerfahrenheit wegen unterwegs einige Abenteuer zu
bestehen, treffen aber schlieBlich doch in Istanbul ein. Hier finden sie
Arbeit auf einer Baustelle und Unterkunft im Keller eines halbfertigen
Gebiudes. Als Halo Dayi nach zwei Wochen zufillig merkt, daB er sich
vom Vorarbeiter Saribiyik Fethi hat iibervorteilen lassen, da ihm dieser
einen Teil des ihm zustehenden Lohnes nicht ausgezahlt hat, zwingt er ihn
unter massiver Gewaltandrohung, den unterschlagenen Betrag herauszu-
riicken. Obwohl der Vorarbeiter Halo Day1 daraufhin loszuwerden ver-
sucht, kann er nichts gegen ihn unternehmen, da ihr Arbeitgeber Recai
Bey mit Halos Arbeit sehr zufrieden ist.

Wihrend sein Vater damit beschéftigt ist, ihr tégliches Leben zu orga-
nisieren, sich um ihren behelfsmiBigen Haushalt zu kiimmern und sich
gegen die widrigen Umstinde der neuen Umgebung zur Wehr zu setzen,
bleibt Idris faBt véllig passiv. Seine Gedanken sind voll von all den - fiir
dorfliche Verhiltnisse - spirlich bekleideten Frauen auf den Straen der
Stadt oder den Kino- und Nachtklubplakaten. Doch sein in véllig betrun-
kenem Zustand unternommener Ausflug zum “Frauenmarkt” endet damit,
daB er sich sein ganzes Geld von einem Betriiger abknopfen laBt.

Nach einem Winter voller kleinerer und groBerer Erlebnisse, voller
beiBend kalter Nachte und regnerischer Tage, an denen die Arbeit auf
dem Bau ruht, so daB Halo Dayis zusammengespartes Geldhaufchen nicht
im gewiinschten MaBl anwichst, werden die beiden von Recai Bey auf
eine andere Baustelle versetzt und Halo Day: sogar zum Vorarbeiter be-
fordert. Wihrend Halo ganz in seiner Arbeit und seiner neuen Verant-
wortung aufgeht, bereitet Idris hinter seinem Riicken seine Heirat vor.
Vermittler dabei spielt sein alter Militdrdienstkollege Murtaza, dem er
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zufillig iber den Weg gelaufen ist und der sofort begrlffen hat, wie es um
Idris steht. Sowie er von Idris’ regelmiBigem Lohn und seinen Ersparnis-
sen erfahren hat, hat er ihm deshalb die Heirat mit seiner Schwigerin
Seher, einer geschiedenen Frau mit zwei Kindern, vorgeschlagen. Als
Seher, die in ihrer ganzen iuBeren Aufmachung Idris’ Vorstellungen von
einer Stéddterin entspricht, fiir die Einrichtung des Haushaltes einen nicht
unbetrichtlichen Geldbetrag verlangt, muB Idris Halo Day: seine Pline
gestehen, weil dieser auch Idris’ Ersparnisse in einem Beutel auf sich
trdgt. Doch Halo Day1 ist emport dariiber, daB Idris sein mithsam ver-
dientes Geld fiir eine “nichtsnutzige Stadtfrau” verschwenden will, und
weigert sich, das Geld herauszuriicken. So greift Idris zu einer List, ent-
wendet Halo das Geld im Hamam und verschwindet damit. Einige Zeit
spiter taucht er nochmals auf und stiehlt Halo dann auch noch das ganze
Geld, mit dem dieser die Ochsen kaufen wollte.

Nach einer langen Pechstrihne - Halo Dayi verliert seine Arbeit, und
eine lange Krankheit schwicht seine Krifte - wendet sich am SchluB3
doch noch alles zum Guten: Halo Day: wird wieder mit seiner Familie
vereint, denn der verschwundene Idris taucht wieder auf und hat inzwi-
schen sogar seine Mutter und seine verwitwete Schwester Zalha mit ihren
drei Kindern in die Stadt geholt. Die ganze Familie wohnt nun in einem
Gecekondu - einer behelfsméBigen Stadtrandsiedlung -, Halo Dayi findet
wieder Arbeit, und auch Zalha beginnt zu arbeiten und heiratet etwas
spiter einen Arbeitskollegen von Idris. So bringt Halo Day1 das Geld fiir
die beiden Ochsen doch noch zusammen und kann schluBendlich trium-
phierend ins Dorf zuriickkehren, wihrend Idris mit seiner Frau und
Zahlha mit ithrem Mann sich in der Stadt niedergelassen haben.

Nach den beiden Zusammenfassungen wird deutlich, daB sich im
Grobaufbau der beiden Romane eine identische Grundstruktur erkennen
1aBt. Der Handlungsverlauf richtet sich in beiden Fillen nach dem glei-
chen, den Phasen einer saisonalen Wanderarbeit entsprechenden Grund-
schema: Auf einen Anfangsteil, die Reise der lindlichen Hauptfiguren in
die Stadt, folgt der eigentliche Hauptteil, der in der Reihenfolge /Ankunft
in der Stadt/, /erste Konfrontation mit der neuen Umgebung/, /Arbeits-
suche und -aufnahme/, /Leben in der Fremde/ abliuft, und am Schluf3
steht in beiden Fillen die Riickkehr ins Dorf. Dieses Grundschema wird
in beiden Romanen auf verschiedene Weise variiert. Bei BT gliedert sich
die Handlung - entlang der sich bald trennenden Schicksale der drei
Hauptfiguren - in einen mehrstringigen Handlungsverlauf auf, der fiir
zwei Figuren (K6se Hasan und Pehlivan Ah) mit dem Tod und nur fiir
eine (Iflahsizin Yusuf) mit der Riickkehr ins Dorf endet. Auch in HD
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kehrt am SchluB nur Halo Day: selber wie urspriinglich vorgesehen ins
Dorf zuriick, wihrend Idris und seine Schwester Zalha sich dauernd in
Istanbul niedergelassen haben. Der Ubergang von der Saisonarbeit zur
permanenten Ansiedlung in der Stadt wird aber auch in BT angedeutet:
Iflahsizin Yusuf kehrt zwar in sein Dorf zuriick, spielt aber mit dem Ge-
danken, fiir immer in die Stadt zu ziehen, um seinen Kindern eine Aus-
bildung und damit eine bessere Zukunft zu erméglichen.

Neben der Ubereinstimmung im Grobaufbau der Handlung lassen sich
auch in den stofflichen Details viele Parallelen zwischen BT und HD zie-
hen. Diese betreffen nicht so sehr die einzelnen Handlungsverlidufe als
das Milieu, die fiktive Welt, in der die Autoren ihre Figuren agieren
lassen. Diese Welt schildern beide Autoren als weitgehend von denselben
sozialen Phinomenen geprigt, Phanomenen, die - durch das Ausgangs-
thema der Landflucht bedingt - groBtenteils in Zusammenhang mit dem
Spannungsverhiltnis zwischen Stadt und Land, zwischen stddtischer, an
“modernen” westlichen Werten orientierter und lidndlich-traditioneller
Gesellschaft stehen.

GleichermaBen betont wird beispielsweise in beiden Romanen der
Analphabetismus und die Unvertrautheit der Hauptfiguren mit der mo-
dernen, stidtischen Welt. Nach einer Schliisselstelle ganz am Anfang des
Romans, welche die vollige Unkenntnis der drei Helden technischen Din-
gen wie “Zindkerzen”, “Lenkrad”, “Pedal” oder “Auspuff’ gegeniiber
offenbart, wird in BT vor allem auf ihre Fehleinschitzung der in der
stadtisch-industriellen Welt herrschenden sozialen Beziehungen verwiesen.
In ihrem Vertrauen auf die traditionellerweise wichtigen Werte der
hemserilik, der Beziehungen zu Landsleuten aus demselben Dorf oder der-
selben Gegend, erwarten sie offene Aufnahme von einem hemseri, der als
Fabrikbesitzer in Adana lebt. Doch in einer Situation, in der sich die
Arbeitslosen vor den Fabriktoren dringen, zihlt hemserilik nichts mehr,
und wo immer sie sich auf ihre besondere Beziehung zum Fabrikbesitzer
berufen, ernten sie nur Spott iiber ihre Naivitit. In HD zeigt sich die
Unvertrautheit der beiden Hauptfiguren mit der stadtischen Welt in einer
ganzen Reihe von satirisch iiberspitzten, auf komische Wirkung zielenden
Begebenheiten und Alltagss1tuat10nen, in denen Halo Day1 und Idris in
ihrer volligen Ignoranz beinahe wie Wesen von einem fremden Planeten
oder aus einem anderen Zeitalter erscheinen. Auch im Umgang mit dem
modernen Staat und seinen Institutionen sind die Helden beider Romane
vollig hilflos. Schon auf rein sprachlicher Ebene fehlen ihnen die Voraus-
setzungen, um zu verstehen, was man von ihnen will, da sie viele der von
der Verwaltung neu geprigten Begriffe nicht kennen. Koése Hasan z.B.
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weiB beim besten Willen nicht, was gemeint ist, als ihn ein Biiroangestell-
ter in der Fabrik nach seinem soyad: (Familiennamen) fragt', und Halo
Day:1 kennt weder die Begriffe kimlik (Identititskarte)'! und tutanak
(Protokoll)? noch den Begriff belediye (Stadtverwaltung), ja, als er von
ebendieser Stadtverwaltung vorgeladen wird, erwartet er tatsdchlich -
auch dies wieder einer der komischen Effekte in HD -, daB ein “belediye
denen adam”, ein “Mann namens Belediye”, mit ihm sprechen wolle®.

Die wirtschaftliche, soziale und kulturelle Kluft zwischen Stadt und
Land hat eine Reihe von gesellschaftlichen Problemen zur Folge, die in
BT und HD ganz dhnlich gezeichnet, hier aber nur kurz aufgezihlt wer-
den sollen. Ich denke an das tiefe MiBtrauen der Leute vom Dorf gegen-
tiiber der Verschlagenheit und Geldgier der Stidter, dieser Fremden, von
denen man keine Solidaritit erwarten kann, an die aus mancherlei negati-
ver Erfahrung gespeiste Angst vor Behordenvertretern und der Brutalitét
der Polizei, an die Verachtung der Stidter gegeniiber der zugezogenen,
“unzivilisierten” Landbevoilkerung und die Arroganz einer Biirokraten-
schicht, welche die soziale Realitit, in der ein groBer Teil der Bevolke-
rung lebt, nicht zur Kenntnis nehmen will.

Der Gegensatz Stidter - Dorfler findet in beiden Romanen eine di-
rekte sprachliche Entsprechung in der Verwendung von Hochsprache und
Dialekt. Denn Orhan Kemal liBt Iflahsizin Yusuf, Pehlivan Ali, Kose
Hasan und ihre Arbeitskollegen nicht in Hochsprache, sondern in Dialekt
oder zumindest stark dialektal geprégter Sprache sprechen und denken,
und dasselbe gilt auch fiir Muzaffer Izgii und seine Figuren Halo Day:
und Idris. Durch diese Sprache fallen sie in der Stadt sofort auf. Sie wird
zum Ausdruck von Unbildung, Hinterwildlertum und sozialer Deklassie-
rung, da jeder, der sich stidtisch geben, seinen sozialen Aufstieg oder
seine Bildung dokumentieren will, Hochsprache spricht oder wenigstens
zu sprechen versucht. Diesen Zusammenhang zeigt der Autor von BT u.a.
an der Figur des hemseri, von dessen Verhiltnis zu seinem heimischen
Dialekt wir folgendes erfahren:

Der Fabrikdirektor lachte; wenn er sich nicht vor der sie umringenden Menschen-
menge geschdmt hitte, hitte er die Unterhaltung fortgesetzt, er hitte das stédtische
Tiirkisch, das er sich seit Jahren unter groBen Anstrengungen zu sprechen bemiihte,

10 BT, S. 54f.
11 HD, S. 54.
12 HD, S. 212.
13 HD, S. 213.
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abgelegt und sich mit ihnen [iflahsizin Yusuf und seinen Freunden] in genau
demselben schlechten Tiirkisch (bozuk Tiirkge), wie sie es sprachen, zu unterhalten
begonnen. Trotz all seiner Bemiihungen konnte er nicht wie ein Stddter sprechen
und sehnte sich nach dem Akzent seiner Heimat. (BT, S. 42)

Auch auf der Baustelle, auf der Halo Day1 und Idris arbeiten, ist der Ge-
brauch der Hochsprache ein Mittel, um sich von den Untergebenen abzu-
grenzen und seine Zugehorigkeit - oder mindestens vorgebliche Zugeho-
rigkeit - zur stadtischen Welt zu demonstrieren. So spricht der Vorarbei-
ter Saribiyik, der selber offenbar bis vor kurzem ein gewoéhnlicher Arbei-
ter gewesen ist, natiirlich Hochsprache. Dies wiederum wird ihm von den
anderen Arbeitern, die durchschauen, daB er sich damit von ihnen ab-
grenzen will, angekreidet. Als sie sich eines Tages wiitend dariiber unter-
halten, wie negativ er sich verindert habe, seit er zum Giinstling des
Chefs geworden sei, fiigt einer von ihnen als letzten Vorwurf bei:

Der dumme Kerl [...], er hat seine Sprache ein wenig korrigiert und hélt sich jetzt
fiir einen Istanbuler, dieser Saukerl. (HD, S. 144)

Besonders augenfillig wird der Gegensatz Hochsprache - Dialekt in HD
beim Zusammentreffen von Idris mit seinem alten Freund Murtaza. Als
sich die beiden zufillig in Istanbul begegnen, 148t sich im ersten Moment
kaum ein Unterschied zwischen ihrer Sprache feststellen:

[Murtaza:] - N’ediyon burda?
[Idris: ] - N’edecem, bubamnan galigmaya geldik.
[Murtaza:] - Babannan mi? (HD, S. 254)

In der ersten Aufregung und Uberraschung iiber das unerwartete Wieder-
sehen mit Idris verwendet Murtaza also typisch dialektale Formen W1e das
Prisens auf ‘-yon™* statt ‘-yorsun’ oder die Postposition ‘nan’ statt
‘ile’. Danach aber scheint er sich zu besinnen, daB er ja schon lingere Zeit
in Istanbul wohnt, und beginnt, Hochsprache zu sprechen. In der weiteren
Folge ihres Gespriches lassen sich Idris’ und Murtazas Sprache jetzt deut-
lich gegeneinanderstellen. Wihrend Idris weiter seine stark dialektal ge-
pragte Sprache verwendet, braucht Murtaza mit einer Ausnahme - der
Form ‘galistyoruk’ als Zwischenform zwischen dem dialektalen ‘calistyok’
und dem hochsprachlichen ‘calistyoruz’ - die hochsprachlichen Verbfor-

14 Vgl. Kowalski, T., Osmanisch-Tiirkische Dialekte, in: EL, Bd. 4, Leiden 1924, Stichwort
“Tirken”, 65, S. 1007.
15 Ebd, 80, S. 1010.
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men und paBt sich auch in der Aussprache fast ganz der Hochsprache an
(z.B. ‘guzel’, ‘hikdye’, ‘anlatmak’, ‘demek’ statt 1dris’ ‘gozel’, ‘hekdye’,
‘agnadmak’, ‘dimek’). Er selbst ist sich der Verdnderung seiner Sprache
bewuBt und driickt dies Idris gegeniiber auch explizit aus:

Schau doch, wir haben sogar unsere Sprache gedndert und bemiihen uns, sie der
Sprache von Istanbul anzugleichen... (HD, S. 255)

In HD und BT wird die Funktion der Sprache, die Zugehoérigkeit zu einer
bestimmten gesellschaftlichen Gruppe zu unterstreichen, auf dhnliche
Weise thematisiert. Die Verwendung von Hochsprache oder Dialekt gibt
in beiden Romanen dariiber Auskunft, ob der Sprecher Stidter oder
Dérfler, gebildet oder ungebildet, von hohem oder niedrigem Sozialstatus
ist, so daB das Gegensatzpaar Hochsprache vs. Dialekt zum genauen
Abbild des Gegensatzes Stadt vs. Land und der damit in Zusammenhang
stehenden Gegensitze gebildet vs. ungebildet, hohes Sozialprestige vs.
niedriges Sozialprestige wird.

Die Fremdartigkeit und Unvertrautheit der Stadt 16st, wie wir schon
gesehen haben, bei den lindlichen Saisonarbeitern in BT und HD MiB-
trauen und Abwehr aus. Dies gilt jedoch nicht fiir alle Bereiche und alle
Betroffenen. Denn dort, wo sich diese Fremdartigkeit in den stadtischen
Frauen verkorpert, iibt sie auf einen Teil der lindlichen Helden gerade
einen ganz besonderen Reiz aus. Wihrend Halo Day an der Stadt einzig
und allein die Mdglichkeit interessiert, das Geld fiir die beiden Ochsen zu
verdienen, hat fir Idris “Istanbul auch nur eine Bedeutung, nidmlich
‘Frauen’¢. All das, was seinen Vater an den Istanbulerinnen stdrt oder
gar moralisch entriistet, ihre Kleidung, ihre toupierten Haare und ihre
geschminkten Augen und Lippen, ist genau das, was ihn besonders an-
zieht. So kommt es zwischen Vater und Sohn zu einer allméhlichen Ent-
fremdung, die schliesslich darin gipfelt, daB Idris den Vater verldfit, um
eine Stddterin zu heiraten, und ihm sogar die ganzen Ersparnisse stiehlt.

Dasselbe Motiv der verfiihrerischen stadtischen Frau findet sich auch
in BT. Sie wird hier von Fatma verkorpert, in die sich Pehlivan Ali ver-
liebt. Fatma ist zwar eigentlich keine Stiddterin, weil sie selbst erst vor
kurzem von ihrem Mann Omer Zorlu aus ihrem Dorf entfiihrt worden ist.
Trotzdem tbernimmt sie weitgehend die Rolle der Stidterin, da sie nicht
mehr unter der sozialen Kontrolle des Dorfes steht und in den Augen der
Minner deshalb die Gegenfigur zur ehrbaren, tugendhaften und arbeit-

16 HD, S. 136.
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samen Dorffrau darstellt."” Wie die Stidterinnen in HD ruft Fatma bei
den Minnern sehr widerspriichliche Reaktionen hervor. Wihrend Iflahsi-
zin Yusuf und die meisten anderen Arbeiter auf der Baustelle sie ableh-
nen, da sie eben nicht ihren Vorstellungen von einer anstindigen Frau
entspricht, fiihlt sich Pehlivan Ali gerade wegen ihrer Andersartigkeit von
ihr angezogen. Genau wie zwischen Halo Day: und Idris ergeben sich aus
diesen grundsitzlichen Haltungen Spannungen zwischen Iflahsizin Yusuf
und Pehlivan Alj, die sich doch eigentlich auf ihrem Weg in die Stadt vor-
genommen haben, “anca beraber kanca beraber” (durch dick und diinn)
zusammenzuhalten. Statt auf Iflahsizin Yusufs Mahnungen, sein Geld fiir
eine baldige Riickkehr ins Dorf zu sparen, zu horen, bezahlt Pehlivan Ali
Fatmas Einkiufe, geht Iflahsizin Yusuf aus dem Weg und brennt schlie-
lich mit Fatma durch. So fiihrt sowohl in BT als auch in HD die Faszina-
tion, die von den stddtischen, fremdartigen Frauen auf einzelne der zuge-
wanderten Dérfler ausgeht, zum selben Resultat: Die Solidaritit zweier
Minner - Vater und Sohn in HD, Freunde in BT - die zusammen in die
Stadt gekommen sind und sich urspriinglich als “Schutz- und Trutzbiind-
nis” gegen die Gefahren der fremden Umgebung verstanden haben, wird
unter dem EinfluB von Frauen, die Teil dieser fremden Umgebung sind,
langsam aufgeweicht. Wihrend sich der eine von beiden den fremden
Einfliissen entzieht und am urspriinglichen Plan, méglichst viel Geld zu
sparen und moglichst rasch ins Dorf zuriickzukehren, festhilt, “verrat” der
andere diesen Plan, indem er das Fremde nicht konsequent genug ablehnt
und sein Geld fiir eine Stidterin ausgibt. Letzte Konsequenz ihrer allméh-
lichen Entfremdung ist in beiden Fillen die Trennung der beiden Hauptfi-
guren.

All die aufgezeigten Gemeinsamkeiten im Grundschema der Hand-
lung, in vielen stofflichen Details und einzelnen Motiven dndern nichts
daran, daB wir es bei BT und HD mit sehr unterschiedlichen Romanen zu
tun haben. Besonders deutlich zeigt dies ein Blick auf ihre jeweilige
Konfigurationsstruktur’®, d.h. die Gesamtheit der im Text auftretenden

17 Uber die genaue Herkunft von idris’ Frau wird in HD nichts ausgesagt. Da sie aber die
Schwester von Murtazas Frau ist, welche dieser in Istanbul kennengelernt und geheiratet
hat, muB sie aus einer Familie stammen, die zumindest schon seit einiger Zeit in der
Stadt lebt.

18 Ich verwende diesen Begriff in Anlehnung an Manfred Pfister, der — mit Blick auf das
Drama - unter “Konfiguration” “die Teilmenge des Personals, die jeweils an einem be-
stimmten Punkt des Textverlaufs auf der Biihne prisent ist”, versteht und in der “Konfi-
gurationsstruktur” die Beteiligung der Figuren an den einzelnen Szenen eines Dramas
s;léemastlsglsms?arstellt Vgl. Pfister, Manfred, Das Drama. Theorie und Analyse, Miinchen
19823
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literarischen Figuren und ihre Verteilung auf die einzelnen Textpartien.
Im Falle von BT fillt dabei der Figurenreichtum auf sowie die Tatsache,
daB es sehr schwierig ist, klare Grenzen zwischen Haupt- und Nebenfigu-
ren zu ziehen. Neben Kose Hasan, Iflahsizin Yusuf und Pehlivan Ali, die
man als Hauptfiguren bezeichnen konnte, da sie in der Anfangspartie des
Textes liber lingere Zeit im Mittelpunkt des Geschehens stehen und da
der ganze Roman um einen bestimmten und entscheidenden Abschnitt
ihres Lebens - von der Abwanderung in die Stadt bis zum Tod oder zur
Riickkehr ins Dorf - herum angelegt ist, treten mit Fatma, Hidayetin
Oglu, Kiirt Zeynel u.a. Figuren auf, die phasenweise ebenso groBen Anteil
am erzihlten Geschehen wie die “Hauptfiguren” haben. Ja, in der zweiten
Hilfte des Romans haufen sich Textpartien, in denen nur noch iiber die
Handlungen oder Gedanken solcher “Nebenfiguren” berichtet wird. In Be-
zug auf Fatma, Hidayetin Oglu oder Kiirt Zeynel 148t sich deshalb nur
noch insofern von “Nebenfiguren” sprechen, als sie im Gegensatz zu den
drei Freunden aus dem Dorf nicht an einem entscheidenden Punkt ihres
Lebens, sondern zum Zeitpunkt ihres Zusammentreffens mit den drei im
Text auftauchen und aus diesem auch wieder verschwinden, ohne daf3 der
erzihlte Ausschnitt aus ihrem Leben ein geschlossenes Ende gefunden
hitte.

Neben dem Figurenreichtum fillt an BT auch die recht komplizierte,
in mehrere Handlungsstrange mit jeweils anderem Schauplatz und ande-
rem “Personal” gegliederte Erzahlstruktur auf, die sich dadurch ergibt,
daB sich die drei Freunde, deren Abwanderung in die Stadt den Aus-
gangspunkt der Erzihlung bildet, nach einiger Zeit trennen. Bei der
Verkniipfung der verschiedenen Handlungsstringe spielt die Figur des
Hidayetin Oglu eine wichtige Rolle. Er taucht in allen Handlungsstrangen
auf und schafft stindig Querverbindungen zwischen den Schicksalen der
drei Hauptfiguren: Zuerst kiimmert er sich um den von iflahsizin Yusuf
und Pehlivan Ali verlassenen kranken Kose Hasan, taucht danach arbeits-
suchend bei Iflahsizin Yusuf auf der Baustelle auf, wo er von Kose Ha-
sans Tod berichtet, und arbeitet spiter mit Pehlivan Ali zusammen auf
dem Dreschplatz. Er ist auch derjenige, der Pehlivan Ali davon erzihlt,
daB Iflahsizin Yusuf inzwischen usta geworden sei, und der schlieBlich
iflahsizin Yusuf vor dessen Abreise nach Hause die Nachricht vom Tod
Pehlivan Alis hinterbringt.

Im Gegensatz zum duBerst figurenreichen und kompliziert aufgebau-
ten BT ist HD so konsequent auf die beiden Figuren Halo Dayi und Idris
hin angelegt, daB sich, von einigen wenigen und kurzen Ausnahmen abge-
sehen, im ganzen Roman kein Erzihlabschnitt findet, in dem nicht minde-
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stens eine der beiden Hauptfiguren in das erzihlte Geschehen involviert
ist. Ebenfalls ganz im Gegensatz zu BT erfolgt die Trennung dieser
Hauptfiguren erst gegen Ende des Romans und ist nie ganz vollstindig,
da Idris nach einiger Zeit den Kontakt zu seinem Vater wieder aufnimmt.
Neben diesen dominierenden Figuren von Vater und Sohn, die obendrein
in einem groBen Teil der erzihlten Episoden sogar gleichzeitig auftreten,
riicken alle anderen Figuren sehr stark in den Hintergrund.

Ahnlich wie der Vergleich der beiden Konfigurationsstrukturen 148t
auch ein Vergleich der verschiedenen Handlungsschaupléitze und ihrer
Abfolge im Text groBe Unterschiede zwischen BT und HD erkennen.
Wenn wir bei BT die Anfangs- und die SchluBpartie des Textes, die Reise
nach Adana und die Riickkehr ins Dorf, auBer acht lassen, fallt auf, daf
sich der Roman in bezug auf die Schauplitze der Handlung in vier groBe,
aufeinanderfolgende und klar voneinander abgegrenzte Blocke einteilen
1aBt: Diese vier Teile spielen nacheinander 1) in der Baumwollfabrik und
der Unterkunft der dort beschiftigten Arbeiter, 2) auf dem Bauplatz, 3)
auf dem Gutshof mit seinen umliegenden Feldern und schlieBlich 4) auf
dem Dreschplatz oder dem thematisch damit verbundenen “Arbeiter-
markt”. Damit durchlduft die Handlung - den sich trennenden Wegen der
drei Hauptfiguren folgend - hintereinander vier ganz verschiedene Le-
bens- und Arbeitsbereiche, von denen jeder jeweils auch von einer ganzen
Reihe neu auftauchender Romanfiguren bevolkert wird.

Zwischen den Geschehnissen, die sich in diesen vier verschiedenen
Milieus abspielen, lassen sich thematische Parallelen erkennen. Zwar ver-
andern sich mit jedem Schauplatzwechsel die Umgebung und der groBte
Teil der handelnden Figuren, zwei Grundthemen aber werden - wenn
auch variiert - immer wieder aufgenommen und durch diese Wiederho-
lung akzentuiert und hervorgehoben. Das eine dieser Themen ist die Aus-
beutung der Arbeiter. Es zieht sich in Form von miserablen Arbeits- und
Lebensbedingungen und von profitgierigen Vorgesetzten, die - wie die
Vorarbeiter in der Fabrik und auf dem Bauplatz, der Sekretir Bilal auf
dem Gutshof und Cemo Aga auf dem Dreschplatz - die Abhéingigkeit der
Arbeiter zu ihrem Vorteil ausniitzen, wie ein roter Faden durch den gan-
zen Roman. Auf der anderen Seite fillt im Verhalten der solcherart aus-
gebeuteten Arbeiter - und dies ist das zweite Grundthema, das sich durch
alle vier Teile hindurchzieht - ein Mangel an gegenseitiger Solidaritét
und ein Fixiertsein auf den eigenen, individuellen Vorteil auf. So lassen
Iflahsizin Yusuf und Pehlivan Ali - in der Sorge um ihr eigenes tégliches
Brot - den todkranken Kose Hasan allein in ihrer alten Unterkunft zu-
riick, und auf all den Arbeitsplitzen, an denen sie spiter hinkommen,



290 PRISKA FURRER

herrscht unter den Arbeitern ein Klima von gegenseitiger Intrige und De-
nunziation, in dem niemand dem anderen trauen kann.

Anders als bei BT 148t sich bei HD der zentrale, in der Stadt spielen-
de Teil nicht in mehrere groBe Blocke einteilen. Statt dessen bewegen
sich die Figuren im Verlauf der Erzahlung stindig zwischen den einzelnen
Schauplitzen - Arbeitsplatz, Unterkunft, Unterkunft von Kollegen, Stra-
Ben der Stadt - hin und her, so daB wir es mit einer raschen Abfolge von
Schauplatzwechseln zu tun haben, hinter der sich keine klare Gliederung
erkennen l4Bt.

Dazu kommt ein weiterer Unterschied zwischen BT und HD: Von
dem Moment an, wo die drei Freunde ihre erste Anstellung in der Stadt
gefunden haben, spielt sich die Handlung von BT fst nur noch im Bereich
der Arbeitswelt ab. In der Baumwollfabrik besteht zwar noch eine Tren-
nung zwischen Arbeitsplatz und Unterkunft, schon auf der Baustelle aber
wohnen die Bauarbeiter mitsamt Vorarbeiter in Baracken direkt neben
ihrem Arbeitsplatz. Unaufléslich wird die Verquickung zwischen den bei-
den Bereichen schlieBlich auf dem Gutsbetrieb und dem Dreschplatz, wo
den Arbeitern iiberhaupt kein Privatleben mehr bleibt, da sie sich nach
ihrer iiberméBig langen Arbeitszeit direkt auf dem Feld, unter offenem
Himmel zum Schlafen hinlegen. Auch die Reise zum Arbeitermarkt in
Adana, auf dem die Vertrige der Landarbeiter um eine Woche verlingert
werden, bringt trotz Verlagerung des raumlichen Hintergrundes keine
Verinderung des Milieus und keinen Ausbruch aus den Zwingen der Ar-
beitswelt, da dieselben Figuren, die beim Dreschen tagein tagaus zusam-
menarbeiten und -leben, auch hier unter sich bleiben und ihre Konflikte
weiter austragen. Im Vergleich dazu machen die Episoden, in denen wir
Halo Day1 und Idris an ihrem Arbeitsplatz antreffen, zusammengenom-
men einen recht geringen Teil des gesamten Romantextes von HD aus.
Ein mindestens ebenso groBer Teil spielt auerhalb des Arbeitsbereiches,
etwa in den Unterkiinften von Kollegen und natiirlich von Halo Day1 und
Idris selber. Obwohl die beiden teilweise auch direkt an ihrem Arbeits-
platz - in einer Baracke neben einer Baustelle - wohnen, lassen sich in
ihrem Fall Arbeits- und Privatbereich trotzdem viel eher auseinanderhal-
ten als bei BT, da sie nicht mit all ihren Kollegen, sondern allein auf der
Baustelle leben und somit nach Feierabend nicht in dieselben Beziehun-
gen wie tagsiiber eingespannt bleiben. All die Dinge, die Halo Day: und
Idris in diesem ihrem Privatbereich tun - Feuer machen, kochen, essen,
reden, vor sich hin trdumen - sind duBerst unspektakulir und werden in
ihrer ganzen Alltaglichkeit so breit und detailliert geschildert, wie es bei
BT, wo die erzdhlten Geschehnisse fast durchwegs Illustrationen der mise-
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rablen Arbeits- und Lebensbedingungen sind, undenkbar wire. AuBerdem
spielt HD, ganz anders als BT, zu einem betréchtlichen Teil in der Welt
auBerhalb des engen Arbeits- und Wohnbereiches, auf den Stra3en, in
den Parks und Kaffees der Stadt Istanbul. Denn im Gegensatz zu den drei
Freunden aus BT, die wihrend ihrer Zeit in der Fremde kaum je mit der
Welt auBerhalb ihrer verschiedenen Arbeitsplitze konfrontiert werden,
unternehmen Halo Day: und vor allem Idris hiufig Streifziige durch ihre
neue Umgebung und lernen dabei eine fremde, faszinierende Welt ken-
nen.
Die beiden Konfigurationsstrukturen und die Art und Abfolge der ein-
zelnen Handlungsschauplitze zeigen meiner Meinung nach deutlich die
unterschiedliche Intention von BT und HD. DaB es bei BT nicht um Ein-
zelschicksale, sondern um gesellschaftliche Zustinde geht, wird schon an
der groBen Zahl von Romanfiguren augenfillig. Die Tatsache, daB in BT
von den tibrigen Figuren eindeutig abgehobene Hauptfiguren fehlen, ist
meiner Meinung nach eine Illustration dafiir, daB die eigentliche “Haupt-
figur” des Romans nicht eine der handelnden Figuren ist, sondern die Ge-
sellschaft, in der diese agieren, ein Phinomen, das nach Robert Anciaux
typisch ist fiir die Werke der sozialen Realisten: “Il résulte de ceci [d.h.
aus der ideologischen und thematischen Ausrichtung der sozialen Reali-
sten] que le ‘personnage’ central n’est plus ici le héros problématique du
roman traditionnel, mais la société, chaque individu n’étant mis en scene
que pour dévoiler les mécanismes sociaux qui conditionnent et justifient
son action.”” Aber Orhan Kemal 4Bt in seinem Roman nicht nur sehr
viele Figuren mit dhnlichen Problemen auftreten, er erweitert auch den
riumlichen Rahmen des Geschehens, indem er seine Figuren verschie-
dentlich die Arbeitsplitze wechseln 1Bt und sie so mit den Realitéten in
insgesamt vier verschiedenen Arbeitsbereichen konfrontiert. Durch diesen
Kunstgriff ist es ihm moglich, nicht nur einen einzigen, begrenzten Aus-
schnitt aus der gesellschaftlichen Wirklichkeit - so wie er sie sieht -
darzustellen, sondern den Leserinnen und Lesern ein ganzes Gesell-
schaftspanorama vor Augen zu fiihren und ihnen zu zeigen, da8 - wohin
man auch blicken mag - tiberall dieselben schlimmen Zusténde herrschen.
Er benutzt seine Geschichte einer Landflucht auch nicht dazu, um den
kulturellen Gegensatz zwischen Stadt und Land in den Vordergrund zu
ricken - was sich auch daran zeigt, daB sich zwei der vier beschriebenen
Arbeitsplitze auBerhalb der Stadt befinden. Viel eher macht er sie zum

19 Anciaux, S. 123.
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AnlaB, die Landfliichtigen der Reihe nach in die Lage von Fabrik-, Bau-
und Landarbeitern zu versetzen und anhand ihres Schicksals ein Bild zu
zeichnen von der 6konomischen Ausbeutung der landfliichtigen Arbeiter
und ihrem noch sehr wenig entwickelten politischen BewuBtseinsstand,
der sie daran hindert, die Mechanismen der Ausbeutung zu durchschauen
oder durch solidarisches Handeln gar zu durchbrechen.

Natiirlich agieren auch die beiden Hauptfiguren von HD vor einem
gesellschaftlichen Hintergrund, welcher aber “Hintergrund” bleibt und
nicht - wie bei BT - zum eigentlichen Thema wird. Im Vordergrund ste-
hen hier die beiden Hauptfiguren, ihre gegenseitige Beziehung und ihre
ganz individuellen Reaktionen auf ihre neue Umwelt. Dabei werden die
beiden nicht vornehmlich mit den Problemen der Arbeitswelt, sondern mit
dem kulturellen Gegensatz zwischen Stadt und Land konfrontiert. Die
Auswirkungen dieser Konfrontation zeigt der Autor nicht anhand spekta-
kuldrer Ereignisse. Viel wichtiger als eine dramatische dulere Handlung
sind ihm innere Entwicklungen, Gefiihle und Triaume - in HD wird denn
auch viel héaufiger als in BT durch erlebte Rede, inneren Monolog und
andere Techniken der BewuBtseinswiedergabe Einblick in die Gedanken
der Figuren gegeben® - sowie unwichtig scheinende Alltagssituationen,
die aber wichtige Hinweise auf die Personlichkeiten der Hauptfiguren und
die allmihliche Veranderung ihrer gegenseitigen Beziehung liefern. Dabei
liegt ein zentrales Aufbauprinzip des Textes darin, daB die Charaktere
von Halo Day1 und Idris von allem Anfang an in scharfem Kontrast zuein-
ander angelegt sind. Neben dem aktlven, energischen und kdmpferischen
Halo Day: erscheint Idris als viel weniger starke Personlichkeit. Er re-
préasentiert auch eine grundsitzlich andere Mdglichkeit, auf die Verset-
zung in eine neue, ungewohnte Umgebung psychisch zu reagieren. Halo
Dayis fester Verwurzelung in seiner Heimat und seinem Beharren auf
den alten Werten wird Idris’ Faszination durch alles, was fremd und neu-
artig ist, und sein Versuch, selber ein Stidter zu werden, gegeniiberge-
stellt. Der ProzeB seiner Ablosung von der alten, ldndlichen Identitat und
der versuchten Anpassung an die neue, stidtische Umwelt kulminiert
schlieBlich in seiner Heirat mit einer Stidterin und seiner abrupten Tren-
nung vom gutmeinenden, aber verstindnislosen Vater.

Bei der Schilderung der beiden gegensitzlichen Personlichkeiten von
Halo Day1 und Idris zielt Muzaffer Izgii ganz offensichtlich nicht auf eine
abgriindig-tiefschiirfende psychologische Analyse, die den lockeren, heite-

20 Zur BewuBtseinsdarstellung in der erzdhlenden Literatur s. Stanzel, Franz K., Theorie
des Erzdhlens, Gottingen 19822, S. 171 ff.
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ren Rahmen des Romans sprengen wiirde, sondern viel eher auf komische
Effekte ab. Obwohl er die beiden mit viel Verstindnis und Sympathie
zeichnet, bleibt die Tatsache bestehen, daB der Autor sich - in unaus-
gesprochener Komplizenschaft mit den Leserinnen und Lesern - iber die
Naivitdt von Halo Day: und Idris lustig macht. Trotz einiger satirischer
Seitenhiebe auf die gesellschaftlichen Zustinde geht HD auch nie in
Richtung einer anklagenden, scharfen Sozialkritik, sondern zeigt ein eher
optimistisches, versohnliches Bild der sozialen Verhiltnisse und der
Lebensqualitdt der Menschen. In HD fehlen die in BT allgegenwartigen
groBen Katastrophen wie Unfille, Mord und Tod. Zwar wird auch Halo
Dayi krank, aber er findet Kollegen, die sich um ihn kiimmern, und erholt
sich im Gegensatz zu Kése Hasan in BT wieder. Auch den Verlust seines
Geldes kann er noch einmal wettmachen, so daB er schlieBlich doch noch
in den Besitz der ersehnten Ochsen kommt. Sogar der Konflikt zwischen
Vater und Sohn findet ein versohnliches Ende, weil Halo Day: Idris den
Diebstahl seiner Ersparnisse nicht lange nachtrigt und weil dieser gegen
Ende des Romans den Kontakt zu seinem Vater, der jetzt sogar seine
Frau akzeptiert, wieder aufnimmt.

_ Wie unterschiedlich die beiden Autoren Orhan Kemal und Muzaffer
Izgi die soziale und wirtschaftliche Situation der landfliichtigen Arbeiter
beurteilen, zeigt sich schon bei den angegebenen Griinden fiir die Land-
flucht: Wihrend Orhan Kemal in BT bittere Not und den Kampf ums
Uberleben anfithrt - Iflahsizin Yusuf, Pehlivan Ali und Kose Hasan
haben kein eigenes Land, und ihre Kinder leiden an Untererndhrung -
ist es in HD keine direkte wirtschaftliche Notwendigkeit, sondern nur die
fixe Idee eines verschrobenen alten Mannes, welche die beiden Hauptfigu-
ren auf der Suche nach besseren Verdienstmoglichkeiten in die Stadt
treibt. Sehr unterschiedlich beurteilen die beiden Autoren auch die Chan-
cen der Arbeiter, sich gegen Unterdriickung und Ausbeutung, die in bei-
den Romanen - wenn auch in HD sehr viel harmloser - geschildert wer-
den, zur Wehr zu setzen. In BT ist das soziale Klima dermassen von
Angst und Terror geprigt, daB8 die eingeschﬁchterten Arbeiter nicht
wagen, sich fiir ihre Rechte einzusetzen. Wenn sie - wie Pehlivan Ali und
Iflahsizin Yusuf in der Baumwollfabrik und Kiirt Zeynel auf dem Dresch-
platz - trotzdem gegen die Ungerechtigkeit ihrer Vorgesetzten protestie-
ren, verlieren sie sofort ihre Arbeit und miissen ihre Ohnmacht einsehen.
In HD tritt zwar auch ein Vorarbeiter auf, der seine Machtposition aus-
zuniitzen und die Arbeiter um ihre Rechte zu bringen versucht, doch kann
sich Halo Day1 energisch und voller Selbstvertrauen gegen ihn behaupten,
ohne nachtraglich eine Entlassung oder andere Sanktionen in Kauf neh-
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men zu missen. In BT hingegen liegt die einzige etwas optimistische
Komponente in der Figur des Iflahsizin Yusuf, der als einziger der drei
Freunde nicht stirbt, usta wird und am SchluB mit etwas verdientem Geld
in sein Dorf zuriickkehrt. Elend, Not und soziale Ungerechtigkeit sind der
bestehenden Gesellschaftsform aber inhirent, so da ihnen unzihlige
Menschen gleichsam schicksalhaft ausgeliefert sind und als einzelne nicht
aus dem verhingnisvollen Mechanismus der Ausbeutung und Unterdrik-
kung ausbrechen konnen. Dies bedeutet aber - und darin sehe ich die
von BT intendierte politische Aussage -, daB8 eine Moglichkeit, die Ver-
hiltnisse zu verbessern, einzig und allein darin liegen kann, die gesell-
schaftlichen Strukturen von Grund auf zu verandern. Mit dieser diisteren,
negativen Grundstimmung aber steht BT - trotz vordergriindiger Ahnlich-
keiten - in Gegensatz zum heiteren, optimistischen HD, einem Roman,
der eine Welt zeigt, in der es sich trotz vieler MiBstinde mit etwas Coura-
ge, gesundem Menschenverstand und gegenseitigem Verstindnis durchaus
leben laBt.

Wenn wir davon ausgehen, daB die fiktive Welt, in der HD und BT
spielen, nicht ein beliebiges Produkt der Phantasie des jeweiligen Autors
ist, sondern daB sich die Fiktion an der tiirkischen Wirklichkeit orientiert,
stellt sich die Frage, wieso die Gesellschaftsbilder, die sich aus den beiden
Romanen erschliessen lassen, so stark differieren. Die Tatsache, daB HD
mehr als zwanzig Jahre nach BT verfa8t worden ist, bietet dafiir keine
ausreichende Erklarung. Denn die Landfluchtproblematik hat sich in die-
ser Zeitspanne nicht etwa entschirft, sondern hat im Gegenteil an Brisanz
zugenommen, so daB3 von daher HD’s optimistischere Darstellung der so-
zialen Realitdt nicht motiviert scheint. DaB Orhan Kemal und Muzaffer
Izgi trotz dhnlicher Themenstellung zwei grundsitzlich verschiedene
literarische Produkte geschaffen haben, hidngt meines Erachtens denn
auch nicht so sehr mit einer unterschiedlichen sozialen Realitit als mit
dem Wesen der Literatur selber zusammen. Denn das Verhaltnis von
Wirklichkeit und Fiktion wird bei der Produktion von Literatur durch
eine ganze Reihe von Faktoren beeinfluBt. Da ist zunichst einmal der
erkenntnistheoretisch begriindete Umstand, daB das Erfassen von Wirk-
lichkeit durch ein wahrnehmendes Subjekt durch seine Interpretation der
Welt bereits vorstrukturiert ist und deshalb nie “objektiv” sein kann. In
der literarischen Bearbeitung wird das subjektive Erfahrungsmaterial
eines Autors dann nach bestimmten kiinstlerischen Gesetzen durchkom-
poniert und erfahrt so eine zusitzliche Umformung, Wie ein Schriftsteller
seine Rolle sieht, ob seine kiinstlerische Intention die sozialkritische
Darstellung, die satirische Uberspitzung oder die romantische Idealisie-
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rung ist, ob er seine Leserinnen und Leser unterhalten oder aufriitteln
will, seine Weltanschauung und seine politische Haltung, sein Talent, aber
auch die Gesetze einzelner Genres, literarische Konventionen und Mo-
den, die Qualititskriterien des literarischen Kanons und die Gesetze des
Marktes, dies alles flieBt in die Wirklichkeitsdarstellung literarischer
Werke mit ein®’. Unter diesem Aspekt gesehen brauchen die groBen
Unterschiede zwischen dem ernsten und politisch anklagenden BT und
dem heiteren, unterhaltenden HD denn auch nicht zu irritieren, sondern
konnen uns an die eigentlich banale, aber doch gerne vergessene Tatsache
erinnern, da Literatur - auch solche, die sich als gesellschaftliches
Dokument versteht - nie ein getreues Abbild gesellschaftlicher Realitit
ist, sondern ein durch das BewuBtsein und das kiinstlerische Verfahren
des Autors vermitteltes und gefiltertes Bild dieser Realitit liefert.

21 Zum Verhiltnis von Wirklichkeit und Literatur vgl. Wellek, René; Warren, Austin,
Theonie der Literatur, Frankfurt aM. 1972, S. 23 ff. und 105 ff.; Geppert, Hans Vilmar,
Roman und Wirklichkeit, in: Ludwig, Hans-Werner (Hrsg.), Arbeitsbuch Romananalyse,
Tiibingen 1982, S. 208 ff.
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