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KUNSTDICHTUNG IN DEN HOHLEN VON RAMGARH

Harry Falk

0. In Sirguja, Chota Nagpur, etwa 300 km siidlich von Allahabad, befin-
det sich in einer Kette von Sandsteinformationen eine Erhebung namens
Ramgarh.! Mit einer Hohe von fast 1000 m ragt der Gipfel hoch iiber
seine Umgebung hinaus. Dichter Dschungel begriinte zumindest im letz-
ten Jahrhundert die tiefer gelegenen Teile des Hiigellandes und die Flan-
ken des Berges, so daB Tiger, Biiffel und Elefanten dort einen Lebens-
raum fanden. Nach seiner Entdeckung durch J.R. Ouseley* 1848 und
nach einem Besuch durch T. Dalton® im Jahre 1865 war es V. Ball,* der
1873 den Berg mit seinen vielen Tempeln und Ruinen ausfiihrlich be-
schrieb. An einer ebenen Stelle auf halber Strecke des Aufstiegs sprudelt
eine Quelle aus einer hohen Felswand. Hier finden auch heute noch zu
den Vollmonden des Magha, Caitra und Vaisakha Feste statt (Beglar 34).
An Ruinen von Tempeln vorbei fiihrt der Weg zum Gipfel, wo sich meh-
rere Hohlen befinden, von denen zwei durch Menschenhand verandert
wurden. Sie sind zu erreichen, indem man von einem flachen Vorplatz aus
durch einen natiirlichen Tunnel von etwa 50 m Linge, 4 m Héhe und 3 m
Breite (Ball 244b) eine senkrecht aufstrebende Felswand durchquert. Am
anderen Ende miindet der Tunnel in eine halbrunde Senke, etwa 70 x 70
m,’> die an drei Seiten von hohen Steilwinden gesidumt ist und an der
freien Seite eine groBartige Aussicht iiber den Dschungel der Ebene
bietet. DreiBig Meter schrig iiber dem Boden des Kessels ist der Eingang
zu einer Hohle sichtbar, die bei der Bevolkerung als Sitabenga bekannt

1 Nach Vincent A. Smith, 4 History of Fine Art in India and Ceylon, from the earliest times
to the present day, Oxford 1911, S. 273, sind die Koordinaten 22°53’ N., 82°55" Ost;
sicher verfehlt ist die Angabe bei J.C. Nagpall, Mural Paintings in India, Delhi 1988, S.
145, mit 24°10’ Nord, 82"30’ Ost.

2 JR. Ouseley, “On the Antiquities of Sarguja and its neighbourhood”, JASB 17 (1848),
65-68 (Physical Science). Uber die Tierwelt S. 67; eine Zeichnung des Tempels auf der
Spitze S. 65.

3 T. Dalton, “Notes of a tour made n 1863-64 in the Tributary Mehals under the commis-
sioner of Chota-Nagpur, Bonai, Gangpore, Odeypore and Sirgooja”, JASB 34 (1865),
1-31 (Natural Science).

4 V. Ball, “On the Antiquities of Rdmgarh Hill, District of Sarguja”, 1A 2 (1873), 243-246.

5 Dalton (26): “The horse shoe embraces an acre or two of ground, well wooded and
undulating, so that a considerable body of men could conveniently encamp there.”
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ist. Die zweite Hohle namens Jogimara ist von der Senke aus nicht zu
erkennen® und von der ersten aus iiber einen Felsvorsprung zuginglich.

Ball beschrieb die Hohlen und brachte Nachzeichnungen zweier In-
schriften mit, die er darin entdeckt hatte. Die erste Hohle stellte er in
mehreren Graphiken vor und deutete sie als Wohnhohle, weil ihm die
ausgedehnten, umlaufenden flachen Bianke zum Schlafen geeignet schie-
nen (245b).

A. Cunningham’ versuchte, Balls Nachzeichnung zu lesen und entzif-
ferte einen “Thera Devadata”, den er fir den Gegenspieler Buddhas
selben Namens hielt (33). Er schickte J.D. Beglar nach Ramgarh, der 1882
einen ausfiihrlichen Bericht,® genaue Umzeichnungen, Photographien und
Abklatsche mitbrachte. Beglar erkannte die Bedeutung des hoch aufragen-
den Berges fiir die Geschichte der indischen Mythologie, indem er zeigte,
daB er mit dem Citrakiita des Ramayana identisch sein kénnte (42ff.).°

In der ersten, damals vollstindigen Sammlung von Inschriften Asokas
durch A. Cunninghams von 1877 finden sich dann die zwei Texte aus den
“Ramgarh Caves in Sirguja” (33, 105, Pl. XV) verzeichnet, offenbar, weil
Cunningham sie dem Maurya-Konig zuordnete (Beglar 31). In der Neube-
arbeitung der Asoka-Inschriften von Hultzsch' tauchen die beiden Texte
nicht mehr auf. Auch D.C. Sircar lieB 1942 diese Inschriften in seinen
Select Inscriptions unerwahnt. Die beiden Texte stammen sicher nicht von
Asoka, dennoch war die Einschitzungs Cunninghams nicht ganz unberech-

6 Ouseley (66) sah “some wonderful caves”, Dalton spricht (27) von “two large caves”,
vgl. Beglar 40; nach Ball kannten die Einheimischen jedoch nur die erste, groBe Hohle.

7 Alexander Cunningham, Inscriptions of Asoka (CII, 1). Calcutta 1877 (repr. Varanasi
1961).

8 1.D. Beglar, Report of Tours in the South-Easterm Provinces in 1874-75 and 1875-76. ASI
Report, 12. Calcutta 1882, “Ramgarh”, S. 31-55.

9 A. Cunningham bestritt diese Gleichsetzung, ASI Report 21, Calcutta 1885, S. 10-13,
ohne stichhaltige Argumente zugunsten des heute so genannten Citrakuta (110 km
WSW von Allahabad zwischen Banda und Karwi) vorbringen zu konnen; F.E. Pargiter,
“The Geography of Rama’s Exile”, JRAS 26 (1894), 240, und Haraprasad Shastri, “The
identification of Ramagiri, the starting point of the cloud in the cloud-messanger of
Kalidasa with Ramagarha Hill in the Sugruja State”, PASB 1902, 90f. sahen Griinde,
Beglar zu folgen. M.V. Kibe, “Further light on Ravanas Larka located in Central India
from Valmiki’s Ramayana”, ABORI 17 (1935/36), wertete die Entfernungsangaben in
yojana und krosa als absolute Distanzen. J.L. Brockington hat in seinem Werk Righteous
Rama, Delhi/Oxford 1984, mehrfach davor gewarnt, hinter Schilderungen der Geograpie
oder Flora allzu reale Vorbilder zu vermuten. Dennoch war er, einer brieflichen Mit-
teilung zufolge, “struck by the extent to which his [Beglar’s] description of the area can
be tied in with the Ramayana evidence.”

10 E. Hultzsch, Inscriptions of Asoka, New Edition, Oxford 1925 (repr. Delhi 1969).
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tigt. Sie haben manches Auffillige zu bieten, was die frithe Geschichte
zweier Kiinste, der Dichtung und der Malerei, erhellen konnte.

1. Cunningham stiitzte sich in seinem AsSoka-Band fiir Wiedergabe
(pl. XV) und Transkription (105) auf Beglars Material. Auf der Basis
dieser teils ungenauen Nachzeichnung versuchte A.-M. Boyer,' die Lesun-
gen zu verbessern und den Text zu iibersetzen. Auch R. Pischel? ging
noch von Beglars Abschrift aus, als er 1906 Beziige zum indischen Schat-
tenspiel untersuchte.

In der Saison 1903/04 zog T. Bloch noch einmal in diese Berge, um
sich als Philologe besonders um strittige aksaras der beiden Inschriften zu
kimmern. Er entdeckte dabei, daB die groBere und sofort sichtbare Hohle
fir Zwecke des Theaters hergerichtet wurde, denn im abschiissigen Fels
davor fand er eine Reihe hoéherer Stufen, die er als Sitzbinke fiir Zu-
schauer interpretierte. Mit der Vorstellung des griechischen Theaters im
Kopf vermutete er die Akteure unten im Kessel und das Publikum auf
den Stufen vor der Hohle (127). Er sah hier einen “Greek influence on
the Indian drama” (127) bezeugt. In einer Mitteilung an E. Windisch®
sprach er 1904 von “Amphitheater” und Sitzen, ”ganz nach Art eines grie-
chischen Theaters” (456). H. Liiders' glaubte kurzfristig, diese Erkla-
rung durch literarische Zeugnisse untermauern zu konnen. Blochs aus-
filhrlicher Bericht erschien 1906."

Dabei sprachen sowohl die Ortsbeschreibung von Bloch wie das Text-
beispiel Liiders’ gegen jede griechische EinfluBnahme. Bloch fand am Ein-
gang der Hohle zwei Locher, die “evidently were made to hold wooden
posts, to which the curtain was fastened” (127). Da ein Vorhang hinter
dem Publikum keinen Sinn macht, miissen die Schauspieler in der Hohle
und nicht in der Senke des Kessels agiert haben.

Liders zitierte 1904 eine Inschrift aus Mathura, wo von einer
lena-Sobhika die Rede sein soll, einer “Hohlenschauspielerin” (868).

11 A.-M. Boyer, “Les inscriptions de Takht i Bahi, de Zeda et de Ramgarh Hill”, JA 3
(1904), 478-488.

12 R. Pischel, “Das altindische Schattenspiel”, SKPAW 1906, 482-502.

13 Th. Bloch, “Ein griechisches Theater in Indien”, ZDMG 58 (1904), 455-457.

14 Heinrich Liiders, “Indische Héhlen als Vergnugungsorte” ZDMG 58 (1904), 867f; engl.
Ubersetzung “Indian caves as pleasure-resorts” in 1A 34.1905, 199ff.

15 T. Bloch: “Caves and Inscriptions in Ramgarh Hill”. ASIAR 1903/1904, Delhi 1906,
123-131.
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Spiter gab er dieses Argument auf,'® verwies aber auf NatyaS$astra (ed.
Ghosh) 2,80 karyah Sailaguhakaro dvibhumir natyamandapah, “The play-
house should be made like a mountain cavern and it should have two
floors”. Einen Bezug zwischen Hohlen und Schauspielauffilhrungen darin
sah Burgess 1905 auch in der Architektur einiger Hohlen in Nasik, Juna-
gadh und Kuda erwiesen.”

Wenn also Architektur wie Text die Schauspieler in die Hohle plazie-
ren, miissen die Zuschauer davor gesessen haben. Auf den Stufen, die
Bloch fiir das Publikum reservierte, wird man sie nicht setzen wollen.
Dort hétten sie sich beim Blick nach hinten in kiirzester Zeit den Hals
verrenkt. So bleibt einzig die Moglichkeit, das Publikum in der Senke zu
lassen, wo es - im Gegensatz zu den héchstens 30 Plitzen oben® - in
groBer Zahl von unten die Schauspieler gut sehen und dank der Resonanz
der Hohle auch gut horen konnte. Bei dieser Anordnung fehlt aber jeder
Grund, an eine Parallele zum griechischen Theater zu denken. Die heute
allgemein vertretene Ansicht eines einheimischen Ursprungs des indi-
schen Theaters wird somit durch die Funde auf Ramnath Hill nicht wider-
legt.

Schon R. Pischel verglich weiteres Material zu Darbietungen in H6h-
len (483) und fand “nichts spezifisch Griechisches” an “Auffithrungen in
Hohlen, die naturgeméB nur wenige Zuschauer fassen konnten” (484).
Anders als Bloch und Liiders sah er die Schauspieler also nicht in der
Senke des Kessels. Die Zuschauer plazierte er etwas widerspriichlich
einmal vor den Eingang der Sitabenga-Hohle, sonst aber in die Hohlen
selbst.

Uber das Alter der beiden Hohlen konnen letztlich nur deren In-
schriften Auskunft geben. Der Charakter der Brahmi ist in beiden Fillen
identisch, die Typen lassen sich nicht von jenen der Edikte Asokas unter-
scheiden, nur das ya zeigt einen spitzen Winkel statt eines oder zweier
Halbkreise. Diese spitze Form ist hochst selten und verrit wohl den ge-
meinsamen Schreiber beider Texte, nicht jedoch ihre Stellung in der
Chronologie der Brahmi. Trotz der geographischen Néihe zu Bharhut zeigt

16 Schon in seiner List of Brahmit mscnpuons von 1910 (19) las er aufgrund eines neuen
Abklatsches lonasobhikaye, so dal im Nachhinein jeder Bezug zu Hohlen verloren ging;
s. HL., Die Saubhikas. Ein Beitrag zur Geschichte des indischen Dramas (SKPAW),
Berlin 1916 731 Anm. 1, repr. Philologica Indica, Géttingen 1940, 422 Anm. 1.

17 James Burgess, “The Ramgarh hill caves in Sarguja”, IA 34 (1905), 197-199 mit Liiders’
Hinweis 198 Anm. 3.

18 Bloch 1904, 456.
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die Schrift Altertiimlichkeiten, die dort, an der Wende zum 1. Jh. v.Chr,,
nicht mehr auftreten:

a. Das a hat noch keine Liicke zwischen den Bogen,

b. ba und tha sind nur halb so hoch und in der oberen Hilfte des Schrift-
bandes angebracht.?

c. der waagerechte Strich am Aa sitzt unterhalb der rechten Spitze des
Bogens.

d. Das bha ist ein da-Haken und die zusitzliche Vertikale schlieBt nicht
mit der oberen Vertikalen des Hakens ab.

Einige Einzelheiten erlauben es, die beiden Texte an bestimmte Schrei-
bertraditionen Asokas anzubinden:

a. Trennstriche zwischen Wortern oder Sitzen gibt es bei Asoka nur in
Kalsi, Sahasram und Udegolam.?’ Die ersten beiden Orte sind zudem
miteinander verbunden durch ein kha mit Kreis am unteren Ende anstelle
eines Punktes. Dieses kha mit Kreis findet sich sonst nur noch in den sog.
Schismenedikten von Allahabad und Sarnath. Trennstriche (aber normales
kha mit Punkt) sind auch von der Tafel aus Mahasthan bekannt. In
Ramgarh treffen wir sowohl Trennstriche wie kha mit Kreis an. Die
Fundstellen der Trennstriche wie des neuen kha liegen also mit ihrem
Schwerpunkt in einem Kreis, der durch seinen Durchmesser mit den
Endpunkten Pataliputra und Prayaga definiert ist, so daB vom Kerngebiet
des alten Maurya-Reiches gesprochen werden kann. AuBerhalb dieses
Kerngebietes finden sich nur die Edikte in Kalsi am Oberlauf der Ya-
muna. Die Sprache in den Edikten von Kalsi hat wenig Nordwestliches an
sich. Es ist eine im Kern reine Magadhi mit unwesentlichen Spuren eines
Nordwest-Prakrits. Ab Edikt 10 wird die Schrift groBer. Statt des einen,
dentalen Sibilanten miissen es nun drei Zeichen sein, die nach keinem
erkennbaren Prinzip auf das eine, gesprochene s verteilt werden;?! mit

19 Diese Eigenart entstand aus den hiufigen Vokabeln budhe und thupe/thube, bei denen
das Zeichen mitsamt dem u-Strich so groB geschrieben wurde wie ein normales aksara.

20 Ein Strich in Maski in Linie 2 ist singuldr und kénnte als zu eng gestellter und deshalb
wiederholter Beginn des folgenden am zu erkléren sein.

21 Hutzsch Ixii: “we have to suppose that the writer spoke a dialect which knew no sibilant
besides s, and that he used the letters § and sk indiscriminately for expressing the same
sibilant”.
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dem 10. Edikt setzen auch die Trennstriche ein.? Es steht der Annahme,
der Schreiber von Kalsi sei aus Magadha gekommen, nichts im Wege.
Von da muBte er das kha mit Kreis mitgebracht haben und, fiir die zweite
Serie, RE 10-14, die Sitte der Trennstriche sowie die Kenntnis von der
Existenz dreier Sibilantenzeichen, auch wenn er mit ihnen dank seiner
Herkunft in der Praxis nichts anzufangen wuBte.

b. Nur an zwei Plitzen, in Kalsi und im spiter angebrachten, siebten
Saulenedikt von Delhi-Topra, findet sich die Besonderheit, daB ein Velar
nach i, hauptsichlich im taddhita-Suffix -ika, einer lautlichen Verdnderung
unterliegen kann, die in der Schrift mit der Ligatur ky wiedergegeben
wird.? Hultzsch hat einige Fille S. Ixxi gesammelt. Sicher scheint, da8
die Schreibung -ikya ein ilteres -ika inhaltlich weiterfiihrt, das sich lautlich
iiber das durch ikya Reprisentierte spiter zu iya wandelte.*

Einige Belege aus Kalsi: Zeile 8 = RE3(D) und 29 = 11(B) nati-
kyanam, 16 = 5(M) natiky(e), 17 = 5(O) und 20 = 6(M) cilathitikya,

= 9(I) samsayikyese, (L) akalikye, 28 = 10 (C) palatikyaye, 30 = 11(E)
hidalokikye, 34 = 12(M) vachabhiimikya, Sid18 = 13(AA) hidalokikapala-
lokikya. Eine dhnliche Anpassung hat auch der Alexander, Siid8 = 13(Q)
alikyasudale; erfahren. Die Regel war keineswegs zwingend, wie

= 11(D) suvamikyena und 25 = 9(H)) suvamikena zeigen. Auch atiya-
yike, 19 = 6(F) kommt ohne die neue Lautung aus.”

Aus dem nachtriglich angebrachten 7. Saulenedikt von Topra stam-
men Zeile 23 = 7(R) ambavadikya und (S) adhakosikyani. Janert®® hat
aufgrund anderer Indizien Kalsi und Topra 7 zu einem “Inschriftenkreis
2” zusammengefait. Die ausschlieBlich hier zu findende Sitte der ikya-

22 Hutzsch las schon in RE 9 (G) nach hedise einen Strich, der von Cunningham, Sénart
und Biihler noch als tafm] gedeutet wurde. Klaus Ludwig Janert, Abstdnde und Schluf-
vokalverzeichnungen in Asoka-Inschriften (VOHD Suppl. 10). Wiesbaden 1972, 123,
Anm. 18, sah “Beschiddigungen und Vertikale mit nach rechts fallendem Schrigstrich”.

23 Daneben ist echtes ky in sakyamuniti in Lumbini und in cakya und sakya (= Sakya) in

den Kleinen Felsenedikten, Sitze H und I, in Ahraura, Bairat und Brahmagiri erhalten.

Oskar von Hiniiber, Das ditere Mittelindisch im Uberblick (SOAW, phil.-hist. Kl. 467).

Wien 1986, 97 § 178.

25 21 = 14(C) nikyam hat Verwirrung gestiftet. Nach Ulrike Niklas, “Bemerkungen zu
einer neuen Edition der 14 groBen Felsenedikte des Asoka in Erragudi”, StII 10 (1984),
228, soll bei der einzigen Parallele, im Siiden, nicht nikayam (Sircar, Schneider) zu lesen
sein, sondern nicam. So liegt der Verdacht nahe, der Schreiber von Kalsi habe nur ein
undeutliches ca, mit einer Liicke in der Mitte des Bogens, als das ihm wohlvertraute kya
fehlgelesen.

26 Janert, 27ff.

R
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Schreibung bietet ein weiteres Indiz fiir den Zusammenhang der beiden
Fundstitten. Auch fiir Topra 7 miissen wir mit einem aus Magadha ange-
reisten Schreiber rechnen.

Zur Klirung des Lautwertes” von ky kénnte das ahnhch angelegte
Zeichen gy in Kalsi wichtig sein, das dreifach in kaligya- erscheint (RE 13,
A,C,D), neben einem kaligesu (RE 13, K). Da ein nasaliertes 7ig in ka-
linga- die Basis bildet, konnte dieses rig zu einem reinen 7 in den drei
anderen Fillen verkiirzt worden sein, wobei die Schreibung gy die Her-
kunft des Nasals aus der Umgebung von g andeutet. Wenn diese Erkla-
rung richtig sein sollte, dann diirfte auch ky nicht anders als 71 auszuspre-
chen sein. Allerdings sollte dieses diakritische Zeichen nur dort zu erwar-
ten sein, wo der Nasal mit k oder 7k austauschbar war.?

Der velare Nasal ist der einzige Laut der gesprochenen Magadhi, der
nicht von vornherein durch ein eigenes Zeichen in der Brahmi vertreten
war und der einer solchen Hilfskonstruktion bedurft hitte. Eine Zwi-
schenstufe -iria kénnte den Ubergang von -ika zu iya in den 6stlichen
Prakrits erheblich leichter erkliren als iltere Ansitze.?

In jedem Fall haben wir im Graphem ky eine zeitlich begrenzte Beson-
derheit® vorliegen, die, wie Kalsi und Topra 7 zeigen, zur Zeit Asokas
nur bei wenigen Schreibern Anklang fand. Wie lange sie in Gebrauch war,

27 Hermann Berger (Rez.), “H. Liiders: Beobachtungen iiber die Sprache des buddhisti-
schen Urkanons”, GGA 210 (1956), hielt ikya fiir eine “orthographische Kontamination
aus der volkstiimlichen Form -iya und dem schriftsprachlichen -ika” ohne eigenen Laut-
wert, weil eine Palatalisierung des k nach i durch nichts zu stiitzen sei (104). Auch wenn
sein letzter Punkt sicher zutrifft, so geht doch die Annahme einer Schriftsprache von fal-
schen Voraussetzungen aus. Klaus Ludwig Janert, “Studien zu den ASoka-Inschrif-
ten, III” (NAWG-1961,1), 1961, 9 Anm. 2, spricht dennoch wieder von einem “palatali-
sierte(n) ika”, das “wohl dhnlich wie i<c>ca artikuliert” wurde.

28 Die jiingere Kharosthi bietet mehrere Parallelen. Eine Sonderform des ga, g’a transkri-
biert, ersetzt entweder das Suffix -ka oder ein -riga-. Vgl. E.J. Rapson, “On the Alphabet
of the Kharosthi Documents discovered by Dr Stein at Niya in Chinese Turkestan”,
ICO 14, Bd. 1, Algiers 1905, 216, und E. Senart, “Pinscription du vase de Wardak”, J4 4
(1914), 573.

29 Auch der Ubergang von -uka zu -uva konnte iiber -usia erfolgt sein. Dies erscheint auch
hier einfacher als die Annahme eines vélligen Ausfalls des & mit nachtriglich eingefiigter
va-Sruti. Vgl. Heinrich Liiders, Beobachtungen iiber die Sprache des buddhistischen
Urkanons (ADAWB 1952, 10), hg. von Ernst Waldschmidt. Berlin 1954, 80 § 91.

30 In der sakischen Brahmi gibt es kya und gya als echte Parallelen zu ca und ja. Vgl. O.
von Hiniiber, “Die Paisaci und die Entstehung der sakischen Orthographie”, Klaus
Bruhn und Albrecht Wezler (Hg.), Studien zum Jainismus und Buddhismus. Gedenk-
schnift fiir Ludwig Alsdorf (ANISt, 23), Wiesbaden, 1981, 124, doch sind die Griinde fiir
ein kya bei Asoka und in der sakischen Brahmi so verschieden, daB eine Identifizierung
der Lautwerte nicht ratsam erscheint.
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1Bt sich nicht sagen. Sicher scheint nur, daB sie ihre Heimat im Kernge-
biet der Mauryas hatte. Ihrer komplizierten Natur nach wird dem diakriti-
schen Zeichen kaum ein langes Leben beschieden gewesen sein. Der Text
aus der Hohle von Ramgarh bietet in jedem Fall einen sicheren Beleg fiir
die Kenntnis dieser lautlichen wie schriftgeschichtlichen Besonderheit im
Osten und umgekehrt ist die Existenz dieses Zeichens in Ramgarh ein
unmiBverstindliches Indiz fiir die zeitliche Néahe dieses Textes zu ASoka.

Beachtet man das Fehlen jeder Neuerung in der Brahmi vor Ort, dann
missen die beiden Texte aus Ramgarh vor Bharhut, Saficht und vor He-
liodor entstanden sein, mithin deutlich vor 120 v.Chr. In Anbetracht der
schriftgeschichtlichen Nihe zu Asoka ist eine Datierung in die Zeit dieses
Konigs nicht ausgeschlossen. Auch auBerhalb der Kreise, die fiir die Ver-
schriftlichung der Texte Asokas verantwortlich waren, etwa in Mahasthan
und Sohgaura, mit Sicherheit aber in den Jahrzehnten nach diesem auBer-
gewohnlichen Konig, wurde es iiblich, lange Vokale nur dann zu schrei-
ben, wenn man MiBverstindnisse vermeiden wollte. Dieselbe Einstellung
hatte auch der Schreiber der beiden Hohlen-Texte, denn lange Vokale
sind vor allem dann geschrieben, wenn der Leser ohne sie Schwierigkeiten
gehabt hitte.

2. In der abseits gelegenen Jogimara-Hohle finden sich an der hinteren
Wand fiinf Zeilen. Die aksaras sind so groB und tief eingemeiBelt, daB
alle Zeichen schon von Anfang an richtig gelesen werden konnten.*' Nur
in Zeile 14 interpretierte Belgar “the small dot at the bottom of the curve
of la” (Bloch 128) als einen u-Strich. Die Photographie bei Bloch
(Plate XLIIIb) und der Vergleich mit dem lu darunter zeigen, daB gemiB
der Annahme Blochs nur /a zu lesen sein kann:

ANAtLE
IFTIE:

A
A -é\ ¥\ @%13? ;\ISﬂE !
2SFLLBIVLL Y

31 Eine Ausnahme machen K.P. Jayaswal, “The Jogimara cave inscription”, IA 48 (1919),

131 und A. Banerji-Sastri, “The Jogimara Cave Inscription (with Plate)”, JBORS 9
(1923), 273-293, die beide kyi als i lesen.
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Sutanukanama

devadasikyi

Sutanukanama / devadasikyi /
tamkamayithabalanaseye /
devadinenama / lupadakhe /

Bloch tibersetzte dies mit: “Sutanuka by name, a Devadasi. Sutanuka by
name, a Devadasi. The excellent among young men loved her, Devadinna
by name, skilled in sculpure” (129).

Die ersten beiden Zeilen sind in einer sehr kleinen Schrift gehalten,
die Zeichen sind gerade 4,5 cm hoch. In Zeile drei begann der Schreiber
noch einmal von vorn mit Zeichen, deren H6he um 9 cm schwankt
(Bloch 128). Dem Text in der kleinen Type fehlen auch die wichtigen
Trennstriche, so daB er im folgenden als miBlungener Versuch einer
Niederschrift gewertet und fiir die metrische Analyse auBer Acht gelassen
wird.

Boyer (485) und Pischel (493) erklirten kamayitha durch Pali
kamayittha, 3.sg.aor., “er liebte”.

Falsch gelesenes balunaseye wurde von Bloch mit Skt batu, “a young
fellow”, und Pali Seyyo, Skt sreyas, verbunden, von Pischel wenig spéter
aber als *bamaseya, “vom FluB Barnasa stammend”, gedeutet (493). Jay-
aswal und Banerji-Sastri lasen ebenfalls iz und interpretieren den balu-
naseye als Varunasevaka, “worshipper of Varuna”. Die richtige Losung
findet sich kommentarlos bei Liiders, der 1912 fiir seine Liste® schon
die Lesung Blochs verwenden konnte: “the Balanaseya (native from
Baranasi), loved her”. Er hitte auf baranaseyyaka in Dighanikaya 11.110
und II1.260 verweisen konnen.

Problematischer ist lupadakhe. Boyer sah einen “artiste en statues”
(486) vor sich und Bloch hielt daneben einen Maler, “skilled in painting”
(129) fir moglich. Pischel wies auf Milindapafiha 344,10 hin, wo ein
solcher ripadakkha in einer fiktiven Stadt idealer buddhistischer Laien
angesiedelt ist. Pischel wollte diesen Berufsstand als Kopisten oder Kor-
rektor von Handschriften interpretieren, wobei er die Quelle etwas ge-
waltsam umdeutete. Im Text selbst wird der rigpadakkha als Kenner der
Ordensgerichtsbarkeit dargestellt. Liiders folgte 1912 in der List mit
“copyist” noch Pischel. Vier Jahre spiter™ wollte er den ripadakkha auf

32 H. Liders, A List of Brahmi Inscniptions from the Earliest Times to about A.D. 400,
Appendix zu EI 10 (1912), Calcutta 1912, S. 93, No. 921.

33 Liiders, Saubhikas (wie Anm. 16) 703f. Anm. 1, Phil.Ind. 395f. Anm. 4.
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der Basis des Mil als Arzt interpretieren. Doch zeigt seine eigene Uber-
setzung, daB ein weltlicher Richter viel besser zum Vergleich im Text pas-
sen wiirde. Falls der riipadakkha des Mil fiir jenen in Ramgarh nicht ver-
bindlich sein sollte, konnte auch an einen Miinzpriifer gedacht werden,
der als rizpadarsaka im Arthasastra mehrfach erwihnt wird.* Diese Deu-
tung wurde zuerst von D.R. Bhandarkar® vorgetragen und von S.
Bandhyopadhyay*® mit dem Hinweis auf den ripatarka bei Pataiijali®’
bekraftigt. Bandhyopadhyay wandte sich spater auch gegen den von S.N.
Ghosal (87) vorgetragenen Ansatz “expert in the theatrical art”.*® Zu-
mindest die weite Verbreitung des Begriffs wird aus einem rupadaka in
Ceylon deutlich, ohne daB der Sinn dadurch klarer wiirde.”

Nur Liiders® hat bislang die Vermutung geduBert, die Zeilen konn-
ten einen Vers ausmachen: “Das verrit schon die Abteilung in drei Zei-
len. Jede Zeile hat 17 Moren. Die Striche hinter nama in der ersten und
dritten Zeile deuten vielleicht die Zasur an” (46). Offenbar erwartete
Liiders ein morenzihlendes Metrum, doch konnte er fiir diese Konstruk-
tion kein Beispiel vorbringen.

Anders sieht es aus, wenn wir ein silbenzihlendes Metrum suchen. Die
Zeilen 2 und 3 zihlen zehn Silben, die erste dagegen elf. Relativ einfach
zu definieren ist der Text von Zeile 2:

34 KA 25.10; 9,28; 12,25; 4.1,44.

35 D.R. Bhandarkar, Asoka (Carmichael Lectures), Calcutta 1925, 124ff; ders. “Silahara
Cave Inscriptions”, EI 22.1933/34, 31 “banker”; K.P. Jayaswal, “The Hathigumpha
Inscription of Kharavela”, EI 20 (1929/30), 81 Anm. 8 “currency officer”.

36 Samaresh Bandyopadhyay, “A note on the Jogimara cave inscription”. JAIH 11
(1977/78), 126-128.

37 Zu P. 1.4,52(4): pasyati ripatarkah karsapanam, darfayati ripatarkam karsapanam
(337:13f).

38 S.N. Ghosal, “On the interpretation of an old Brahmi inscription found at the Jogimara
cave of Ramgarh hills, JA4S 21, (1979) 78-94; ders. im Monthly Bulletin of the Asiatic
Society (Calcutta), VII,3 (1979), 14ff.; Samaresh Bandyopadhyay, “On the interpretation
of the Jogimara cave inscription”, J4S 21 (1979), 44f. An einen “skilled actor” (704)
dachte auch D.N. Sen in einem konfusen Aufsatz (“Yogimara Cave Inscription: Is it
Buddhistic?”, 4. AIOC, Allahabad 1926, PT II, Allahabad 1928, 693-710), der jedoch die
besten Abbildungen der Inschrift enthilt.

39 S. Paranavitana, Inscriptions of Ceylon, I. Colombo 1970, S. 73 No. 940 aus dem Periya-
kadu-Vihara oberhalb Kurunegale: gapati-rupadaka-tisaha lene.

40 Heinrich Liiders, Bruchstiicke buddhistischer Dramen (Kleinere Sanskrit-Texte, 1). Berlin
1911 (repr. Wiesbaden 1979), 42.
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Text: tamkamayithabalanaseye
Lesung: tam kamayittha balanaseye,
Metrum: — —vy——— —u—-—.

Dieses Muster ist aus der Pali-Literatur wohlbekannt. Vier solcher Zeilen
bilden eine ubbhasaka-Strophe.*! Dahinter steht aber letztlich eine
Tristubh-Zeile, deren zwei Kiirzen auf den Silben 6 und 7 zu einer Linge
kontrahiert wurden:

——gy =g Wird zi —— p——,—— w»——: Bei Smith (1151
§ 8.2) finden sich die zwei Beispiele Ja IV 291,3 ukka milaca bandhanti
dipe und JA 1V 460,1 nagaram pi nago, bhasmam kareyya. Aus dem Sn
1aBt sich 62a (= 74b) sandalayttva samyo]anam anfiihren.

Dieser Wechsel von zwei Kiirzen zu einer Linge legt die Vermutung
nahe, die Linge konnte gar nicht als Linge, sondern schleiftonig auf zwei
Kiirzen zerdehnt ausgesprochen worden sein.

Vergleichen wir nun diese zweite Zeile mit der dritten, dann stellen
wir fest, daB da, wo in der zweiten der Schleifton (u u) anzusetzen ist,
eine Kiirze und ein Strich stehen:

Text: devadinenama / lupadakhe
Lesung: devadinne nama / lapadakkhe:
Metrum: —u———u [u] —u——
Zeile2: e T Eatnd TR T BVt

Die Abweichungen am pada-Anfang sind durchaus legal. Der Tristubh-
Auftakt — v — findet sich nach H. Smith auch in der vedischen Literatur
(RV 3.32,1a; 8.96,9a); in den Pali-Texten scheint er nicht vorzukommen
(1151 8.3).

DaB in der Inschrift die Ersetzung einer der beiden Kiirzen durch
einen Strich kein Zufall ist, zeigt die Betrachtung der ersten Zeile. Hier
haben wir es mit elf geschriebenen Silben zu tun. Wenn der Strich wieder
eine Kiirze andeutet und die Ligatur ky nicht als Konsonantenverbin-
dung,® sondern als ein monophonematlscher Laut, moglicherweise r, zu
deuten ist, erhalten wir eine klassische Jagati-Zeile:

41 Helmer Smith, Saddaniti, la grammaire Palie d’Aggavamsa, 1V: tables le partie, Lund
1949, 1151 § 8.2.1.

42 Nach Liiders, der sich 1911 auf Pischel (Grammatik der Praknt-Sprachen, Strassburg
1900, 141 § 194: “Consonant zwischen Vocalen oft verdoppelt”) berief, solle devada.fzkk)a
zu sprechen sein. Ahnlich G.A. Grierson, “The Character read ‘kya’ in the Asdka
Inscriptions”, The Academy 38 (1890), 369b, der eine falsche Resanskritisierung annahm.
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Text: Sutanukanama / devadasikyi/
Lesung: Sutanuka nama / devadasini.
Metrum: vuu——u [ —u—u-—.

Auch hier sind die ersten drei Silben relativ frei gestaltet. Der Rest folgt
dem Standard. Eine Mischung aus Jagati- und Tristubh-Zeilen ist in der
vedischen wie der mittelindischen Dichtung nichts Ungewdhnliches. Im
allgemeinen gehen, wie im Jogimara-Text, die lingeren den kiirzeren
Metren voraus. Im Suttanipata folgen Tristubh-Zeilen der Jagati z.B. in
den Versen 50, 60, 66; umgekehrt ist es nur in Vers 70.

Der Vers in der Jogimara-Hohle ist also insgesamt wie folgt zu spre-
chen und zu skandieren:

Sutanuka nama / devadasini yuuu—— u/—u—u-—
tam kamayittha balanaseye = it e e | 2 e
devadinne nama / laipadakkhe —uvu———uv/—u——

Die GleichmaBigkeit der ganas zwei und drei schlieBt jeden Zweifel an
einem zugrundeliegenden metrischen Grundmuster aus. Der erste gana
unterlag offenbar keiner besodneren Regel, wihrend der Rest genau vor-
gegeben war. Alle Zeilen folgen dem Muster der Tristubh, bzw. der
Jagati, die sich nur in der Kadenz unterscheiden. Die scheinbar submetri-
schen Zeilen sind zu fiillen, indem man der sechsten, kurzen Silbe eine als
Kiirze zéhlende Pause nachschiebt (Zeilen 1 und 3), oder aber eine lange
sechste Silbe schleiftonig zerdehnt (Zeile 2). Die kurzen Pausen der Zei-
len 1 und 3 sind durch einen danda graphisch vertreten.

Sprachlich fillt die strikte Verwendung des palatalen Sibilanten auf,
daneben enden maskuline a-Stimme im Nom.sg. auf -e und ein / ersetzt
durchweg ein r. Es sollte also jene Regionalsprache wiedergegeben wer-
den, die spiter in der Kunstdichtung als Ardhamagadhi bezeichnet wird.

Die Strophe der Jogimara-Hohle handelt von den Amouren eines
Richters oder, wahrscheinlicher, Miinzkundigen aus Benares mit einer
Devadasi. Die Sprache ist auf den AnlaB abgestimmt und das Metrum hat
zumindest in einem Punkt Parallelen in der Pali-Literatur.

3. Die Inschrift der Theater-Hohle namens Sitabenga wurde offenbar
vom selben Schreiber angebracht, unterscheidet sich aber in vielem vom

AW yb bMoA S 0T D FRNE/
pISLRY B Shmnms o KD druns
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Text in der Jogimara-Hohle. Bloch las (124) und iibersetzte (125) den
Text 1903/04 wie folgt:

adipayamti hadayam / sabhava-garu kavayo e ratayam|...]
dule vasamtiya / hasavanibhite / kudasphatam evam alamg.|t.]

“Poets venerable by nature kindle the heart, who..

At the swing-festival of the vernal full-moon, when frolics and music
abound, people thus (?) tie (around their necks garlands) thick with jasmi-
ne flowers.”

In der ersten Zeile machte Bloch den Fehler, das letzte Wort mit ra
beginnen zu lassen, obwohl da, wo er ra las, nur eine Vertikale mit
a-Strich erhalten ist. In garu einige Zeichen davor haben wir das sog.
Korkenzieher-ra, und nie gebrauchen Schreiber dieses und das gerade ra
unterschiedslos nebeneinander. Was auch immer zu lesen ist, ein ra kann
es jedenfalls nicht sein.® Vergleicht man die drei zuginglichen Wieder-
gaben der Inschrift, die beiden Handkopien von Ball und Beglar und die
Fotographie bei Bloch, dann wird deutlich, daB die Lesung gegen Ende
der ersten Zeile als hochst unsicher angesehen werden muB. Nach dem e
folgen bei Beglar zwei Zeichen. Das erste dhnelt ka und das zweite ist ein
d mit gleichzeitiger -o- und -u- Vokalisation. Bei Beglar folgt auf das e
eine lange, nach rechts unten gezogene Vertikale, darauf jener ra-Haken.
Punke deuten an, daB dieser Haken zu einem # erginzt werden konnte.
Aus der Fotographie geht nur hervor, dal zwischen e und dem sicheren
ta yam zwei Zeichen stehen miissen. Ball sah am Ende der Zeile nach ta
ya(m) nichts mehr, Beglar eine Vertikale, die Bloch dann zu # emen-
dierte:

Ball: ekado + u ta ya
Beglar: e\ ra / ti ta yam /
Bloch: era ta yam ti

Es scheint also sicher, daB die von Bloch rekonstruierte Lesung nicht rich-
tig sein kann, weil er ein Zeichen ganz auslieB, ein anderes falsch las und
moglicherweise ein letztes hinzufiigte.

Auch in der zweiten Zeile, im letzten Pada, verlas Bloch ein Zeichen.
Wo Cunningham noch sta ausmachte, wollte Bloch spha sehen: “The

43 Dieses ra ist nur einer von mehreren Fehlern, die A.-M. Boyer, “L’inscription de Sita-
benga”, Mélanges d’Indianisme offerts par ses éléves d M. Sylvain Lévi, Paris 1911,
121-128, von Bloch iibernahm.



270 HARRY FALK

spiral end of the pha will be clearly seen on the photograph” (124). Deckt
man bei diesem Zeichen alles ab, was zum sa gehort, dann bleibt auch auf
Blochs Photographie kein “spiral end” iibrig, sondern nur ein kleiner
Strich am linken Haken des sa, der als nichts anderes denn als mediales
u gelesen werden kann. Normalerweise hangt ein u-Strich aber am oberen
Haken. Wenn er hier am unteren angefiigt ist, dann haben wir es nicht
mit einem su, sondern mit einem cerebralen su zu tun.

Diesem su diirfte kein -a vorausgehen Wenn wir hinter su das Ende
eines Lok. pl vermuten, dann fehlt nur eine e-matra am aksara da davor.
Dieses da wird tangiert von einer tiefen, wohl nachtraghch entstandenen
Kerbe, die das Zeichen genau da beriihrt, wo ein e-Strich hingehorte.
Deshalb scheint eine Lesung ku(m)desu erlaubt.

Wie Bloch schon bemerkte, bemiihte sich der Dichter in der Sita-
benga-Hohle, westsprachliche Eigenheiten wiederzugeben, indem er r von
! unterschied und finales -o gebrauchte (131). Bloch sah eine Ahnlichkeit
zur Sauraseni der Lehrbiicher, die im Schauspiel von hochgestellten Per-
sonen verwendet wird, im Gegensatz zur Magadhi. Allerdings ist Bloch so
inkonsequent, den Ausgang auf -e¢ im dritten pada als Magadhi-Form
eines Nom.Sg. zu interpretieren, “into an inscription which otherwise
shows no signs of being composed in that dialect” (125). Der Text wird
verstindlicher, wenn wir einen westsprachlichen Lokativ erwarten, der
sich sogar als absoluter Lokativ interpretieren liBt. Zur Verbindung mit
dem Westen paBt auch der cerebrale Sibilant, der gleichzeitig die An-
nahme einer zugrundeliegenden Sauraseni unmoéglich macht. Zur Zeit
Asokas findet sich dieser Sibilant nur in den Texten nérdlich Taxilas. In
der Sammlung von Prakrits im Gitalankara* ist ein Nebeneinander von
dentalem und zweitem Sibilanten nur fiir eine turani genannte Sprache
iranischer Provenienz und fiir die Yavani erlaubt. Wir sollten die Heimat
der Sprache dieses Verses also im klassischen Nordwesten um Taxila
ansetzen.

Liest man kumdesu, so wiirde a-lag am Ende der Zeile, das einen Lo-
kativ erfordert, inhaltlich bestens damit zu verbinden sein.

Der Rest des Vokabulars bedarf ebenfalls einiger Anmerkungen.
Bloch fafite sabhava-garu- als svabhava-guru- auf, als seien die Dichter
“von Natur aus ehrwiirdig”. Denkbar ist auch eine Riickfilhrung auf

44 Alain Daniélou et N.R. Bhatt (Hgg. Ubs.), Le Gitalamkara. L'ouvrage original de
Bharata sur la musique (PIFI, 16). Pondichéry 1959, 203, 211.
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sadbhavaguru-, “ehrwiirdig wegen ihrer (ehrlichen) Gesinnung”, die al-
lerdings metrische Schwierigkeiten verursacht.

Im letzten Pada las Bloch evam, obwohl der Nasalierungspunkt sehr
tief sitzt. Fehler im Stein tiduschen hiufig einen solchen Anusvara vor. Es
ist deshalb auch eva zu erwigen, was dem Metrum dienlich wire.

Aus den letzten, teilweise zerstorten aksaras las Bloch ein alamgemti
heraus, ohne sich daran zu stoBen, daB der Dichter weder in adipayamti
noch im angeblichen *ratayamti -aya- zu -e- kontrahierte. Es wire also nur
alamgayamti moglich, was aber die Linge des Textes nicht erlaubt. Ein
Blick auf die drei Quellen deckt auch hier wieder, am Ende des Verses,
eine groBe Unsicherheit auf. Ball sah nur a la, Beglar lieB dem ein ga mit
einer Vertikalen (\) folgen, bei Bloch ahnt man das ga. Vom folgenden ¢-
scheint ein Strich zu zeugen. Nicht zu bezweifeln scheint, daB der Dichter
eine Form von a-lag verwendete. Die vorhandenen aksaras legen es nahe,
das Partizip vom Kausativ, alagitam, anzunehmen, das gut mit kumdesu zu
verbinden wire.

Eine vorsichtige Transkription erlaubt also nur, den folgenden Text
anzusetzen, wobei die Striche \, |, und / die Fallrichtung der deutlich
sichtbaren Linien wiedergeben, die eckigen Klammern [ ] Emendationen
anzeigen und die Existenz des Inhalts runder Klammern () zweifelhaft ist:

adipayamti hadayam | sabhavagarukavayo e \ | ta yam /
dule vasamtiya | hasavaniibhite | ku[m]d[e]su tam eva(m) ala(m)g(a) \

Das Metrum wurde schon von Bloch als Arya verdichtigt (125), doch
konnte er die Teile nicht befriedigend ordnen. Die Unsicherheiten der
Lesung verbieten eine genaue Analyse des Padas b, doch macht die Me-
trik deutlich, daB hinter sabhava- in Pada b nur svabhava- stecken kann:

a: adipayamtihadayam |
-=/u-ujuu- |

b: sabhavagarukavayo e ?? ta yam(?)
U -ufuvuuy/--/717 u -2

Pada d besteht nur aus Lingen. Die Schwere der Silben wurde in einem
Fall durch die poetische Dehnung der normalen Aussprache erreicht: wie
Bloch schon sah, miiite eigentlich Adsa- zu erwarten sein. Hier, wo das
Lesen durch andere als den Autor selbst zu Zweifeln gefiihrt hitte, gab
der Schreiber jedem Zeichen den nétigen Lingenstrich. Dieser ganz aus
Lingen bestehende vierte Pada macht deutlich, daB auch der dritte nur
schwere Silben aufweist: dulevasamtiya muB als ditle vasamfiya zu sprechen
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sein, mit einer ebenfalls prosodisch bedingten Lange der Genitiv-Endung,
die allerdings nicht ohne Parallelen ist.*
Die Padas c bis e bieten also folgendes Bild:

[ dilevasamtiya
-~/ =~/ - -|

d: hasavanubhiite
= =] mmgf = o

e: kumdesu tam eva alagitam
- -fuu =fu/-uuy/f -

Firr die metrische Analyse von Pada e ist es notig, eine nasalierte Silbe
kurz zu messen. Nur fam wird von einem Vokal gefolgt und wiirde im Pali
damit seine Linge ohne weiteres verlieren kénnen.*

Ich schlage also folgende Ubersetzung vor:

“Sie entflammen das Herz, die Dichter, die aus ihrer Natur heraus ehr-
wiirdig sind...; wenn die Schaukel des Friihlingsfestes erstanden ist
unter Lachen und Musik, wird es [das Herz des Zuschauers] in die
Jasmin-Straucher gehangt.”

Wie Bloch gezeigt hat, gehort der Vers zum Friihlingsfest, zu Holi.*’ Die
Verbindung von a-dip und vasanta findet sich ebenfalls im Rtusamhara
(6,19), die Jasminstraucher (kunda) heiBen sonst auch vasantfi, weil sie im
Friihling ihre duftenden Bliiten 6ffnen, zum losen Treiben paBt der Inhalt
des Verses der Jogimara-Hohle, und nicht zuletzt wird auch heute noch
der Berg zum Friihlingsvollmond von Pilgern besucht. Das Motiv des im
Baum hingenden Herzens ist aus dem 4. Buch des Paficatantra bestens
bekannt.

Die Strophe der Sitabenga-Hohle handelt also von edlen Dichtern, die
Sprache ist nordwestlich und das Metrum zihlt nicht Silben, sondern
Moren.

4. Die Schrifttype 1aBt vermuten, daB zumindest ein einziger Schreiber,
wenn nicht ein einziger Autor, fiir beide Verse verantwortlich ist. Der
AnlaB fiir beide Inschriften scheint das Friihlingsfest gewesen zu sein. Die

45 Vgl. Pischel Prakrit-Grammatik, 268 § 385.
46 A.K. Warder, Pali Metre. London 1967, 54 § 70.

47 Uber das Alter von holaka s. Pandurang Vaman Kane, History of Dharmasastra, V,1.
Poona 1974, 237f.
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Arya sagt dies ganz deutlich, bei der submetrischen Tristubh macht dies
der Kontext klar. Devadasis sind auch heute noch beim Vasantotsava un-
erliBlich, und dieses Fest “is the only instance of the devadasi’s direct
association with Eros.”*

Nicht nur AnlaB und Schrifttype sind identisch, auch die vertikalen
Trennstriche finden sich in beiden Texten. In der Jogimara-Héhle hatten
die Striche dazu gedient, die Zeilen abzuschlieBen und die Pausen inner-
halb der Tristubh- und Jagati-Zeilen anzuzeigen. In der Sitabenga-Hohle
finden sich zwar keine SchluBstriche, wohl aber ein Strich in der ersten
und zwei Striche in der zweiten Zeile. Wenn wir nun die Striche ernst
nehmen, stellen wir fest, daB in der ersten Zeile der eine Strich die
beiden Hiilften einer Arya trennt:

adipayamti hadayam |sabhava-garu kavayo e ?? ta yam?
-=-/u-ufuu- |u -u/uu uuy/--/1u -1

In der zweiten Zeile fillt auf, daB der Autor die Gruppe der ersten 12
Moren wiederholt, wobei er jede der beiden Gruppen durch einen Strich
abgrenzt. Erst danach bringt er den iiblichen Arya-Schlu8 vor:

dule vasamtiya | hasavanabhite | kumdesu tam eva alag[itam].

S B R IRV AV W

Blochs Verdacht, “the metre of the verse follows some old popular sche-
me, which has gone out of fashion in later poetry” (125) ist also nur
bedingt richtig. Die Besonderheit liegt in der Wiederholung des dritten
Padas, die sonst nicht bekannt ist. Sicher nicht zufillig besteht der dritte
Pada nur aus schweren Silben, und der zusitzliche Pada wiederholt diese
Eigenart, als sollte mit den beiden Einheiten das gleichmiBige Schwingen
der Schaukel nach rechts und nach links nachgezeichnet werden, bevor die
Strophe in der iiblichen Weise endet.

Die Ubereinstimmungen der Schreibweise im Detail verstirken den
Eindruck, ein einziger Autor habe beide Verse verfaBt. Dieser Autor muf3
genau jenen Konventionen gefolgt sein, die auch fiir Schauspiele jiingerer
Zeiten gelten: Hehre Inhalte verlangen nach vornehmer, westlicher Spra-
che; die frivolen Umtriebe jedoch, die ganz elementar zu Holi gehoren,
koénnen nur in der volkstiimlichen, vulgiaren Magadhi ausgedriickt werden.

48 Saskia Cornelia Kersenboom, nityasumarigali. Towards the Semiosis of the Devadasi
Tradition of South India, (Diss. Utrecht), Utrecht 1984, 344.
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Ob ein dhnlicher Klassenunterschied die beiden verwendeten Metren
trennte, ist nicht zu entscheiden.

5. Die Malereien in der Jogimara-Hohle sind bislang nie abgebildet wor-
den, obwohl Blakiston schon in der Saison 1913/14 die Herstellung exak-
ter Kopien iiberwachte und Bilder wie Hohlen photographierte”. Auf
einer Grundierung verteilen sich die Malereien iiber etwa fiinf Quadrat-
meter der Hohlendecke.® Beglar (40f.) und Bloch (130) beschrieben als
erste deren Reste. Von den “caitya-windows” und Wagendarstellungen
ausgehend bestitigte Bloch ihr hohes Alter (130), V. Smith sprach vom
“second century” und plazierte Ramgarh noch vor Ajanta (273f.). Die
Farben waren “two shades of red, yellow, brown, green, and black” (Be-
glar 40). Marshall erkannte aus Blakinstons Kopien, da mehrere Urhe-
ber zu unterscheiden seien: “The fresco, as it stands, has been executed by
two different hands - the first about the first century B.C., the second
many hundreds of years later (...) The first fresco was the work of a
relatively skilful artist; the restoration was the work of some one who
knew nothing of painting”. '

Dargestellt sind nackte™ und bekleidete ménnliche Personen, Elefan-
ten, ein Wagen mit Schirm und drei Pferden, Musikanten und Ténzerin-
nen. Nach Marshall zihlen die Umrizeichnungen von “makaras and
other monsters in the bands between the panels” zum Grundstock, wih-
rend die heute sichtbaren Farben sowie die “numerous crude and primiti-
ve looking figures scattered about indiscriminately over the surface of the
fresco” der spiteren Uberarbeitung angehoren (Blakiston, 43f.).

Auch nach Rapson stammen die Farben der Ubermalung aus spéterer
Zeit, doch dem Original rechnet er Linienzeichnungen der Figuren und
Gebdude zu.”> Ob er Marshall falsch interpretierte oder nach einem Be-
such der Hohle die Menschendarstellungen anders bewertete, bleibt un-
gewiB3.

49 J.F. Blakiston, “Ramgarh”. ASI Eastern Circle, Calcutta 1913/14, 43f.

50 J.C. Nagpall, Mural Paintings in India. Delhi 1988, 145.

51 V. Smith schloB aus der Abbildung nackter Ménner auf eine “connexion with the Jain
rather than the Buddhist religion” (274). Hieraus erkldrt sich wohl die Aufnahme
Ramgarhs in T.N. Ramachandran, Jain Monuments and Places of First Class importance.
Calcutta 1944, S. 31.

52 E.J. Rapson, The Cambridge History of India, I. Cambridge 1922, 642 (2nd. Indian repr.
Delhi 1962, 582)



KUNSTDICHTUNG IN DEN HOHLEN VON RAMGARH 275

Offenbar bemerkte nur Beglar, daf} in die Grundierung der Malerei
Graffiti eingeritzt sind, die er als Nachzeichnung publizierte (41, Fig. 1).
Einen zusammenhéingenden Text ergibt diese Nachzeichnung nicht, aber
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sie 1aBt doch am zweimal vorkommenden bha erkennen, daBl wir es wie-
der mit einer Brahmi der iltesten Stufe zu tun haben, daB also diese
Kritzeleien ebenfalls vor 120 v.Chr. in der Hohle angebracht wurden.
Rapson scheint diese Grafitti nicht bemerkt zu haben, denn er bezweifelte
das hohe Alter der Malerei (643/582). Wenn aber die Graffiti zweifels-
ohne zwischen Asoka und 120 v.Chr. zu datieren sind, dann gehoren die
Deckenmalereien in Ramgarh mit den iltesten Malereien in Ajanta tat-
sichlich zu den friihesten bislang bekanntgewordenen Belegen fiir diese
Kunst Indiens in historischer Zeit.

6. Die beiden Hoéhlen auf dem Gipfel von Ramnath enthalten somit alte
Zeugnisse indischen Kunstschaffens, die neues Licht vor allem auf die
Frithgeschichte des Theaters werfen. Zu einer Zeit, die nicht weit von
Asoka entfernt sein kann, gab es Friihlingsfeste auf dem Berg in den
abseits liegenden Hiigeln von Sirguja, bei denen Schaukeln eine Rolle
spielten und Dichter Verse schufen. Dabei charakterisierten sie Personen
unterschiedlicher Herkunft durch unterschiedliche Sprachen und Metren.
Eines dieser Metren hatte teils Parallelen in der Pali-Literatur, teils zeigte
es mit dem fehlenden siebten aksara eine Neuerung, die sonst unbelegt
ist. Das zweite Metrum folgte der klassischen Arya, allerdings mit der
freien Wiederholung eines Padas, die bis zur Abfassungszeit der altesten
Texte zur klassischen Metrik (z.B. Natyasastra 16,153ff.) wieder aus der
Mode kam. Die Existenz kunstvoller Metren selbst ist zumindest im 2. Jh.
v.Chr. nicht verwunderlich, seit Kielhorn die kavya-Zitate bei Patafjali
gesammelt hat.>

Die Diskussion um die Urspriinge des indischen Theaters wird immer
wieder aufgenommen, die Ansichten sind kontrovers und scheinen unver-
einbar. Unsicherheiten betreffen die Einfliisse des vedischen Opfers bzw.

53 F. Kielhorn, “Quotations in the Mahabhashya and the Kashika-Vritti”, IA 14 (1885),
326f. (Kl1.Schr. 187f.).



276 HARRY FALK

Pantheons und populirer Tanzspiele. Unklar ist auch der Zeitpunkt des
Jahres, fiir den die ersten Schauspiele geschaffen wurden. Zuletzt argu-
mentierte Kuiper™ fiir vedische Vorstufen, verbunden mit einer Kosmo-
gonie um die Wintersonnwende. Die Texte aus Ramgarh kénnen den
Streit sicher nicht entscheiden, sie liefern jedoch all jenen Argumente, die
fiir einen Zeitpunkt im Friihling votieren. Die Schaukel aus der Arya und
der enge Kontakt zwischen einem Mann aus Magadha und einer Devadasi
in der Jogimara-Hoéhle lassen wieder einmal an das Mahavrata-Ritual der
Aranyakas denken.” Doch die Kiinstlichkeit der populiren Elemente im
Mahavrata und das Fehlen vedischer Elemente im Holi lassen es durch-
aus denkbar erscheinen, daB nicht das vedische Mahavrata populidre Feste
beeinflufite, sondern da umgekehrt vedische Brahmanen mit ihrem
Mahavrata ein Ritual konzipierten, das genauso attraktiv sein sollte, wie
die Feierlichkeiten etwa auf dem Berg von Ramgarh zur Frihlingszeit.
Wie die Schicksale von Mahavrata und Holi zeigen, bewahrte sich die
populdre Feier ihre Anziehungskraft, wiahrend die brahmanische Kopie
nur als literarisches Relikt weiterlebt.

54 F.B.J. Kuiper, Varuna and Vidiisaka. On the origin of the Sanskrit drama (VKNAW, N.R.
100). Amsterdam 1979. Eine Aufarbeitung der bislang vorgetragenen Theorien S. 110ff.

35 Die Schaukel prerikha in AA 532 (157:2ff); Musik, Tanz, allgemeiner Geschlechtsver-
kehr und ein brahmacaripumscalyoh sampravada AA 5.1.5 (149:4ff). Die Literatur bei
Kuiper 112, Anm. 13 und 14, der S. 115 offenbar nur die “volkstiimliche” Seite des
Mabhavrata ablehnt.
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