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ZUM PLAGIAT IN DER JAPANISCHEN LITERATUR

YASUDA FUKIKO und SATO REIKO*

Seit wann man in der japanischen Literatur das Phinomen des Plagiats
kennt, laf3t sich nicht genau feststellen. Die Termini fiir Plagiat (hydsetsu
und fo0saku) sind erst seit dem zweiten Weltkrieg in den allgemeinen
Sprachgebrauch eingegangen und Gegenstand der Diskussion geworden.
Was wir heute unter Plagiat verstehen, steht in engem Zusammenhang mit
dem Begriff des Urheberrechts, der sich erst in der Moderne in Japan ein-
gebiirgert hat. Im allgemeinen finden wir deshalb vor der Moderne in der
japanischen Literatur den Terminus ,,Plagiat‘‘ nicht.

Aber schon im Mittelalter wurde ein literarisches Werk verfaf3t, in dem
das Problem des Plagiats eine zentrale Rolle spielt. Es handelt sich um das
No6-Spiel Soshi arai Komachi (Komachi wascht das Buch), das vermutlich
von Zeami Motokiyo (1363-1443) verfafst wurde.

Der Inhalt des Stiicks ist folgender: Bei einem Wettbewerb der Waka-
Dichter! im kaiserlichen Palast wird die Dichterin Ono no Komachi, eine
berithmte Schonheit, als Konkurrentin von Otomo no Kuronushi ausge-
wihlt. Kuronushi hilt seine Gewinnchancen fiir so gering, dafs er am Tag
vorher in Komachis Haus schleicht und sie belauscht: Sie spricht gerade
das Gedicht vor sich hin, das sie beim Wettbewerb vortragen will. Es lautet:

Von keinem gesit —

Aus welchem Samen wachsen
Die Wasserpflanzen,

Die mit dem Schlag der Wellen
Sich lippig wiegen?

Kuronushi schreibt nun ihr Gedicht in sein Exemplar des Manydshii, um
es dann vor dem Kaiser als Plagiat aus dieser beriihmten Gedichtsammlung
entlarven zu konnen. Als Ki no Tsurayuki am nichsten Tag beim Wettbe-

Bei den Namen wird in diesem Aufsatz nach japanischer Sitte der Familienname
stets zuerst genannt.

1  Waka: Gedicht, das aus fiinf Zeilen von insgesamt 31 Silben besteht nach dem
Schema 5-7-5-7-7.
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werb Komachis Gedicht vorliest, lobt der Kaiser es sehr und erklart es fur
uniibertroffen. Kuronushi aber behauptet, es sei ein Plagiat, und der Kaiser
rigt Komachi daraufhin. Diese fragt nun Kuronushi, aus welcher Samm-
lung sie denn das Gedicht abgeschrieben haben solle — ob aus dem Kokin-
shi, dem Manydshi oder aus irgendeiner privaten Sammlung? Wer denn
der Verfasser des Gedichts sei? Kuronushi entgegnet, das Waka stamme
von einem unbekannten Autor und stehe im Manydshia. Unter den vor-
wurfsvollen Blicken von Hofadligen und anderen Hofdamen wird Komachi
verlegen; als sie aber das Buch, das Kuronushi ihr vorlegt, in die Hand
nimmt und liest, bemerkt sie, dald die Tusche, mit der das Gedicht ge-
schrieben wurde, noch frisch ist. Sie wiascht daher die betreffende Stelle
mit Wasser, worauf alle Schriftzeichen des Gedichts restlos verschwinden.
(Tusche haftet je langer, desto fester.) Auf diese Weise kommt Kuronushis
Intrige ans Licht. Da er seine Ehre verloren hat, will er sich das Leben neh-
men. Komachi aber vergibt ihm seinen Betrug: Er habe es ja nur aus allzu
grofler Liebe zum Dichtertum getan. Zum Schlufd preist sie mit einem
Tanz die Regierung des Kaisers und verherrlicht die innere Wahrheit der
Waka-Dichtung.

Komachi, Kuronushi und Tsurayuki sind Dichter, von denen in der
Heian-Zeit (794-1184) viele Gedichte in die Sammlung Kokinshi aufge-
nommen wurden. Sie wirkten jedoch nicht zur selben Zeit, und ihr Zusam-
mentreffen ist nicht historisch. Vermutlich wihlte Zeami Komachi als
Hauptfigur seines Spiels, weil sie eine berithmte Schonheit und die einzige
Frau unter den ,,Sechs Dichterfiirsten‘* (Rokkasen) war; die originelle
Idee, die Dichterin sich durch das Waschen des Buchs von dem Vorwurf
des Plagiats reinigen zu lassen, stammt wohl auch von ihm.

Neben weiteren NO-Spielen schrieb Zeami auch theoretische Abhand-
lungen iliber das N6 wie z.B. das Kadensho; was er beim Verfassen von
Stiicken am hochsten schitzte, war der Stil des Honsetsu. Honsetsu bedeu-
tete fir ihn Uberlieferte, hervorragende Literatur, die der Autor als Basis
oder Quelle fiir seine Dichtung benutzen kann. Er hat daher auch vor al-
lem Themen aus dem Genji Monogatari* und dem Heike Monogatari® zu
No6-Spielen gestaltet.

Im ausgehenden Mittelalter stiitzte man sich starker auf die iiberliefer-
te Literatur. In der Waka-Dichtung und beim Kettengedicht (Renga) bilde-
te sich ein Stil heraus, den man als Honkadori bezeichnet. Honkadori be-

2  Beriihmter Roman aus dem 11. Jahrhundert.
3  Berilhmter Roman, der um 1200 entstand.
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deutet, dafd Verszeilen, Wendungen oder Ideen aus klassischen Gedichten
bewufdt unveridndert in die eigene Dichtung iibernommen werden; zur Zeit
der Kompilation des Shinkokinwakashi war dieser Stil so beliebt, daf’ er
geradezu ein Charakteristikum dieser Gedichtsammlung ist. Wie Kojima
Yoshio festgestellt hat, sind 270 von den insgesamt 1978 Waka des zwan-
zigbandigen Shinkokin im Honkadori-Stil abgefadt*®. Hierzu ein Beispiel.

Originalgedicht von Naga Okimaro im Manydshii:

Kurushiku mo Wie niederdrickend
Furikuru ame ka Ist das Fallen des Regens!
Miwa ga saki Am Kap von Miwa,

Sano no watari ni Bei der Fihre von Sano —

Ie mo aranaku ni. Nirgendwo ein Haus in Sicht.

Gedicht von Fujiwara Teika im Shinkokinwakashii:

Koma tomete Das Pferd anhalten

Sode uchiharau Und die Armel ausschiitteln mocht’ ich —
Kage mo nashi Doch es gibt kein Dach

Sano no watari no Bei der Fahre von Sano,

Yuki no ylgure Im Schnee der Abenddimmerung,.

Fujiwara Teika (1162-1241), einer der Herausgeber des Shinkokinwaka-
shu, ist ein wichtiger Dichter, der den Shinkokin-Stil begriindet hat. In
seinem Kindai shitka (1209) schrieb er iiber Prinzip und Methode des
Dichtens: ,,Der Dichter soll die alten Worte verehren, sie mit einem neuen
Geist erfiillen und versuchen, nach seinem Vermogen das Hochste zu errei-
chen. Ich empfehle, sich Gedichte zum Muster zu nehmen, die vor der
Kampy6-Periode [889-898] entstanden**S. Honkadori bedeutet bei Teika,
Worte eines alten Gedichts in einem neuen zu verwenden und in den eige-
nen Text zu integrieren. Er gab dafiir anschauliche Beispiele, riet aber
auch, nie Worte aus Gedichten zu benutzen, die von zeitgendssischen oder
erst kiirzlich verstorbenen Dichtern stammten. In seiner Poetikschrift Eika
taigai ging Teika noch ausfiihrlicher auf dieses Thema ein. Er verwies darin
auf die alten Gedichte der drei grofien Waka-Sammlungen Kokinshd,

4 Vgl Kojima Yoshio, ,,Honkadori to Shinkokinwakashi‘‘ in: Shinkokinwakashi
no kenkyi. Kyoto: Hoshino shoten 1944, S. 280.

5 Fujiwara Teika, Kindai shiika. Jetzt in: Karonshil, hrsg. v. Fujii Haruo. Tékyo:
Shdégakukan 1979, S. 471.
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Gosenshii und Shuishd und ermahnte seine Leser, nicht eine einzige Vers-
zeile von Zeitgenossen oder originelle Wendungen von neueren Dichtern
zu benutzen. (,,Neueren‘* bezieht sich hier auf die Zeit von etwa 1150
an.) Und wenn man, von einem alten Gedicht ausgehend, ein neues verfas-
se, solle man von den fiinf Verszeilen des urspriinglichen Texts nie mehr
als zwei iibernehmen. Andernfalls entstiinde kein neues originales Gedicht.
Shotetsu (1381-1459), der Teika sehr schitzte, schrieb in seiner Abhand-
lung Shotetsu Monogatari, frilher habe es zum guten Ton gehort, aus be-
rihmten Gedichten feststehende Wendungen wie ,,Die Wolken ziehen und
der Himmel bedeckt sich* oder ,,Nur ich allein weif3‘‘ zu nehmen und sich
ohne weiteres anzueignen. Das sei gerade so, wie wenn man einem anderen
das Gewand stehle und sich daraus einen kurzirmligen Kimono schnei-
dere. Wenn man einen iiberlieferten alten Text (Honka) benutze, miisse
man auch dafiir sorgen, daf$ klar werde, aus welchem Gedicht die Zeilen
stammten. Keinesfalls aber sollte man Gedichte verfassen, in denen man
auf Worte zeitgenossischer Dichter zuriickgreife oder solcher, die wahrend
der letzten hundert Jahre gelebt hitten. Shotetsu wendet sich hier also
nachdriicklich gegen das Plagiat.

Ein im Honkadori-Stil verfafdtes Gedicht, das nur ein oder zwei Vers-
zeilen des alten Textes durch neue ersetzt, bezeichnet Shéotetsu als Dorui,
,.gleichartig* — eine Art von Plagiat.

Im Manyosha findet sich z.B. folgendes Gedicht von Takechi Furu-
hito:

Sasanami no In Sasanami

Kunitsumikami no Ist der Landesgottheit Schrein
Urasabite Ein Bild des Jammers.

Aretaru miyako Die verfallene Hauptstadt —
Mireba kanashi mo Wie traurig stimmt ihr Anblick!

Daraus machte Hosshéji Settsushé:

Sasanami ya In Sasanami

Kunitsumikami no Ist der Landesgottheit Schrein
Urasabite Ein Bild des Jammers.

Furuki miyako ni Uber die alte Hauptstadt
Tsuki hitori sumu Breitet allein der Mond Glanz,

Neben Dérui gibt es beim Kurzgedicht (Waka, Renga, Haiku) noch die Be-
zeichnung T6rui, d.h. von dhnlicher Art. Torui besagt, dafs ein Gedicht in
Idee und Motiv einem alten klassischen Gedicht dhnlich ist. Hayakawa
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Joseki schreibt in seinem Haikai myomokushé (1759): ,, Torui will sagen,
dafd ein neues Gedicht, das auf einem alten basiert, sich ‘im Herzen’ nicht
von diesem unterscheidet*®. Torui findet man bei Kurzgedichten hiufig,
und von alters her sind solche Gedichte kritisiert worden. Besonders bei
den Waka-Wettbewerben nahm man Anstoft an Térui-Formulierungen,
selbst wenn sie unabsichtlich verwendet worden waren.

Dagegen ist Honkadori, wie oben ausgefiihrt, ein Stil, bei dem man
einen klassischen Text bewufst als Vorlage oder Basis fiir ein neues, origi-
nales Werk benutzt. Zu einem Charakteristikum der japanischen Literatur
wurde dieser Stil dann in der Edo-Zeit (1603-1868).

11

In der Edo-Zeit nahm der Grad, in dem sich die Autoren auf iiberlieferte
Literatur stiitzten, bedeutend zu. Dabei hatten sie keineswegs das Gefiihl
oder die Absicht, sich des Plagiats schuldig zu machen. Im Gegenteil: Je
mehr und je genauer ein Autor liberlieferte Literatur in sein Werk lber-
nahm, desto heller leuchtete sein Licht als Gelehrter. Gleichzeitig konnte
auch der Leser an dieser Literatur den Grad seiner Bildung messen und
sich im Bewufstsein sonnen, Kenner zu sein, sooft er Ubernahmen ent-
deckte.

Aus den Anfingen der Edo-Zeit stammt die Literaturform der Kana-
zO0shi — volkstimliche Erzahlungen, die in leicht verstindlicher Silben-
schrift geschrieben sind. Indem die Autoren vielerlei iiberlieferte literari-
sche Werke benutzten, schufen sie eine neue Literatur, die fur ihre Zeit
pafite. Allerdings wurden bei der Kanazoshi-Literatur vielfach die Quellen
nicht geniigend integriert: Die Werke glichen einem groben Mosaik, bei
dem sich die neuen Elemente von den iibernommenen mittelalterlichen
Stiicken grell abhoben. Das Werk, das sich iiber diese primitive Stufe der
literarischen Adaption erhob und grofien kiinstlerischen Wert besitzt, ist
das Ugetsu Monogatari (Geschichten von Regen und Mond)’; es wurde

6 Vgl hierzu Nipon kotenbungaku daijiten, Bd. 1V. Tokyd: Iwanami shoten 1984,
Stichwort ,,Torui*.

7  Eine deutsche Fassung erschien unter dem Titel Unter dem Regenmond. Phanta-
stische Geschichten, iibersetzt von O. Benl. Stuttgart: Klett-Cotta 1980. Im fol-
genden werden Zitate und Titel aus dem Ugetsu Monogatari nach dieser Uberset-
zung wiedergegeben. Eine wissenschaftlich kommentierte Ubersetzung bietet Leon
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1776 von Ueda Akinari (1734-1809) veroffentlicht. Nach Nakamura Hiro-
yasu lassen sich fiir dieses Buch iiber 60 verschiedene chinesische und mehr
als 110 japanische Quellen und Vorlagen feststellen®.

Takada Mamoru schreibt in seinem Kommentar zum Ugetsu Monoga-
tari, dieses sei vor allem von zeitgendssischen Werken wie dem Hanabusa-
S6shi (1749) und dem Shigeshige-Yawa (1766) von Tsuga Teisho sowie
dem Nishiyama Monogatari (1768) von Takebe Ayatari beeinflufit wor-
den; es sei eine Sammlung von phantastischen Erzihlungen, bei der Ueda
AKkinari einen fir die japanische Literatur grundlegenden Stil — die Kunst
des Zitierens und Adaptierens von klassischen chinesischen und japani-
schen Werken — einfach iilbernommen habe®. Oberfliachlich betrachtet, sei
das Werk zwar wie ein Mosaik aus verschiedenen Quellen zusammenge-
setzt, doch indem Akinari seine eigene kiinstlerische Konzeption und seine
eigenen Formulierungen mit denjenigen japanischer und chinesischer Quel-
len verbunden und zwischen seinen eigenen Ideen und der Tradition der
japanischen Klassik und der geheimnisvollen, exotischen Welt des Aus-
lands Beziehungen hergestellt habe, sei es ihm auch stilistisch gelungen,
sich liber die reale Welt des Alltags und der Umgangssprache zu erheben
und sich in der Literatur eine eigene Phantasiewelt zu schaffen. Gleichzei-
tig erhohe sich dadurch der Effekt der historischen Elemente in seinen Ge-
schichten — sie wiirden historisch nachempfundene Romane.

Besonders geschickt setzte Akinari im Ugetsu Monogatari klassische
Gedichte ein. So findet sich z.B. in der Geschichte ,,Die Liebe einer
Schlange *“ das auf S. 27 zitierte Waka aus dem Manydshii, und zwar in fol-
gender Szene: Es regnet heftig, und der Held, Toyo-o, begegnet der
weiflfen Schlange, die sich in eine schone junge Dame verwandelt hat. Er
ladt sie ein, mit ihm in einem kleinen Haus vor dem Regen Schutz zu
suchen und zitiert das Gedicht. Einerseits wird damit die Stimmung dieser
Szene veranschaulicht, anderseits wird deutlich, dal Toyo-o ein Mann von
feiner Bildung ist.

Weitere bemerkenswerte Beispiele enthilt die Erzahlung ,,Das Haus im
Schilfgras*‘; dort finden sich u.a. Zitate und Anspielungen auf drei Waka
aus dem Manyodsha, finf aus dem Kokinshiz und die Nacherzihlung einer

M. Zolbrod, Ugetsu Monogatari. Tales of Moonlight and Rain. London: Allen &
Unwin 1974,

8 Vgl. Nakamura Hiroyasu, ,,Ugetsu monogatari hyoshaku‘ in: Hanabusasoshi,
Nishiyama monogatari, Ugetsu monogatari, Harusame monogatari. Nipon koten-
bungaku senshii Bd. 48. Tokyo: Shogakukan 1973, S. 48.

9 Takada Mamoru, ,,Ugetsu monogatari‘‘. Ebenda, S. 49,
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langen Elegie aus dem Manyoshi. Diese besingt den Selbstmord des Mad-
chens Tekona aus dem Dorf Mama im Bezirk Katsushika!®. Akinari fiihrt
die Geschichte von Tekona erst am Schluf’ seiner Erzdhlung ein, gewisser-
mafden als klassische Parallele zu dem Schicksal seiner Heldin, aber dem ge-
bildeten Leser gibt er bereits im ersten Satz durch die Wahl des Schauplat-
zes einen versteckten Hinweis: ,,Im Dorfe Mama, Bezirk Katsushika der
Provinz Shimésa, lebte einmal ein Mann namens Katsushiré“!. Katsushir6é
ist infolge seiner Sorglosigkeit verarmt und beschliefdt, als Seidenhidndler
nach Kyoéto zu gehen und auf diese Weise sein Vermogen wiederherzustel-
len. Beim Abschied verspricht er seiner schonen jungen Frau Miyagi, im
nichsten Herbst zuriickzukehren. Doch bald brechen im Land Kampfe
aus; Banditen machen die Strafden unsicher, und Katsushiré kehrt nicht
zuriick. Inzwischen wartet Miyagi getreulich in Mama; sie achtet der Ge-
fahren des Krieges nicht und weist alle Manner, welche die schone Frau
verfilhren wollen, von sich. Verarmt lebt sie schliefdlich ganz allein in ih-
rem Haus und zeigt sich niemand mehr. —

Katsushir6é aber hat die Hoffnung aufgegeben, seine Frau noch lebend
wiederzusehen. Erst nach sieben Jahren entschliefdt er sich, nach Mama
zuriickzukehren und sich wenigstens um Miyagis Grab zu kiimmem. Er fin-
det das alte Dorf verwiistet, sein Haus aber steht noch. Aus dem Gebiude
dringt ein Lichtschein. Sollte Miyagi noch leben? Tatsdchlich tritt sie ihm
entgegen, aber sie ist gealtert und sieht verwahrlost aus. Sie erzidhlen sich,
was sie beide erlebt und gelitten haben, und legen sich dann, getrostet und
glicklich, zusammen schlafen. Am Morgen erwacht Katsushird allein in
der Ruine seines Hauses, findet im Garten einen Grabhiigel und begreift,
daf} es der Geist seiner Frau war, der ihn empfangen hat. Ein alter Mann
berichtet dann Katsushird, wie angstvoll und treu Miyagi auf ihren Mann
gewartet hatte. Im Herbst des Jahres nach Katsushir6s Abreise sei sie ge-
storben. Darauf erzihlt der Alte die traurige Geschichte von dem Médchen
Tekona aus Mama. Doch Miyagis Schicksal, so meint er, sei noch weitaus
tragischer.

10 Die Elegie stammt von Takahashi Mushimaro und findet sich in Buch IX (1807)
des Manydshii, gefolgt von einem erginzenden Kurzgedicht. Weitere Gedichte, die
sich auf Tekona bzw. das Dorf Mama beziehen, stehen in Buch III (431-3) und
XIV (3386-7).

11 Etwa in der Mitte der Erzihlung spielt Akinari dann nochmals auf ein Manydshii-
Gedicht tiber das Dorf Mama an.



32 FUKIKO YASUDA und REIKO SATO

Die Handlung von ,,Das Haus im Schilfgras** entstammt einer chinesi-
schen Quelle: der Erzdhlung ,,Ai-ch’ing chuan®‘ (Die Geschichte von Ai-
ch’ing) aus der Sammlung Chien-téng hsin-hua (Neue Geschichten beim
Putzen der Lampe) von Ch’i Yu (1341-1427). Ein Vergleich der japani-
schen Fassung mit der chinesischen Vorlage erweist jedoch, dafs Akinari
sehr wesentliche Anderungen vorgenommen hat; insbesondere sind es die
Charaktere der Hauptpersonen, die neu gestaltet wurden!?.

Als Ai-ch’ing von dem feindlichen General Liu bedringt wird, nimmt
sie sich lieber das Leben, als ihrem Mann untreu zu werden. Das Motiv fir
diese Tat ist jedoch mehr die pflichtbewufite Tugendhaftigkeit der Ehe-
frau als Liebe zu ihrem Mann; Ai-ch’ing ist ganz besonders auf korrektes
Verhalten bedacht, da sie friiher eine Kurtisane gewesen war. Als sie daher
ihrem Mann als Geist erscheint, klagt sie weniger ihr Leid dariiber, daf® sie
ithn im Leben nicht hat wiedersehen konnen, sondern bezeugt ihm ihre
Dankbarkeit dafiir, dafd er sie zu seiner rechtméfiigen Ehefrau gemacht hat-
te, und gibt ihrer Genugtuung Ausdruck, daf} sie sich dieser Ehre wiirdig
gezeigt hat.

Auch Miyagi weist alle Manner ab, die sich ihr ndhern wollen, und
bleibt ihrem Mann treu. Auch sie stirbt schlieflich an ihrer Treue, aber sie
nimmt sich nicht selbst das Leben. Bis zuletzt verlafdt sie sich auf das Wort
ihres Mannes — ,,Im Herbst komme ich zuriick.* — und wartet auf ihn. Sie
stirbt mit Liebe und Erbitterung im Herzen, wihrend sie doch weiterleben
und ihn wiedersehen mochte. Deshalb erscheint ihr Geist in einer so abge-
hirmten Gestalt, wihrend sich Ai-ch’ing ihrem Mann in ihrer urspriingli-
chen Schonheit zeigt. Miyagi erzdhlt ihrem Mann, wie sehr sie in seiner
Abwesenheit gelitten und sich nach ihm gesehnt hat, lif3t ihn aber nicht
merken, dafs sie nur ein Geist ist. Da sie ihn nun habe wiedersehen kon-
nen, ehe sie vor Sehnsucht gestorben sei, lasse die grof’e Freude sie alles
Leid vergessen! Obwohl in diesen Worten auch eine Anklage enthalten ist,
betont hier Akinari Miyagis weibliche Bescheidenheit und Leidenschaft-
lichkeit — Ziige, die bei ihr stirker ausgeprigt sind als bei Ai-ch’ing. Miya-
gis Tragik besteht darin, daf} sie sterben mufdte, wihrend sie doch nur dar-
auf wartete, ihren Mann wiederzusehen. Ai-ch’ing dagegen folgte dem kon-
fuzianischen Moralkodex bis zur Selbstaufgabe. An die Stelle dieser kon-
fuzianisch sittenstrengen Frau setzte Akinari die leidenschaftlich-natiirli-
che Miyagi. In dieser unterschiedlichen Auffassung von Treue sehen wir

12 Einen Vergleich der Erzihlungen unternimmt auch Donald Keene in: World
Within Walls. London: Secker & Warburg 1976, S. 381-6.
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den Grund, weshalb Akinaris Erzdhlung seiner chinesischen Quelle tiberle-
gen ist und seine Leser riihrt, obwohl es sich ,,nur* um eine Bearbeitung
handelt!3. Die Episode von Tekona, von der eingangs schon die Rede war,
scheint auf den ersten Blick unmotiviert; bei genauerer Betrachtung ent-
puppt sie sich jedoch als wohl berechnete Erzdhlstrategie mit dem Ziel,
Miyagi durch die Anndherung an Tekona noch unschuldiger, rithrender
und heroischer wirken zu lassen!#.

Wie bereits oben gesagt wurde, ist in der Neuzeit die Abhidngigkeit der
Literatur von iuberlieferten chinesischen und japanischen Werken sehr
grofs — Ueda Akinari ist ein Musterbeispiel dafiir. Wiahrend aber Akinari
den Stil des Honsetsu oder Honkadori erfolgreich handhabte, und seine
Werke weit davon entfernt sind, Plagiate zu sein, hat es sicher zahllose un-
bekannte oder inzwischen vergessene Autoren gegeben, denen dies nicht
gelang. Weshalb sind sie kaum je als Plagiatoren gebrandmarkt worden, wie
dies heute der Fall wire? Plagiate und Filschungen waren zwar damals
hiufig, doch gab es noch keine offizielle Bestimmung, die einem Verfasser
sein Recht auf geistiges Eigentum garantiert hitte. Es gab lediglich ein
Verlagsrecht, das Raub- oder Privatdrucken vorbeugen sollte. Private Ab-
machungen zwischen Verlegern fanden statt 1698 (,,Protokoll des Uber-
einkommens zwischen Verlegern in Osaka‘‘) und 1728 (,,Beschlufs der Gil-
de der Verleger in Edo®). Der erste offizielle Erlaf’ erfolgte 1844: ,, Anwei-
sung des Machidoshiyori-Beamten Yakata Ichisaemon in Edo an alle Quar-
tierdltesten in Bezug auf Biicher*’. Dieser Erlaf’ zielte vorwiegend auf die
Bestrafung von Raubdrucken ab, um die Interessen der Verleger zu schiit-
zen.

Die Autoren der Edo-Zeit dachten noch nicht daran, ihre Eigentums-
rechte zu behaupten. Lediglich Kyokutei Bakin'® bildet eine Ausnahme;
er machte sich einige Gedanken iiber die Rechte eines Urhebers. Bakin ver-
offentlichte zwischen 1814 und 1841 seinen Roman Nansé Satomi hak-
kenden (Biographie der acht Hunde der Familie Satomi in Nansd), der
rund hundert Bande umfafdt und ein Bestseller war; er ist eine meisterhafte
Geistergeschichte. In seinem Tagebuch, in Briefen und Essays beklagte

13 Wie seine Sprache verrit, kannte Akinari auch eine fast wortliche, leicht gekiirzte
Ubertragung der ,,Geschichte von Ai-ch’ing** von Asai Rybi:,,Yijo Mayagino*, aus
der Sammlung Otogibdko (1666).

14 Vgl. hierzu Nakamura Yukihiko, , Kaisetsu‘* in: Ueda Akinari shu. Nipon koten-
bungaku taikei Bd. 56. Tokyd: Iwanami shoten 1973, S. 12f. Anderer Ansicht ist
Donald Keene (vgl. Anm. 12).

15 Kyokutei Bakin (1767-1848), bedeutender Romanschriftsteller seiner Zeit.
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sich Bakin bitter dariiber, daf® man sein Werk willkiirlich zerstiickle und
neu zusammenkleistere, dafd sich Raubdrucke breitmachten und daf sein
Honorar winzig sei, wihrend sein Verleger mit seinen Werken sehr viel
Geld verdiene. Aber damals war es noch nicht moglich, solch persénliche
Unzufriedenheit als ein gesellschaftliches Problem zu sehen. Die Voraus-
setzungen fiir den Schutz des Urheberrechts waren noch nicht gegeben!®.

11

Erst nach der Meiji-Restauration (1868) wurde der Schutz des Urheber-
rechts gesetzlich verankert. 1869 garantierte die Verordnung iiber Publi-
kationen den Schutz des Urheberrechts als personliches Recht (Paragraph
3). 1887 wurde das Urheberrecht durch die Copyright-Verordnung zu
einem eigenen Gesetz, d.h. das Urheberrecht wurde als zu den Menschen-
rechten gehorig erkliart. 1899 trat Japan der Berner Ubereinkunft iiber
den Schutz literarischer und kiinstlerischer Werke bei, und im selben Jahr
wurde das Gesetz liber das Urheberrecht (Chosakukenhd) erlassen. Darin
wurde der Schutz von auslindischen Werken sowie der Ubersetzungsrech-
te garantiert und die Frist des Urheberrechtsschutzes grundsitzlich auf 30
Jahre nach dem Tode des Urhebers verlangert. Dieses Gesetz wurde in der
Folge mehrmals partiell abgedndert, und am 1. Januar 1971 wurde das
neue Urheberrechtsgesetz (Shin-chosakukenhd) erlassen, das den moder-
nen Erfordernissen angepafdt ist. 1952 war Japan der ,,Universal Copy-
right Convention* beigetreten.

Es war Fukuzawa Yukichi (1834-1901), der Wegbereiter der geistigen
Umgestaltung wihrend der Meiji-Jahre (1868-1912), der die Idee des Ur-
heberrechts in Japan bekannt machte und fiir seine Einfithrung die Voraus-
setzungen schuf!”. Trotz der Verordnung der Regierung von 1869 und
trotz Fukuzawas Bemiihungen hat es aber lange gedauert, bis das Urheber-
recht in der literarischen Welt Japans zum Begriff wurde. So wurde z.B. im
Jahr 1887 vom Verlag Hakubunkan eine Zeitschrift namens Nikon taika
ronshi (Gesammelte Aufsidtze japanischer Meister) herausgegeben, die all-

16 Vgl. Itd Nobuo, Chosakuken jiken hyakuwa-sokumen kara mita chosakuken no
hattatsu-shi. Tokyo: Shadan-hojin chosakuken shiryd kyodkai 1976, S. 11-13.

17 In englischer Ubersetzung liegen von Fukuzawa vor: Fukuzawa Yukichi. On
Education. Selected Works, hrsg. und iibersetzt v. Kiyvooka Eiichi. Tékyd: Univer-
sity of Tokyd Press 1985. Darin: Seiyé jijo: Things Western und Gakumon no
susume: Encouragement of Learning.
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gemein ,,Diebstahl-Zeitschrift* genannt wurde, aber trotzdem sehr guten
Absatz fand. Man druckte darin Essays von hervorragenden Kritikern aus
anderen Zeitungen und Zeitschriften vollig unerlaubt nach. Vom ersten
bis zum vierten Heft waren durchschnittlich 95% der Aufsitze Raub-
drucke!®. Leider besitzen wir fiir die Welt der Literatur keine dhnlich ge-
nauen Daten, aber man kann vermuten, dafd es auch hier mehrere solche
Fille gegeben hat, die als geistiger Diebstahl zu bezeichnen sind.

Die Modemisierung, die in der Meiji-Zeit in Japan nach westlichem
Muster durchgefiihrt wurde, erstreckte sich auch auf Philosophie, Kunst
und Literatur. Nach der langen Isolation wurde Japan von neuen Ideen,
Blichern und Kunstwerken aus dem Westen iiberschwemmt. In der moder-
nen japanischen Literatur bezeichnet man die Zeit von der Meiji-Restau-
ration bis etwa 1888 als Zeit der Information und die Periode bis etwa
1905 als Periode der titigen Aneignung. Im gesamten Zeitabschnitt wur-
den viele westliche literarische Werke ins Japanische iibersetzt und fanden
weite Verbreitung. Mori Ogai (1862-1922) wurde damals der Lessing der
japanischen Literatur genannt, und bei den Bestrebungen, die japanische
Literatur durch die europdische zu befruchten und zu erneuern, spielte er
eine bedeutende Rolle.

Wie wir bereits bei Ueda Akinari gesehen haben, ist die Bearbeitung
iiberlieferter oder auslindischer Werke eine wichtige Stilrichtung in der
japanischen Literatur. Honda Hisao meint sogar, man konne die Werke der
japanischen Literatur nach der Meiji-Restauration grofitenteils als Bearbei-
tungen im weitesten Sinne bezeichnen. Aber dazu waren grofde sprachliche
Hindernisse und kulturelle Unterschiede zu iiberwinden, und Tsubouchi
Shoyod, selbst Autor einiger Adaptionen, erklirte einmal, es sei weit
schwieriger, ein auslindisches Werk zu ,,japanisieren** als eigene Gedanken
dichterisch zu gestalten®. Man kann eine Bearbeitung mit einer Verpflan-
zung vergleichen: so wie diese nur erfolgreich sein kann, wenn ein guter
Girtner die Pflanze in sorgfiltig vorbereitete, fruchtbare Erde setzt, kann
auch die Bearbeitung eines literarischen Werks nur einem begabten Autor
gelingen, dem eine reiche literarische Tradition zur Verfligung steht. Eine
Bearbeitung ohne eigenen literarischen Wert jedoch wird immer Plagiat
oder Nachahmung bleiben.

18 Vgl. Itd (Anm. 16), S. 37f.
19 Vgl. Honda Hisao, ,,Jo* in Yoshitake Yoshinori, Kindai bungaku no naka no seio:
Kindai nihon honan-shi. Tokyd: Kyoiku shuppan center 1974, S. 5.
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In der japanischen Literatur gibt es viele Werke, die als originale
Schopfungen verdffentlicht wurden und sich erst spéter als Plagiate oder
Nachahmungen auslindischer Literatur entpuppten. So ist z.B. Tayama
Kateis (1871-1932) Kaijoé niri (Zwei Meilen auf dem Meer, 1905) eine
blofle Ubersetzung von Paul Heyses ,,L’Arrabiata‘‘. Kitamura Tékokus
(1868-94) Enseishika to josei (Pessimistische Dichter und Frauen, 1892)
ist in seiner ersten Hélfte kaum mehr als eine Ubersetzung von R.W. Emer-
sons Essay ,,Love‘ und sein langes dramatisches Opus Horaikyoku (1891)
dichtete er nach Goethes Faust2°,

Aber auch bei der uberlieferten Literatur des eigenen Landes machten
die Autoren der Meiji-Zeit Anleihen. Higuchi Ichiy6 (1872-96) schrieb
zwar hervorragende realistische Erzihlungen im neuen Stil, gab aber die
traditionelle japanische Erzdhlweise, bei der man auf frithere literarische
Werke zuriickgreift, nicht auf. Wie Tsukada Mitsue festgestellt hat, hat sich
Ichiyé vom Makura no séshi (Kopfkissenbuch, um 1000), Genji Monoga-
tari und Tsurezuregusa (Aufzeichnungen aus Muf}estunden, um 1330) so-
wie von lhara Saikaku (1642-1693) und Sinologen der Edo-Zeit stark be-
einflussen lassen. Sie habe Ideen, Stilformen und Wendungen entlehnt, sei
aber iiber eine Nachahmung nicht hinausgekommen. Insbesondere bestehe
eine Abhingigkeit von Ueda Akinari®!. Ichiyds Wakare jimo (Rauhreif des
Abschieds) soll eine Adaption von Shakespeares Romeo and Juliet sein.

Einer der flihrenden Dichter der Romantik war in Japan Shimazaki
Toson (1872-1943). Er hatte an der Meiji-gakuin, einer protestantischen
hoheren Schule, Englisch gelernt und schrieb fiir verschiedene Zeitschrif-
ten Ubersetzungen westlicher Werke in der Form des Joruri??, wobei er
den Stil von Chikamatsu Monzaemon (1653-1724) nachahmte. Er wurde
deshalb in einer offentlichen Kritik heftig angegriffen: Es wire besser ge-
wesen, wenn er entweder geschickter nachgeahmt oder geradezu plagiiert

20 Vgl. Yoshida Seiichi, Nihonbungaku no sekaisei. Tokyd: Oftisha 1981, S. 105f.
Tayama Katei schrieb auch die Erzdhlung Futon (1907), die als erstes bedeutendes
Werk des japanischen Naturalismus gilt; die Anregung dazu gab ihm Gerhart
Hauptmanns Einsame Menschen.

21 Ichiyds unvollendetes Werk ,,Tana nashi obune‘ gleicht (nach Tsukada) in Stil
und Ton Akinaris ,,Verabredung zum Chrysanthemenfest*, und der Name des Hel-
den — Namizaki Umon — ist eine Parodie auf Akinaris Takebe Samon. Der Titel
der Erzdhlung soll aus einem langen Gedicht von Akinari stammen, Vgl. Tsukada
Mitsue, ,,Ueda Akinari to Higuchi Ichiyd*‘ in: Joshidai-kokubun Nr. 52 (1977),
S. 80.

22 Joruri: Bezeichnung fiir die Texte des Puppentheaters (Bunraku); auch der Sprech-
gesang, der die Handlung eines Puppenspielers begleitet, wird so genannt.
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hitte! Aber Tésons Absicht war, westlichen poetischen Gehalt in einer
ostlichen traditionellen Form zum Ausdruck zu bringen. Sein literarisches
Debut machte Toson mit seiner Gedichtsammlung Wakanashii (1897); un-
ter den Gedichten finden sich mehrere, die Adaptionen europdischer
Schopfungen sind. Hierzu einige Beispiele:

Téson: Quelle:

Yosaku no uma ,,Venus and Adonis*‘ (Shakespeare)
Kakké shi ,,Jo the Cuckoo** (Wordsworth)
Hikyoku biwahéshi Hamlet (Shakespeare)

Nofu Faust (Goethe)

Noji no ume ,»,The House of Life‘‘ (Rossetti)
Hakujikabin no fu ,,Ode on a Grecian Urn** (Keats)
AKi no kaze ,,Ode to the West Wind* (Shelley)

In seinem Aufsatz ,,Téson no nusubitoburi‘ (Téson als Dieb) gibt Koizu-
mi Hiroshi ein ausgezeichnetes Beispiel von einem solchen ,,adaptierten‘
Gedicht Tosons, dessen Quelle ein ins Japanische iibersetztes geistliches
Lied ist?3.

23 Das Lied aus dem Jahr 1818 stammt von Phoebe H. Brown, die Melodie von Wil-
liam B. Bradbury; s. Selections Chiefly from the Holy Scriptures for the Uses of
Common Worship. New York und Chicago 1890, Nr. 382. Die ersten beiden
Strophen lauten:

I love to steal a while away
From every cumbering care.
And spend the hours of setting day
In humble, grateful prayer.
I love in solitude to shed
The penitential tear,
And all His promises to plead,
Where none but God can hear.
Die japanische Version von Melodie und Text erschien in: Uemura Masahisa u.a.,
Shinsensanbika. Hymns and Songs of Praise. Prepared by a Committee. Tokyd:
Sheishibunsha 1890. 1888 war bereits eine Ausgabe ohne Noten erschienen. Das
Lied wurde von Uemura Masahisa ins Japanische iibersetzt und erschien erstmals
1887 in: Jogaku-zassi Nr. 67. S. hierzu Tsujihashi Saburd, ,,Nipon kindaibungaku
to sanbika* in: Meijishoki sanbika kaisetsu. Tdkyd: Shinkyd shuppansha 1978,
S. 30, 45f. und Hara Megumi, ,,Shinsen sanbika kaisetsu‘ in: Fukkoku shinsen
sanbika. Tokyo6: Shinkyd shuppansha 1979, S. 54f,
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Toson: Shinsensanbika, Nr. 4
Nigemizu Reihai, Y{ibe
Yigure shizuka ni Yigure shizuka ni
Yume mimutote Inori semutote
Yonowazurai yori Yonowazurai yori
Shibashi nogaru Shibashi nogaru
Kimi yori hoka ni Kami yori hoka ni
Shirumono naki Kikumono naki
Hanakage ni yukite Kokage ni hirefushi
Koi wo nakinu Tsumi wo kuinu
Fata Morgana Abendandacht
In der Stille des Abends In der Stille des Abends
Will ich trdiumen Will ich beten
Dem Leid der Welt Dem Leid der Welt
Eine Weile entfliehn. Eine Weile entfliehn.
AufSer Dir, Geliebter, Aufder Dir, o Gott,
Weifs es niemand: Hort mich niemand:
In den Schatten der Bliiten Im Schatten der Baume
gehe ich falle ich auf die Knie
Und weine iiber meine Liebe. Und bereue meine Siinde,

Tosons Wakanashui enthidlt auch Lyrik, bei der er Gedichte von Li Po und
Tu Fu als Vorlage benutzt hat. Im Nachwort zu ,,Asama no fumoto* kam
Téson selbst darauf zu sprechen und rechtfertigte sich damit, dafs auch
Bash6?? ein Haiku gedichtet habe, das auf einem Gedicht von Tu Fu ba-
siert: ,,Ein Dichter fritherer Zeit hat ein Gedicht von Tu Fu ausgewihlt
und danach das Haiku gedichtet

O Nachtigall!
Im Bambuswildchen
Beklagst du dein Alter.

Wenn man ihn als Dieb betrachtet, dann trifft der Vorwurf des Diebstahls
auch mich*?5.

Es ist bekannt, daft Bash6 von chinesischen Dichtern, insbesondere Li
Po (701-762) und Tu Fu (712-770), beeinfluf3t wurde. Die beriihmten
Worte, mit denen sein Reisebericht Oku no hosomichi (Die schmale Strafie

24 Matsuo Bashd (1643-1694), berihmter Haiku-Dichter.
25 Vgl. Koizumi Hiroshi, ,,Toson no nusubitoburi* in: Koten to kindaibungaku Nr.
10(1969) S. 31.
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in den tiefen Norden, 1689) beginnt, gehen auf Li Pos ,,Gedenkspruch zu
einem Festgelage [...] im Pfirsich- und Pflaumengarten‘‘ zuriick. Bei Bashé
heifdt es: ,,Tage und Monate sind ewig Reisende, und nicht anders ist es
mit den Jahren, die dahingehen.* Li Po dagegen schrieb: ,,Himmel und
Erde — ein Gasthof sind sie fiir die unendliche Vielfalt der Dinge. Die flie-
hende Zeit — ein Reisender ist sie in der Flucht der Jahrhunderte. Und das
Leben — ein Traum! [...]*?¢. Basho verehrte seine Vorbilder Li Po, Tu Fu,
Saigy6 (1118-90) und Ségi (1421-1502) so sehr, dafs er auch ihren Lebens-
stil zu dem seinen machte. Sie alle waren ,,Wanderpoeten‘‘ gewesen und
auf der Reise gestorben, und so unternahm auch Basho, den Tod erwar-
tend, eine Fufreise nach Nordjapan.

Toson liebte Basho sehr; wie jener suchte er Kunstwerke zu schaffen,
indem er grofie Vorbilder nachahmte. In seinen jiingeren Jahren schrieb er
viele Gedichte, in denen in traditioneller Manier Zeilen von fliinf mit sol-
chen von sieben Silben Liange abwechseln und bei denen er sich der oben
beschriebenen Technik des Zitierens, Adaptierens, Nachahmens und Kom-
binierens von iiberlieferten literarischen Werken bediente. Man hat ihn des-
halb einen Mann von ,,wandlungsfihiger‘ Begabung genannt. Auch an sei-
nem letzten Roman, Yoake mae (Vor Tagesanbruch, 1929-35), lafdt sich
diese Begabung beobachten: Téson integrierte in dieses Buch Teile eines
Essays von Kitamura Tékoku?’, Ausziige aus dem Bericht Engelbert
Kaempfers von seinen Reisen nach Edo?® und Passagen eines illustrierten
Reisefiihrers aus der Edo-Zeit (Kiso-meisho zue). Auf die eine oder andere
Weise gibt Téson seinen Lesern meist zu erkennen, woher seine Zitate
stammen; Koizumi Hiroshi traf daher den Nagel auf den Kopf, als er
Toéson als grofdartigen Nachahmer iiberlieferter Literatur und als vortreffli-
chen Dieb bezeichnete?®.

26 Zitiert nach: Der Ruf der Phonixflite. Klassische chinesische Prosa. Hrsg. u. aus
d. Chinesischen iibertragen von Ernst Schwarz. Berlin: Riitten & Loening 31984,
S. 276.

27 Kitamura Tokoku: Ichiyiikan (1893).

28 Engelbert Kaempfer, ein deutscher Arzt in hollindischen Diensten, hielt sich
1690-92 in Japan auf. Von seinen Erfahrungen in Japan berichtete er in seinem
zweibiandigen Werk Geschichte und Beschreibung von Japan.

29 Koizumi (Anm. 25), S. 33.
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In den zwanziger Jahren begannen allméhlich auch die japanischen Litera-
ten, sich den Fragen des Urheberrechts und des Plagiats zuzuwenden und
diese zu diskutieren. Als Beispiel soll hier der Fall dienen, in dem ein Film-
studio nach dem Drama Sakazaki Dewa no kami von Yamamoto Yuzd
(1887-1974) einen Film mit dem Titel ,,Sakazaki Dewa** drehte. Yama-
moto klagte die Filmgesellschaft des Plagiats an und ging, von Kikuchi
Kan (1888-1948) unterstiitzt, vor Gericht. Der Fall endete mit einem Ver-
gleich: Yamamoto erhielt 3000 Yen als Entschddigung, die er dem Drama-
tikerverein spendete — zum Kampf fiir den Schutz des Urheberrechts. Dies
ist einer der ersten Gerichtsfille, in denen es um Plagiat ging3°.

Zu dieser Zeit beschiftigte sich auch Akutagawa Ryinosuke (1892-
1927) in seiner Satire Kappa (1927) mit dem Problem des Plagiats®*. Der
Held von Kappa ist ein Geisteskranker, der behauptet, er habe lange Zeit
in der Welt der Kappa (Wasserkobolde) gelebt, und von seinen Erfahrun-
gen dort erzdhlt. In dieser Form bringt Akutagawa, der sich damals ,,in un-
bestimmter Angst vor der Zukunft‘®? bereits zum Selbstmord entschlos-
sen hatte, seine eigenen Gefiihle und Gedanken zum Ausdruck.

Im Reich der Kappa hat ein Dichter namens Tock, der sich erschossen
hat, ein Blatt Papier mit einem Gedicht hinterlassen. Sein Freund, der Phi-
losoph Magg, liest das Gedicht und sagt mit einem gezwungenen Licheln:
,,Das ist ja ein Plagiat von Goethes ‘Mignon’! Das bedeutet, dafs er sich das
Leben genommen hat, weil er auch als Dichter am Ende war.* Das Ge-
dicht lautet:

Iza, tachite yukan,

Shabakai wo hedatsuru tanie,

Iwamura wa kogoshiku, yamamizu wa kiyoku,
Y akusd no hana wa nioeru tani e.

Dahin! Dahin geht unser Weg, dahin mécht’ ich ziehn!
In das Tal, das fern der ird’schen Welt,

Wo die Felswinde kiithl und die Bergwasser klar,

In das Tal, wo Heilkrautbliiten duften,

30 Der Fall kam 1925 zur Verhandlung, vgl. Itd (Anm. 16), S. 97.

31 In einer englischen Ubersetzung von Geoffrey Bownas erschien Kappa 1971 bei
Charles E. Tuttle Company, Rutland, Vt. und Tokyd.

32 Akutagawa Rylnosuke, ,,Aru kyaya e okuru tegami‘ (1927) in: Akutagawa
Rytnosuke zenshii, Bd. 9. Tokyo: Iwanami shoten 1978, S. 275,
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Obwohl das Gedicht mehr wie eine Parodie als ein direktes Plagiat wirkt,
lafdt Akutagawa Magg sagen, es sei ein Plagiat — Zeichen dafiir, da Tock
nichts Eigenes mehr schaffen konnte. In dieser Beziehung ist Tock ein
Selbstportrit Akutagawas, auch wenn dieser noch andere Griinde fir sei-
nen Selbstmord hatte. Angesichts seines eigenen geistigen Bankrotts er-
schien Akutagawa Goethe wie ein Gott des Olymp, zu dem er sehnsuchts-
voll und mit hoffnungslosem Neid aufblickte.

Akutagawa war ein eifriger Leser von Ogais Werken und Ubersetzun-
gen und hat von ihm viel gelernt; wie Ogai verwendete er fiir seine Erzéh-
lungen historisches Material. Aber wihrend es Ogai auf die historische
Wahrheit oder Gesetzlichkeit ankam, die er in seinen Werken herausarbei-
ten wollte, beniitzte Akutagawa die Geschichte als Bithne: Vor dem histo-
rischen Hintergrund wollte er moderne Psychologie und Probleme (beson-
ders seine eigenen) gestalten. Seine Stoffe fand er in Volkslegenden, wel-
che die Japanologen bisher ignoriert hatten.

In der europiischen, insbesondere der franzdsischen Literatur war er
ebenfalls bewandert. Er eignete sich européische Erzdhltechniken an und
kombinierte sie mit historischen Sujets, wie z.B. in seiner Erzdhlung ,,Ya-
bu no naka* (Im Gebiisch). Den Stoff hatte er im Konjaku Monogatari
(11. Jh.) gefunden; erzdhltechnisch nahm er sich dabei R. Brownings ,,The
Ring and the Book* und Ambrose Bierces ,,The Moonlit Road* zum Vor-
bild33. In der Verfilmung durch Kurosawa wurde die Geschichte unter
dem Titel ,,Rashomon*‘ weltberiihmt. Durch Akutagawa erhielten die al-
ten Erzdhlungen neues Leben; seine Leistung als Autor besteht weniger
darin, dafy er ihnen Neues hinzufiigte, sondern in der Tatsache, daf’ er die
alten Stoffe der Vergessenheit entrifd und sie mit wissenschaftlich-psycho-
logischem Geschick fiir den modernen Leser aktualisierte. Schon zu seinen
Lebzeiten war ihm daher von seinen Gegnern (vor allem naturalistischen
Schriftstellern) vorgeworfen worden, seine Werke seien lediglich aus alten
Quellen abgeschrieben und halbe Plagiate: Er sei ein Autor, der ohne Vor-
lage nichts schaffen kdnne.

Wenn Autoren wie Akutagawa oder Téson auch lberlieferte japanische
und ausldndische Literatur als Quelle fiir ihre eigenen Werke benutzt ha-
ben, so schufen sie doch mehr als blofSe Adaptionen, geschweige denn Pla-
giate. Mit dichterischer Intuition erneuerten sie Altes und pafSten Fremdes
der japanischen Kultur an: Darin besteht ihre schopferische Leistung.

33 Vgl. hierzu Yoshida Seiichi, Gendaibungaku to Koten. Tokyd: Oftsha 1981,
S. 145-7.
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Neben solchen hervorragenden Schriftstellern diirfte es freilich unzih-
lige andere gegeben haben, deren Schriften nicht mehr als Plagiate aus
japanischen oder auslindischen Werken sind. Aber diese Fille sind ver-
tuscht worden und nicht an die Offentlichkeit ggkommen. Denn bis vor
kurzem war es auf dem Gebiet der Literatur in Japan nicht iiblich, nach
den Quellen eines Werkes zu forschen — insbesondere kiimmerte man sich
nicht darum, ob ein Autor aus einer westlichen Quelle geschopft hatte.
Die Leser waren grofdziigig, und die Autoren hatten meistens nur eine ver-
schwommene Vorstellung vom Urheberrecht. In der Welt der Literatur
gibt es daher wenig Fille von Plagiat, die vor Gericht gelangten, obwohl
das Problem in der Offentlichkeit diskutiert wurde. Zwei solcher Fille aus
den Jahren 1934 und 1935 kamen jedoch zur Verhandlung. Im ersten han-
delte es sich um den Essay Juli Vierzehn von Emil Ludwig (1881-1948):
Der Verlag Senshinsha hatte ohne Zustimmung des Autors eine Uberset-
zung der englischen Ausgabe dieses Werkes unter einem ganz anderen Titel
herausgebracht®*. Ludwig gewann den Prozef, erhielt aber vom Verlag nur
eine ganz kleine Entschidigungssumme — 100 Yen. Der zweite Fall betraf
Cyrano de Bergerac von Edmond Rostand. Tatsuno Yukata und Suzuki
Shintard, die Ubersetzer dieses Werks, erhoben Klage gegen ein Theater,
dafs es ihre Ubersetzung ohne Erlaubnis und in verhunzter Form benutzt
und dadurch ihre Ehre verletzt habe. Sie gewannen den Prozef, bei dem
sie keine Forderung auf finanzielle Entschidigung erhoben hatten: Das
Gericht entschied, dafs das Theater in den Zeitungen eine Entschuldigung
zu verdffentlichen habe, um die Ehre der Ubersetzer wiederherzustellen
und ihr Urheberrecht zu bestitigen3s.

Nach dem zweiten Weltkrieg trat die Frage des Plagiats in der Literatur
allmihlich in den Vordergrund; hier seien nur einige wohlbekannte Bei-
spiele angefiihrt. Da ist zunidchst der Fall Nishimura Miyuki. 1959 erhielt
sie fiir ihr Werk Hari no nai tokei (Uhr ohne Zeiger) den Literaturpreis fiir
Schriftstellerinnen. Nachdem jedoch Leser darauf hingewiesen hatten, dafy
darin an die zwanzig Stellen Plagiate von William Faulkners Sanctuary sei-
en, wurde ihr der Preis, der das Tor in die Welt der Literaten bedeutet,
wieder entzogen. Im Jahre 1968 wurde das Werk Kaen (Blumenfest) von
Yamazaki Toyoko durch einen Leserbrief als Plagiat von Erich Maria
Remarques Arc de Triomphe entlarvt. Das Buch enthielt aufierdem einige

34 Der japanische Titel lautete ,,Dare ga sekaisenso wo seizd shitaka* (Wer hat den
Weltkrieg verursacht? ). Vgl. hierzu Itd (Anm. 16), S. 204.
35 Vgl. Yamamoto Keiichi, Chosakuken-hé. Tokyo: Yikikaku 1969, S. 4 und 175.



ZUM PLAGIAT IN DER JAPANISCHEN LITERATUR 43

Passagen, die solchen in Werken anderer Schriftsteller glichen. Dieser Fall
wurde von allen Massenmedien aufgegriffen. Die Zeitung T6kyo-shinbun
schrieb am 19. Mirz 1968, was hier passiert sei, sei nicht nur Plagiat, son-
dern wirklicher Diebstahl. Niwa Fumio, der Vorstand des Schriftstellerver-
bandes und Mitglied des Beratungsausschusses flir das heute geltende Urhe-
berrecht, erklirte damals vor Journalisten, fiir Yamazaki Toyoko sei damit
die Karriere als Schriftstellerin zu Ende. Yamazaki trat aus dem Schrift-
stellerverband aus und erlegte sich wiahrend eines Jahres ein freiwilliges
Schreibverbot auf. Nach einem Jahr trat sie wieder in den Verband ein.

Vier Jahre spiter geriet Niwa Fumio selbst ins Kreuzfeuer der Kritik:
In seinem Werk ,,Shinran no saihakken‘* (Shinran wiederentdeckt)3® habe
er ohne Zustimmung des Autors aus der geschichtswissenschaftlichen Ab-
handlung Takumashiki Shinran (Starker Mann Shinran) mehrere Abschnit-
te abgedruckt und so getan, als seien sie Ausdruck seiner eigenen Meinung.
Auch diesmal deckte ein Leser, ein Laienhistoriker, diesen Fall auf. Niwa
rechtfertigte sich damit, dafs er die Ansichten und Interpretationen des
Autors sehr schitze und mit ihm auf freundschaftlichem Fufle stehe. Er
(Niwa) sei in Verlegenheit, wenn jemand meine, dafd er abgeschrieben ha-
be: ,,Wenn ein Wissenschaftler etwas publiziert, dann soll er genau ange-
ben, welche Quellen er benitzt hat, aber wir Schriftsteller gechen weniger
kompliziert vor. Wenn z.B. jemand aus meiner Abhandlung ‘Shinran’ [oh-
ne Quellenangabe] zitieren wiirde, so wiirde ich das als Anerkennung auf-
fassen und mich dariiber freuen.‘* Der betreffende Historiker erklirte hier-
zu, wenn auch sein Text von Herrn Niwa ohne Quellenangabe abgedruckt
worden sei, so wolle er doch eher dafiir danken, daf} dieser seine Ansich-
ten uUbernommen habe, als ihn kritisieren. Die Frage des Urheberrechts
bzw. dessen ethische Implikationen sollten von den Verlegern abgeklart
werden *“37,

Eine Woche darauf publizierte Niwa in der Asahi-shinbun die Argu-
mente seiner Verteidigung®®, Er machte bei der Anwendung des Urheber-
rechts einen Unterschied zwischen literarischen Werken und wissenschaft-
lichen Arbeiten — besonders auf dem Gebiet der Geschichte. Die Art, wie
das Material behandelt werde, sei ganz verschieden: Der Schriftsteller lege
vor allem auf den Stil seiner Schriften wert, da dieser sein Leben sei. Alles

36 In der Julinummer (1972) der Zeitschrift Taiyé; gewohnlich erscheinen die Mo-
natsschriften bereits im vorhergehenden Monat, hier also im Juni.

37 Zu der Auseinandersetzung s. die Asahi-shinbun vom 19. Juni 1972,

38 ,,Bungeisakuhin to chosakuken*, 4sahi-shinbun vom 26, Juni 1972,



44 FUKIKO YASUDA und REIKO SATO

Uberfliissige lasse er weg, und deswegen konne er von den Lesern auch
leicht verstanden werden. In einer wissenschaftlichen Arbeit miisse man
die Stellen, die man zitiert habe, genau mit Quellenangaben versehen, aber
bei einem literarischen Werk geniige es, am Schlufd die beniitzten Quellen
anzufihren.

Aber zur gleichen Zeit wurden in einem weiteren Werk Niwas® etwa
zwei Seiten Zitate, die nicht als Zitate gekennzeichnet waren, entdeckt.
Deren Autor erklirte dazu: ,,Ich frage mich, ob man in der Literatur ein
Werk aus anderen, historischen Arbeiten zusammenflicken darf. Ich will
Niwa keinen Vorwurf machen, sondern allen Japanern die ethische Ver-
pflichtung vor Augen fithren, das Urheberrecht zu respektieren‘“?®. Niwa
trat daraufhin von seinen Amtern im Schriftstellerverband zuriick.

Ahnlich liegt der Fall von Ariyoshi Sawako (1931-1984). Ihr Werk
Fukugd osen (Komplexe Verseuchung, 1975) ist eine verdienstvolle Ar-
beit, die die Frage der Umweltverschmutzung behandelt. Es erhob sich
aber die Frage, ob Ariyoshi darin nicht einige Teile des wissenschaftlichen
Werks Seikatsu no kyofu (Angst ums Leben, 1974) des Chemikers Okawa
Hironori plagiiert habe. Als sie daraufhin angesprochen wurde, entgegnete
sie, ein Laie sei berechtigt, das zu beniitzen, was ein Wissenschaftler publi-
ziert habe. Die Kampagne fiir Leben und Gesundheit der Menschheit falle
nicht unter das Urheberrecht. Hier steht Meinung gegen Meinung. Ishika-
wa Tatsuzo (1905-1985) erklarte zu diesem Fall, dafd Ariyoshi an geeigne-
ter Stelle ihre Quelle hitte angeben oder — wenn die Komposition des
Werks dies nicht erlaubt habe — den Verfasser der betreffenden Untersu-
chung vorher um Abdruckserlaubnis hitte ersuchen sollen. Ishikawa ge-
horte auch zu den wenigen Schriftstellern, die das Verhalten von Niwa
Fumio als unethisch kritisiert hatten®!.

\%

Fassen wir zusammen. Wie wir gesehen haben, herrscht unter den japani-
schen Schriftstellern noch keine vollige Klarheit dariiber, was als Plagiat zu
gelten hat und wie der Begriff ,,Plagiat‘ zu definieren ist. Bis jetzt wurden

39 ,,Rennyo‘ in der Monatsschrift Chiidkdron, Juni 1972,

40 S. Mainichi-shinbun vom 21. Juni 1972,

41 Vgl. hierzu Mimasaka Tard, Chosakuken, Shuppan no genba kara. Tokyd: Shup-
pan nyQsusha 1984, S. 90.
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in der Literatur weniger strenge Mafistabe angelegt als in der Wissenschaft,
und die meisten Félle von Plagiat, die bekannt geworden sind, kamen
nicht vor Gericht. Woran liegt das?

Erstens ist hier die Vielschichtigkeit der japanischen Literatur zu nen-
nen, die immer wieder auf iiberlieferte Werke zuriickgegriffen und fremde
Quellen in sich aufgenommen hat. Bei Plagiat handelte es sich urspriinglich
um eine ethische Frage: Fir Ono no Komachi bedeutete der Vorwurf, sie
habe ein altes Gedicht plagiiert, insofern eine Bedrohung, als ihre Dichter-
ehre auf dem Spiel stand. Am Ende verzieh sie ihrem Rivalen Kuronushi,
und die Integritdt der Waka-Dichtung war unangetastet geblieben. Gerade
bei dieser Art der Lyrik war der Stil des Honkadori sehr beliebt, und aus
den Poetikschriften von Teika und Shoétetsu geht hervor, dafd es am An-
fang fir Honkadori bestimmte Regeln gab. Aber diese Regeln gerieten all-
madahlich in Vergessenheit, und es wurden immer mehr Waka gedichtet, die
den klassischen Gedichten sehr dhnlich waren. Solche Waka wurden zwar
von den Sachverstindigen kritisiert, aber im allgemeinen nicht als Plagiate
empfunden; man betrachtete sie hochstens als Nachahmungen. In seinem
Buch Hyakudai no kakyaku: nikki ni miru Nihonjin (Ewig Reisende: die
Japaner in ihren Tagebiichern, 1984) weist Donald Keene auf Bashos Rei-
setagebuch Oku no hosomichi hin: ,,Sein Wunsch, in seiner Dichtung nur
wohlbekannte Themen zu behandeln, geht auf die Tradition des Honka-
dori zurick: Man dichtet ein neues Waka, indem man ein altes abin-
dert“*?, Keene beschreibt die Eigentiimlichkeit der japanischen Literatur
folgendermafien: ,,Im allgemeinen beschrinken sich japanische Dichter
und Schriftsteller auf Themen, die bereits von ihren Vorgingern behandelt
worden waren, und um der Tradition treu zu bleiben, entlehnten sie oft
ganze Passagen von ihren Vorgingemn ‘43, Nach Keene besteht in Japan der
eigene Beitrag eines Dichters in der neuen Auffassung eines alten Themas
und in seiner Deutung durch alle bislang verfiigharen Medien. Er vergleicht
diese Leistung mit der eines Pianisten, der eine Beethovensonate auf neue
Weise spielt, oder mit der eines Schauspielers, der eine bekannte Rolle neu
interpretiert. Diese Auffassung stimmt mit dem liberein, was Toson Uber
Basho sagte (vgl. S. 38).

Auf dem Gebiet der Erzihlung und des Romans zeigte sich der Stil des
Honkadori an der Art und Weise, wie ein Autor klassische Werke fiir seine

42 Donald Keene, Hyakudai no kakyaku: nikki ni miru Nihonjin. Bd. 2. Tokyd:
Asahi sensho 1984, S, 174.
43 Ebenda.
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eigene Arbeit heranzog. Neben der Sitte, diese Werke als Stoffquelle zu be-
niitzen, war es auch iiblich, direkte Zitate in die eigenen Schriften einzufii-
gen. Ein solches Vorgehen wurde nicht nur nicht kritisiert, der Autor ern-
tete damit Anerkennung: Es bewies, wie geschickt er sein Werk auf die
uberlieferte Literatur aufbauen konnte. Weder der Autor selbst noch seine
Leser hatten das Gefiihl, da® es sich dabei um Plagiat handle — im Gegen-
teil: Der Schriftsteller zeigte sein Konnen, und die Leser erwiesen ihre Bil-
dung, indem sie die Sitze und Ideen der klassischen Literatur wiederer-
kannten. Diese Art des Schreibens war besonders in der Edo-Zeit typisch
fiir die japanische Literatur®.

Ueda Akinari schuf seinen eigenen Stil, indem er Stoffe aus chinesi-
schen und aus klassischen japanischen Werken iibernahm und Wendungen
und Sétze daraus in seinen eigenen Text integrierte. Die literarische Beson-
derheit und der Wert seines Ugetsu Monogatari liegt darin, dafd er seine
Anleihen bei der chinesischen Literatur so genial japanisiert hat — mit an-
deren Worten: Es gelang ihm, in seinen Erzdhlungen China und Japan auf
einer kiinstlerischen Ebene zu vereinen®’. Der Stil des Honkadori ist noch
heute ein Charakteristikum der japanischen Literatur.

Die zweite Ursache dafiir, dafd in Japan noch eine gewisse Unsicherheit
in Bezug auf das Plagiat herrscht, ist in der sozialen Stellung der Autoren
zu suchen und in der Tatsache, daft das Urheberrecht in Japan erst spit
eingefiihrt wurde. Heute gelten Basho6, Saikaku, Akinari und Chikamatsu
als erstrangige Autoren nicht nur der Edo-Zeit, sondern der japanischen
Literatur iberhaupt; zu ihren Lebzeiten jedoch war ihr Ansehen nicht
grof®. Ein Beispiel: Als Chikamatsu zum ersten Mal in seinem Sasaki Oka-
gami (1686) seinen Namen unter den Titel eines Dramas setzte, das im
Takemoto-za, einem Joruri-Theater, aufgefithrt wurde, da regten sich die
Leute gewaltig auf. So etwas ginge doch nicht an, meinten sie. Wenn sich
ein Dramatiker unverhiillt als Autor eines Werkes zu erkennen gebe, so sei
das Angeberei und Reklame fiir sich selbst — also ein ganz ungebiihrliches
Verhalten®. In der japanischen Literaturgeschichte nimmt Chikamatsu

44 So ist z.B. Ihara Saikakus Roman Kdéshoku ichidai otoko (Yonosuke, der dreitau-
sendfache Liebhaber, dt. 1965) aus dem Jahre 1682 eine zeitgenossische Version
des Genji Monogatari (Geschichte vom Prinzen Genji, dt. 1965) genannt worden.

45 Vgl. Sawada Mizuho, ,,Akinari to chiugoku shdsetsu‘‘ in: Akinari (Nipon koten
kanshokoza Bd. 24). Tokyo: Kadokawa shoten 1958, S. 312-4,

46 ,Yard tateyaku dkagami‘ (1686) in: Shuzui Kenji u.a., Chikamatsu (Kokugo
kokubungaku kenkyfishi taisei Nr. 10). Téky6: Sanshosha 1964, S. 69.
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eine besondere Stellung ein, und er wird als Schutzpatron der Literaten
bezeichnet: Er war der erste Autor, der von seiner Kunst leben konnte.
Seine soziale Stellung aber war noch niedriger als die eines Kabuki-Schau-
spielers oder eines JOruri-Sangers. Sein Gehalt als Hausdichter des T6jur6-
Theaters betrug ein DreifSigstel dessen, was der damalige Star des Theaters,
Sakata To6jurd, erhielt. Chikamatsus Stiicke erfreuten sich grofier Beliebt-
heit und wurden viel verkauft, aber Geld verdienten damit vor allem seine
Verleger. Sein eigener Beutel blieb nahezu leer.

Das Urheberrecht, wie wir es heute kennen, wurde erst nach der Meiji-
Restauration aus dem Westen eingefiihrt, und erst in den letzten Jahren ist
es Gegenstand des Interesses und lebhafter Diskussionen geworden. Heute
ist die soziale Stellung eines Autors sehr hoch, und durch das Urheber-
recht wird er 6ffentlich geschiitzt. Ob sich alle Autoren bewuf3t sind, was
Urheberrecht und Plagiat bedeuten, ist freilich eine andere Frage. Die
oben erwidhnten Fille von Plagiat sind wahrscheinlich nur die Spitze des
Eisbergs. Aber da es sich heute kein Schriftsteller in Japan mehr erlauben
kann, sich im eigenen Lande zu isolieren oder sich gegen das Ausland ab-
zuschliefsen, und da die Literatur den Kulturaustausch nicht entbehren
kann, ist es an der Zeit, dafd sich die japanischen Literaten ernsthaft mit
dem Problem des Plagiats und der Frage des Urheberrechts auseinander-
setzen.

ANHANG:
Definitionen des Begriffs ,,Plagiat*‘ (hyosetsu):

1. Von einem andern (Autor) einen Satz (Sitze) oder Worte (Ausdriicke)
sich aneignen und ohne Erlaubnis (Quellenangabe) verwenden. (Tanin no
bunshé ya monku wo jibun no bunshé to shite kotowari naku tsukau
koto.)

Gakken kokugo daijiten. Toky6: Gakushi kenkyusha 1978.
2. Von einem andern (Autor) Lyrik, Prosa oder theoretische Uberlegungen
stehlen und als eigenes Werk ausgeben (publizieren). (Tanin no shika,
bunshé, ronsetsu nado wo nusumi totte jibun no saku to shite happyo su-
ru koto.)

Nihon kokugo daijiten. Tokyo6: Shogakkan 1981.
3. Aus Werken anderer (Autoren) Satzteile, Worter und Wendungen, Plots
(Handlungsabldufe), Ideen, Meinungen und Ahnliches iibernehmen und sie
so verwenden, (dafd der Eindruck entsteht) als wiren sie Eigenschopfun-
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gen. Plagiat (hyosetsu) unterscheidet sich von geistigem Diebstahl (f0saku)
dadurch, dafs in letzterem Fall ein originales Werk in seiner Gesamtheit
sich angeeignet wird. In der Vergangenheit war Plagiat kein juristischer Be-
griff, sondern bezeichnete in erster Linie ein moralisches Problem; da je-
doch immer wieder grofiere und kleinere Fille von geistigem Diebstahl
und Plagiat vorkommen, ist es heute zu einer Rechtsfrage beziiglich des
geistigen Eigentums der Autoren geworden. (Tanin no chosaku kara, bun-
setsu, goku, suji, shiso, kenkai nado totte, jibun no hatsumei no y6 no
shite mochiiru koto de, gensaku no marudori no fdsaku to wa kubetsu
sareru. Horitsu yogo dewa naku, moppara dogijo no mondai de atta ga,
daisho no tésaku, hydsetsu mondai ga tahatsu shi, konnichi dewa, chosa-
kusha no jinkakuken to shite mondaika sarete iru.)
Gendai yogo no kisochishiki. Tokyo: Jiyikokuminsha 1985.
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