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DAS KAIFUSO: EINE SAMMLUNG CHINESICHSPRACHIGER
GEDICHTE AUS DEM ALTEN JAPAN

CHRISTOPH LANGEMANN

Das Kaifiis6' ist Japans idlteste Sammlung sogenannter kanshi, d.h. lyri-
scher Gedichte in chinesischer Sprache und Form. Die rund 1202 Gedich-
te der Gattung shih wurden von Dichtern japanischer Muttersprache ver-
fasst und, wie es in der Vorrede der Sammlung heisst®, im Jahre 751 von
einem unbekannten Kompilator zusammengestellt. Damit ist das Kaifiiso
Japans ilteste Gedichtsammlung iiberhaupt®. Die darin enthaltenen Werke
stammen aus der zweiten Hilfte des siebten und der ersten Hélfte des ach-
ten Jahrhunderts, also grob gesagt aus den Hakuhé- und Tempydb-Jahren.
Diese Zeitspanne ist gekennzeichnet durch das allmahliche Eindringen
chinesischer Elemente in die Kultur der japanischen Oberschicht. Dabei
spielte nicht nur die Ausstrahlung des bliihenden T’angreiches eine Rolle;
vielmehr waren die Kaisermacht und die mit ihr immer enger liierte Fuji-
wara-Sippe aktiv an der Untermauerung ihrer Position durch eine sinisierte
Hofideologie interessiert. Diese Ideologie beinhaltete nicht nur politische
Ideen — etwa zur Stellung des Kaisers — sondern auch eine Kultur, die den
erhohten Status des Adels sichtbar machen sollte. Die chinafreundliche

1 Kaifu, chin. huai feng, bedeutet ,,den Stil in sehnsuchtsvoller Erinnerung bewah-
ren‘‘. Gegen Ende der Vorrede (jo, chin. hsii) der Sammlung heisst es (Nihon koten
bungaku taikei [NKBT] 69, p. 62, Zeile 4): ,,Meine Absicht beim Auswihlen die-
ser Texte war, dass man die hinterlassene Kunst (fi) der uns vorausgegangenen
Weisen nicht vergesse. Deshalb habe ich sie Kaifii genannt*. S6, chin. tsao, schil-
lert in der Bedeutung zwischen ,,Wasserpflanzen*, ,fein verziert* und ,,schone
Literatur* (s. Li Shan-Kommentar zu diesem Zeichen im Wen-fu des Lu shih-neng,
Liu-ch’en chu Wen-hsiian 1:309). Das Kaifiisé wird in den folgenden westlichen
Werken behandelt: B. Lewin, Isonokami no Otomaros chinesische Dichtung; He-
len C. McCullough, Brocade by Night;, Konishi Jin’ichi, A History of Japanese
Literature, Band I, und B. Watson, Chinese Literature in Japan, Band I.

2 120 sind es nach der Angabe in der Vorrede (NKBT 69, S. 62, Zeile 3), die Kojima

Noriyuki dazu verwendet hat, in seiner Textausgabe die 116 Gedichte, die er fir

echt ansieht, zu nummerieren. S. dazu auch sein Vorwort (kaisetsu; NKBT 69,

S.9).

NKBT 69, S. 62, am Ende des Abschnittes.

4 Nach R.A. Miller, The Lost Poetic Sequence of the Priest Manzei, S. 136 ist das
Manyéshii, das meist als dlteste Sammlung bezeichnet wird, wohl erst ca. 770 fer-
tiggestellt worden.

(V8]
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Kulturpolitik wurde deshalb trotz der hdufigen politischen Wechsel immer
beibehalten.

Chinesisches, anfidnglich vor allem buddhistisches, Kulturgut drang
erstmals unter der Kaiserin Suiko (r. 592-628) und ihrem Neffen Shotoku
Taishi (572-621) in grosserem Masse nach Japan, als ab dem Jahre 600
mehrere Gesandtschaften nach China geschickt wurden®. Aus dieser Zeit
stammen mithin die frilhesten dokumentierten Inschriften®. Shdtoku ist
auch der erste Japaner, von dem wir einen eigenhiandig geschriebenen Text
besitzen’. Frihere Dokumente, etwa der in der chinesischen Dynastiege-
schichte Sui-shu enthaltene Brief des japanischen Kaisers an den chinesi-
schen Hof, wurden mit Sicherheit von Koreanern verfasst® In den sechzi-
ger Jahren des siebten Jahrhunderts wurde unter Kaiser Tenji (r. 662-671)
die Sinisierung intensiviert, wobei ihm die vielen koreanischen Einwande-
rer, die der unruhigen Lage auf der Halbinsel auswichen, zu Hilfe kamen?.
Von seinem Nachfolger Temmu (r. offiziell 673-686) an, der 671 den
Thron gewaltsam an sich riss!?, durchdrang dann vor allem die chinesische
Vorstellung iiber das Prestige einer literarischen Bildung die einheimische
Oberschicht, so dass dichterische Tatigkeit automatisch mit Beamtentum
und Adel assoziiert wurde®!.

Das Kaifiisé enthilt also Texte aus einer wichtigen Zeit des Lernens.
In dieser Zeit wurden die Japaner (vorerst nur die Oberschicht am Hof)
mit der chinesischen Schriftkultur und deren hochentwickelten Ideen kon-
frontiert. In den literarischen Werken durchmischten sich wa- (japanische)
und kan- (sinojapanische) Aspekte. Die wa-kan-Dialektik!? bedingte in der
Lyrik einerseits eine thematische Trennung: Die kan-Lyrik wurde zu for-
mellen Anlidssen von Hoflingen und Priestern der Hauptstadt gepflegt; die

W

Zu den Chinagesandtschaften der Suikozeit s. Mori Katsumi, Kenté-shi, S. 9-10.

6 Suikozeitliche Texte sind z.B. bei Inoguchi Atsushi, Nihon kambungaku-shi, S. 32-
42 abgedruckt.

7 Nach Konishi Jin’ichi, A History of Japanese Literature, 1:311-14 stammt das bis
heute erhalten gebliebene Hokke gisho (Kommentar zum Lotus Sutra, 7. Jh,) von
Shotoku selbst.

8 Der Brief ist abgedruckt bei Inoguchi, a.a.O., S. 28.

9 Dazu s. z.B. B. Lewin, Isonokami no Otomaro, S. 90. Die Wichtigkeit Tenji Ten-
nos fir die Literatur wird auch im Kaifiisé-jo betont (s. NBKT 69, S. 60).

10 In den sogenannten Jinshin-Unruhen, jap. Jinshin no ran,

11 S. Konishi Jin’ichi, a.a.0., Kap. 6, 9 und 10.

12 Die Idee zu dieser Dialektik stammt aus David Pollack, The Fracture of Meaning,
S. 3 und 58. Nach ihm durchzieht sie die ganze japanische Kultur bis ins 19. Jh.,
in dem sie durch eine wa-yo-Dialektik ersetzt wird.
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wa-Lyrik war privater, behandelte personliche Themen wie die Liebe und
wurde von einer breiteren Bevolkerungsschicht, besonders auch von den
Frauen, gepflegt. Andrerseits iiberschnitten sich aber auch die beiden Be-
reiche: Kein Text, den wir besitzen, ist ,,urjapanisch‘‘, denn der Gebrauch
der Schrift selbst bedeutete ja schon die Ubernahme gewisser fremder Vor-
stellungen. Heute wird anerkannt, dass chinesische Konzepte Eingang in
die japanischsprachige Lyrik fanden'®, vor allem in die von den Adligen
gepflegte. Die Frage ist nun, inwiefern sich die wa-kan-Dialektik auch in-
nerhalb der chinesischsprachigen Gedichte japanischer Autoren dussert.
Um diese Frage zu behandeln, wire eine umfassende Analyse sowohl der
Kaifuis6-Gedichte als auch des vergleichbaren chinesischen Materials notig.
Das kann hier nur ansatzweise geschehen. Zuerst sei jedoch noch auf die
Sammlung als Ganzes eingegangen:

Die Uberlieferungsgeschichte des Kaifiisé kann nur bis ins 11, Jahr-
hundert zuriickverfolgt werden und liegt auch spiter im Dunkeln, da es in
den grofien kanshi-Sammlungen des neunten Jahrhunderts nirgends und
bis zur Edozeit nur an sehr wenigen Stellen erwihnt wird!4. Auch iiber die
Identitit des Kompilators lassen sich nur Vermutungen anstellen’s. Sicher
ist, dass das Kaifiis6 im Gegensatz zu den spiteren, staatlichen kanshi-
Sammlungen aus privater Motivation kompiliert wurde!®. Es kann daher

13 Darauf wird vielerorts eingegangen, in kurzer Form z.B. im Artikel von Kojima
Noriyuki, Manydshii, Kaifiisé kara Keikokushiie, S. 1-3, oder in Yamagishi Toku-
hei, Nihon Kambungaku Kenkyi, S. 78-79.

14 Zur Textiiberlieferung des Kaifiisé s. den Artikel von Yoshida Kdichi, Kaifiisé no
denrai-shi ko, in dem gezeigt wird, dass in den Vorreden der drei Sammlungen
Ryounshii (ca. 814), Bunkashiireishii (ca. 818) und Keikokushii (827) und auch in
der kambun-Vorrede des Kokinshii kein Bezug auf das Kaifiis6 genommen wird,
sondern erst implizit in einer Erzdhlung im Konjaku Monogatari (11.Jh.; Yoshi-
da, a.a.0., S. 23). Yoshida zeigt, dass mit Ausnahme einer Erwihnung in der Muro-
machizeit das Kaifiisé erst in der Edozeit im Zuge des Interesses an der Philologie
mehr Aufmerksamkeit auf sich zog. Zur Uberlieferung s. auch die zwei Kolopho-
ne, die allen erhaltenen Manuskripten beigefiigt sind (NKBT 69, S. 183).

15 Zur Identitit des Kompilators sind in der japanischen Sekundirliteratur unzéahlige
Spekulationen aufgestellt worden, die jeweils mehr oder weniger fundiert sind. Die
verschiedenen Moglichkeiten sind in Kojimas Vorwort, NKBT 69, S. 6-7 zusam-
mengestellt. Die einleuchtendsten Vermutungen sind Fujii no Hironari, ein gebil-
deter kikajin des 8. Jhs., Verfasser des letzten echten Gedichtes der Sammlung
(s. Miyaji Takakuni, Kaifiisé shisakusha to Nara bunka, S. 19), und eine dem Iso-
nokami no Otomaro nahestehende Person, etwa sein Sohn Yakatsugu (§781; s.
B. Lewin, Isonokami no Otomaro, p. 104 + Anm.).

16 Dies kann aus der Vorrede geschlossen werden (NKBT 69, S. 62): ,,Ich niedriger
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nicht festgestellt werden, ob die Auswahl der Gedichte nur dem Ge-
schmack des Kompilators entspricht oder fiir jene Zeit typisch ist. Da Ver-
gleichsmaterial fehlt, muss letzteres angenommen werden. Andererseits
kann man die Entwicklung der Kaifiiso-Lyrik relativ gut verfolgen, denn
die Gedichte sind etwa chronologisch angeordnet!”. Kojima Noriyuki hat
die Texte folgendermassen in zwei zeitlich aufeinander folgende Phasen
geteilt!®:

I. a) Tenjizeit — Jinshin-Unruhen (662-672): Gedichte Nr. 1- etwa 3.
b) Fujiwara-Periode (672- ca. 715): Dichtung am Kaiserhof; bis etwa
Gedicht Nr. 49.
II. a) Nagaya-Periode (715-729): Emeuerung der Lyrik im Salon des
Prinzen Nagaya (684-729); Nr. 50- etwa Nr. 90.
b) Nach-Nagaya-Periode (729-751): Weiterfilhrung nach Nagayas Tod.

In der ersten Periode, der Zeit der Dichtung am Kaiserhof, erlangte die
kanshi-Komposition eine immer grossere Verbreitung, so dass bis ins Jahr
700 etwa zwanzig Dichter aktiv waren'®, Im Jahre 726 prisentierten nach
einer Notiz im Shoku nihongi dann sogar 120 Beamte dem Kaiser ihre
Werke??. Die Gedichte dieser Zeit sind oft formellen Charakters; viele be-
handeln kaiserliche Bankette, Ausfliige oder jahreszeitliche Feste. Ihr Stil
entspricht, wie weiter unten gezeigt werden soll, demjenigen der chinesi-
schen Lyrik der sogenannten ,,Sechs Dynastien‘ oder nan-pei chao. Solche
Gedichte kommen auch in den spéiteren Phasen immer wieder vor.

Die Gedichte aus dem Kreis um den Prinzen Nagaya bilden einen gros-
sen Block innerhalb der Sammlung, was die Wichtigkeit des Nagaya-Zir-
kels fiir die kanshi-Literatur beweist. Sogar einer von Nagayas Gegnern,

Beamter [Bescheidenheitsausdruck] unterhalte in meiner freien Zeit meinen Geist
im Garten der feinen Literatur. Ich studiere die hinterlassenen Spuren der Méanner
des Altertums und gedenke der Wind-Mond-Vergniigungen der Alten ...*

17 In NKBT 69, S. 63 unter dem Titel Kaifiisé mokuroku: ,,Etwa in chronologischer
Reihenfolge; nicht nach Rang eingestuft*. Dieser Satz entspricht im Zeichenge-
brauch dem Ende des Wen Hsiian hsii, das ibersetzt heisst: ,Innerhalb der einzel-
nen Gattungen sind alle [Texte] chronologisch geordnet*. S. Wang Li, Ku-tai han-
yii, Ausgabe 1963, II: 1100.

18 Diese Periodisierung beschreibt Kojima an verschiedenen Orten, z.B. in NKBT 69,
S. 12-14. Vielerorts in der japanischen Sekundirliteratur wird sie ibernommen.

19 Nach Nakanishi Susumu, Hakukan no bunyu ni asobu: Kaiftisé no imi, S. 12,

20 Jinki 3,9. Monat, 15. Tag; Kokushi Taikei 11:106.



DAS KAIFUSO 9

Fujiwara no Umakai (6937-737), nahm daran teil?!. Dieser Zirkel war
chinesischen Dichtgruppen von Adligen nachempfunden®? und verarbei-
tete die neuesten Tendenzen der frithen T ’ang-Lyrik, insbesondere der Ly-
rik des Dichters Wang Po (649-676)%. Nagayas blithender ,,Salon*, an dem
auch Gesandte des koreanischen Reiches Silla empfangen wurden??, ging
jedoch nach nur etwa zehnjiahriger Existenz zugrunde, als die Fujiwara ihn
zum Selbstmord zwangen?s. Dass soviele Gedichte aus seinem Kreis ins
Kaifiisé aufgenommen wurden, kann iibrigens wohl nicht zu Spekulatio-
nen Uber die politische Ausrichtung des Kompilators Anlass geben, denn in
der Sammlung sind die Fujiwara ebenfalls iiberreprisentiert?®. Nach Naga-
yas Tod wurde unter der Fithrung von Persénlichkeiten wie Fujiwara no
Umakai und Isonokami no Otomaro ohne grosse Neuerungen weiterge-
dichtet. Zur Zeit der Zusammenstellung des Kaifiisé6 hat dann wohl ein
Wandel in der Konstellation der Dichtergruppen stattgefunden. Die nostal-
gische Riickwirtsgewandtheit namlich, die der Verfasser der Vorrede zum
Ausdruck bringt, konnte man damit erkliren, dass er an neu aufkommen-
de Dichterkreise keinen Anschluss habe finden kénnen?’.

Betrachtet man die biographischen Angaben zu den einzelnen Kaifiiso-
Dichtern?®, erkennt man, dass es grosstenteils Adlige eines mittleren bis
hoheren Ranges sind?®. Mitglieder des Kaiserhauses kommen vor allem am

21 Das Gedicht Kqifiiso 90 (Kojimas Nummerierung) weist im Titel darauf hin,

22 Nach Konishi Jin’ichi, a.a.0. S. 377 z.B. derjenigen in der Residenz des Prinzen
Hsiao Tsu-liang (460-94).

23 Die Werksammlung des Wang Po, das Wang Tzu-an chi, wurde vermutlich von der
zehnten Chinagesandtschaft im Jahre 704 nach Japan gebracht. Im Shéséin, dem
heute noch erhaltenen Schatzhaus des Kaisers Shomu (r.724-49), wird ein Teil die-
ser Sammlung aufbewahrt, der mit 707 datiert ist.

24 Dies ist aus vielen Uberschriften von Gedichten aus dem Nagaya-Kreis ersichtlich.

25 S. Aoki Kazuo, Nagaya-6 to Fujiwara-shi, in: Nihon no rekishi III: Nara no Miya-
ko, ab S. 258.

26 Von Fuhito wurden 5 Gedichte in die Sammlung aufgenommen; von Fusasaki 3,
von Umakai 6 und Maro 5. Ebenfalls wird in der Biographie des Prinzen Otomo
Fujiwara no Kamatari, der Griinder der Sippe, erwahnt (s. NKBT 69, S. 70).

27 Nach Miyaji Takakuni, Kaiftisé shi-sakusha to Nara bunka, S. 27, standen diese
neuen Gruppe unter der Fithrung von Omi no Mifune und Isonokami no Yaka-
tsugu. Nach H.C. McCullough, Brocade by Night, S. 97 ist die Tatsache, dass Fuji-
wara no Muchimaro (680-773), (dessen Literatursalon denjenigen seines politi-
schen Gegners Nagaya ersetzt haben soll) im Kaifisd Uibergangen wurde, so zu in-
terpretieren, dass der Kompilator mit Nagaya politisch sympathisiert habe.

28 In NKBT 69 gibt Kojima sehr praktische Zusammenfassungen der aus alten Quel-
len iiber jeden Dichter bekannten Tatsachen.

29 Eine ubersichtliche Darstellung der Ringe der Dichter wird in Nakanishi Susumu,
Hakukan no bunyu ni asobu, S. 6-7 gegeben.
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Anfang der Sammlung vor. Der Anteil an Dichtern, die Beamte der konfu-
zianischen Akademie waren, ist gegeniiber spiateren Sammlungen eher ge-
ring3®. Das Dichten auf Chinesisch war damals also noch keine spezialisier-
te Tatigkeit. Wichtig ist die Rolle der Priester und koreanischen Einwande-
rerfamilien (kikajin). Diese besassen eine fortschrittliche chinesische Bil-
dung. Ihr Anteil ist gegeniiber spiteren Sammlungen entsprechend hoch3!.
Eine wichtige Auslassung unter den Dichtern soll hier noch erwidhnt sein:
Yamanoue no Okura, ein berihmter Manyéshi-Dichter, ist im Kaifiiso
nicht représentiert, obwohl er nachweislich am Nagaya-Zirkel teilgenom-
men hat3? und im Manyéshi auf Chinesisch geschriebene Werke hinterlas-
sen hat. Uberhaupt wird der Tsukushi-Dichterkreis, dem Okura angehorte,
mit einem einzigen Gedicht von Otomo no Tabito (Nr. 44) eher vernach-
lassigt — vielleicht, weil der Kompilator, der sicher in der Hauptstadt leb-
te, zu ihm keinen Zugang hatte. Dies konnte der Grund dafiir sein, dass
Kaiftsé6 und Manyéshii so wenig vergleichbares Material enthalten®3, Bei
der Kompilation des Manydshii war niamlich der Tsukushi-Kreis, insbeson-
dere Otomo no Yakamochi, massgeblich beteiligt34.

Nun zu den Gedichten selbst: Diese lehnen sich in Form, Vokabular
und Inhalt an den hofischen Lyrikstil des chinesischen ,,Mittelalters*3S,
also der Zeit der Sechs Dynastien oder nan-pei chao, an, der in den siidli-
chen Adelshofen geprigt wurde und bis in die T’ angzeit hinein massgeb-
lich blieb®. Dieser Stil, der vor allem den kunstvollen, gelehrten Ausdruck
betonte, und bei dem man, da man oft ,,extempore** dichtete, gern auf
feststehende Floskeln zuriickgriff, war fiir die japanischen Bediirfnisse wie
geschaffen. Vor allem war er lernbar, denn im Kreise der Adligen musste
jeder ein Werk beisteuern konnen. Die Fihigkeit, in diesem Stil zu dich-
ten, war in den offiziellen Kreisen Chinas der Massstab fiir literarische Fer-
tigkeit. Zeitweise war sie sogar Voraussetzung, die Beamtenprifungen zu

30 S.ebenda, S. 9.

31 Ebenda.

32 Dies ist aus der Uberschrift zum Gedicht Manydsh#éi 1519 ersichtlich, S. Konishi
Jin’ichi, a.a.0., S. 384,

33 Fiir einen Vergleich der beiden Sammlungen s. die beiden Artikel von Ogata
Koreyoshi. Nach Miyaji Takakuni, a.a.0., S. 26 soll iibrigens ,,Das Manydshi kon-
servativ und Otomo-bezogen, das Kaifiiso fortschrittlich und Fujiwara-bezogen
sein.*

34 R.A.Miller, a.a.0., S. 136.

35 Zum ,Mittelalter*‘ in China s. J. Gernet, Die chinesische Welt, ab S. 172.

36 Dieser Stil wird in Stephen Owen, The Poetry of the Early T'ang in der Einfiih-
rung ab S. 6 eingehend beschrieben.
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bestehen. So ist es nicht erstaunlich, dass japanische Besucher in China
die Wendung, die ab dem Dichter Ch’en Tzu-ang (661-702) in der Lyrik
stattfand, nicht wahmahmen. Die Rezeption der Hoch-T’ang-Literatur
blieb in Japan den Gozan-Ménchen und der Shinkokinshii-Ara vorbehal-
ten®”. Einzig die Sammlung des Po Chii, die vermutlich 838 nach Japan
gelangte, iibte dort einen grossen Einfluss auf die kana-Literatur aus®®.
Auch bei diesem Dichter wurden jedoch nur die dsthetisierenden Werke
rezipiert, nicht diejenigen mit einem religios-sozialkritischen Gehalt. Wah-
rend man nun anhand der Daten der Chinagesandtschaften nachweisen
kann, dass den Kaifiis6-Dichtern zu wenig Zeit blieb, die Tendenzen der
neu eingefithrten Hoch-T’ang-Dichtung zu verarbeiten®®, ist doch auffillig,
dass bei den San dai choku-sen shii, den offiziellen kanshi-Sammlungen
des neunten Jahrhunderts (s. Anm. Nr. 14), offensichtlich etwa der glei-
che Komplex von Vorbildern aufgegriffen wird wie beim Kaifiisé und nur
mit grosserer Vertrautheit verarbeitet wird*®. Die Japaner scheinen also
zum nan-pei chao-Stil eine spezielle Affinitit gehabt zu haben. Das Kai-
fuso selbst hat zwar wohl keinen nennenswerten Einfluss auf spitere Tex-
te ausgeiibt*!, ist aber doch das frilheste Dokument fiir die Ubernahme
dieses Stils.

Der Form nach sind die Kaifiis6-Gedichte shih, besitzen also eine gera-
de Anzahl von Zeilen von jeweils fiinf oder sieben Zeichen. Die Zeilen bil-
den Paare, sogenannte lien, deren letzte Zeichen nach chinesischer Manier
reimen®?. Finf-Zeichen-shih (sinojap. gogonshi) sind im Kaifiiso viel zahl-
reicher als sieben-Zeichen-shih (shichigonshi)®. Die Gedichte sind fiir chi-
nesische Verhiltnisse eher kurz gehalten: Die haufigste Lange ist acht Zei-
len*®. Dies widerspiegelt eine Tendenz insbesondere der Dynastie Liang
(502-55), in der die Gedichte kiirzer waren als vorher, und in der im Ge-
gensatz zur nachfolgenden Zeit die fiinf-Zeichen-shih noch zahlreicher wa-

37 Zur Rezeption der T’ang-Dichtung in Japan s. Maeno Naoaki, Toshi kanshé jiten,
S. 36-38.

38 Kojima N., Manydsha, Kaifusé kara ..., S. 5.

39 Yamagishi Tokuhei, Nihon kambungaku kenkyi, S. 79.

40 Kojima N., Manydshid, Kaifiiso kara ..., ab S. 5,

41 Aufgrund seiner seltenen Erwidhnung in anderen Texten kann man vermuten, dass
es bis zur Edozeit in einem kleinen Kreis tiberliefert wurde. S. oben, Anm, 14,

42 Die Reime im Kaifiiso6 werden in den zwei Artikeln von Yoshida Kdichi mit dem
Titel Kaifiiso no din ni tsuite genauestens beschrieben,

43 Genaue Zahlen bringt z.B. Okada Masayuki, Nihon Kambungaku-shi, S. 85-86.

44 Ebenda.
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ren als diejenigen mit sieben Zeichen*®. Betrachtet man die Form der
Kaifis6-Gedichte, ldasst sich wie zu erwarten ein Riickstand gegeniiber
China erkennen: Der Prozentsatz der sieben-Zeichen-shih wird erst im
neunten Jahrhundert hoher?; ebenfalls ist im Kaifiisé der Anteil der Re-
gelgedichte, d.h. der Gedichte, in denen die chinesischen Sprachtone nach
gewissen Vorschriften angewendet werden, relativ gering?’. Typisch
»oechs-Dynastien-missig*® ist in den Kaifits6-Gedichten die ausgeprigte
grammatische und semantische Parallelitit innerhalb der Zeilenpaare, dann
auch die Dreiteilung der Gedichte in Situationsdarstellung, Beschreibung
und floskelhafte persdénliche Ausserung (oft durch eine rhetorische Frage
ausgedriickt) und die spielerischen Wiederholungen von Zeichen innerhalb
einer Zeile*®.

Fir die Sprache ihrer Werke dienten den Kaiftiso-Dichtern eigentlich
alle im damaligen Japan bekannte chinesische Texte als Vorbilder. Aus
dem Korpus der klassischen Literatur und der Geschichtswerke wird aber
nur sehr punktuell zitiert; oft werden nur einzelne Ausdriicke oder etwa
auch Namen iitbernommen. Fiir das Vokabular der Kaiftiso-Gedichte sind
in grosserem Masse die literarischen Texte ab der Hanzeit bedeutend. Von
diesen Werken werden teilweise ganze Zeilen; von solchen der Gattung
shih sogar Gruppen von mehreren Zeilen zitiert*®. Der Nachweis der ge-
nauen Quelle solcher Zitate ist schwierig, denn oft durchzieht eine Wen-
dung oder ein Motiv ganze Schichten der chinesischen Literatur,

Im Folgenden sollen kurz diejenigen Werke aufgezihlt werden, auf die
sich die Kaifiis6-Dichter hochstwahrscheinlich bezogen haben:

1. Fir den Zeichengebrauch ist sicher die Anthologie Wen Hsiian wichtig,
die (zusammen mit dem Kommentar des Li Shan) in Japan wie ja auch in
China schon recht frih zum Kurrikulum der Beamtenpriifungen gezéhlt

45 Tamura Kenji, Kaifiisé no shi to rikuchdshi no kankei, S. 9-10.

46 Nach Okada Masayuki, a.a.0., S.86 sind in diesen (o. in Anm. 14 erwihnten)
Sammlungen die sieben-Zeichen-shih hiufiger, nach Kojima N., Manydshi, Kaifa-
$0 kara ..., S. 8 ist die Zunahme nicht signifikant.

47 S. den Artikel von Tsuda Kiyoshi, Kaifiisé no hydsoku ni tsuite, in dem gezeigt
wird, dass bei mehr Gedichten, als bisher angenommen wurde, die Tonregeln (also
das sog. p’ing-ts’e-System) bewusst gebraucht werden, wenn auch nur sehr wenige
Gedichte dem Schema der T’ang - liih shih oder ,,Regelgedichte* entsprechen.

48 Diese Eigenschaften sind in den unten iibersetzten Gedichten deutlich erkennbar
— die Zeichenwiederholung innerhalb einzelner Zeilen kann z.B. auch im I wen lei
chii und im Wang Tzu-an chi angetroffen werden.

49 In Tamura Kenji, Kaiftisé no shi to rikuchdshi ... ab S, 11 werden Beispiele aufge-
zeigt. )
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wurde’?. Die Vorrede des Kaifiiso ist derjenigen des Wen Hsiian nachgebil-
det, jedoch bestehen sonst zwischen den beiden Sammlungen eigentlich
weniger Ahnlichkeiten, als erwartet werden konnte®!.

2. In den Gedichten wird hiaufig auch das Erh Ya zitiert, ein lexikonarti-
ges Werk, das ebenfalls zum Kurrikulum zihlte5?.

3. Als Vorbild einer Sammlung Sechs-Dynastien-zeitlicher Gedichte hat
wohl auch das Yii-t'ai hsin yung gedient. Dieses Werk gehorte nicht zum
Kurrikulum und wird daher bis zum Ende des neunten Jahrhunderts in
keiner japanischen Quelle erwihnt®3. Es wird jedoch im Kaifiisé und im
Manyéshit nachweislich zitiert3*.

4. Als Quelle fiir Textstellen griffen die Japaner dann wahrscheinlich auch
auf sogenannte Lei shu zuriick®®. Es sind dies lexikonartige Werke, die
nach Themen geordnet Zitate aufzihlen, die iiber die ganze Literatur bis
zur Suizeit reichen. Von den heute erhaltenen Lei-shu konnten die Kai-
fuso-Dichter auf das I-wen lei chii (komp. 620) zuriickgreifen, die spéteren
auch auf das Ch’u hsiieh chi (ca. 700).

5. In den Werken der Nagaya-Periode werden wie schon erwidhnt t’angzeit-
liche Dichter zitiert, besonders der schon erwihnte Wang Po und Lo P’in-
wang (640-684)%. Im Stil der Gedichte dndert sich aber nicht iibermissig
viel, denn die T’ang-Dichter griffen selbst auf Material aus der fritheren
Zeit zuriick®’. Die frilheste Verwendung t’angzeitlicher Vorbilder ist in
Kaiftisé6 22 zu finden, in dem zahlreiche Zitate von Werken des Kaisers
T’ai-tsung (r. 626-49) vorkommen®8. Erwiahnt werden muss hier noch, dass
nirgends im Kaifiiso auf das in der spdteren Manyoshii-Dichtung so oft zi-

50 Nach Yoshida Koichi, Kaifiisé to-Monzen, S. 2072-73 wird das Wen Hsiian zusam-
men mit dem Erh Ya im Prifungskurrikulum des Yéroryd (komp. 701-18) ge-
nannt, aufgrund diverser Zitate in alten Texten kOnnte man aber vermuten, dass es
schon sehr friih, ev. sogar in der Suiko-Zeit aus China eingefiihrt worden sei.

51 Im gleichen Artikel von Yoshida (Anm. 50) werden die beiden Sammlungen mit-
einander verglichen.

52 S.o. Anm. 50.

53 Erstmals erwidhnt wird der Titel erst im Bibliothekskatalog des Fujiwara no Sukeyo
(komp. 891-99). S. Vorwort zur japanischen Ausgabe (ZSKT 60, S. 70).

54 Tamura Kenji, Kaifiisé no shi to rikuchdshi no kankei, S. 20.

55 S. The Indiana Companion to Chinese Literature, Stichwort Lei shu und Kojima
N., Jodai Nihon bungaku to Chigoku bungaku, 1:114-126.

56 Das Gedicht Nr. 86 z.B., das unten iibersetzt wird, bezieht sich auf ein Vorbild
von Lo P’in-wang.

57 Tamura Kenji, Kaiftisé no shi to rikuchéshi no kankei: 16-18.

58 Kojima N., Jodai Nihon bungaku to Chiigoku bungaku 111:1251-1258.
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tierte Yu hsien k’u (sinojap. Yusenkutsu), eine t’angzeitliche Novelle, an-
gespielt wird. Dies hidngt vielleicht damit zusammen, dass dieses Werk vor
allem im oben erwidhnten Tsukushi-Dichterkreis populdr war®®,

Besonders wichtig in der Nagaya-Periode ist iibrigens die Einfiihrung
der Form der Vorrede (hsi oder jo) zu Gedichten, wie sie Wang Po geprigt
hat®. Die im Nagaya-Kreis verfassten ksii sind die frithesten in Japan und
stehen am Anfang einer Entwicklung, die iiber die japanischsprachigen Ge-
dichtvorreden bis hin zum wta monogatari fihrt.

Wie im Gebrauch der Sprache, so wurde auch in der Thematik der Ge-
dichte aus dem vorhandenen chinesischen Gut ausgewihlt. Die Gedichte
im Kaifisé behandeln nicht alle in der damaligen chinesischen Lyrik iibli-
chen Themen. Wie in China lassen sie sich nach ihren Uberschriften diver-
sen Kategorien zuordnen, so etwa den kaiserlichen Bankettgedichten, den
Gedichten zum Fest der zwei Sterme am 7.7., Gedichten iiber Ausfliige
etc.. Gedichte aus dem oOffentlichen, gesellschaftlichen Bereich machen
einen grossen Anteil aus®’. Hier kann nicht auf die ganze Themenbreite
eingegangen werden, aber jedem, der das Werk durchblittert, wird auffal-
len, dass innerhalb der Gedichte einer Uberschrift-Kategorie oft dieselben
Motive und Ausdriicke vorkommen®?, Interessant ist, dass die Gedichte
mit wenigen Ausnahmen im Freien spielen und die Natur eine zentrale
Position einnimmt. Interieurs kommen im Gegensatz zur héfischen chine-
sischen Lyrik nicht vor. In vielen Kaifiis6-Gedichten spielt der taoistische
Unsterblichkeits-Kult eine grosse Rolle. Es scheint, dass man ab der Zeit
der Kaiserin Jito (r. 687-97) von einer regelrechten Mode dieses Kultes un-
ter den Adligen sprechen kann®3, Die Kaiserin fiihrte auch die Sitte der
Ausfliige ins Gebiet Yoshino ein®, welches mit den Unsterblichen (ksien
und shen) in Verbindung gebracht wird. In die Yoshino-Gedichte als ein-
zige Kategorie wird sogar japanisches Mythengut in fragmentarischer Weise
eingeflochten®s.

59 Zum Yisenkutsu s. ebenda, Bd. II, Kap. 7.

60 Ebenda, S. 1299-1304 kommentiert Kojima aufs genaueste das jo von Kaifiiso 65
und dessen Beziige zu den Werken des Wang Po.

61 Hatooka Asahi, Kaifiisé no shi-an-shi ni tsuite: 14-15.

62 Zur wiederholten Verwendung gewisser Ausdriicke s. Yoshida Kodichi, Kaifiisé no
shiji ni kansuru ikkésatsu. '

63 Konishi Jin’ichi, a.a.0., S. 341,

64 Ihr Gatte und Vorginger Temmu hatte dort bereits einen Palast gehabt. H.C.
McCullough, a.a.0., S. 92.

65 Z.B. beim Gedicht Nr. 72, das unten iibersetzt wird.
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Konfuzianische Motive kommen hauptsichlich in den an den Kaiser
gerichteten Gedichten vor, wirken aber eher stereotyp. Frappant ist die
Abwesenheit von buddhistisch gefirbten Gedichten. Die meisten der Ge-
dichte lassen keine Riickschliisse auf die individuelle Gefiihlswelt der Dich-
ter zu. Es sind Werke, die fir die offentliche Rezitation innerhalb einer
Gruppe von adligen Liebhabern geschaffen wurden, um gesellschaftlichen
Anldassen — oft jahreszeitliche Feste nach chinesischem Vorbild — einen
prichtigen Anstrich zu geben.

Im Folgenden sollen einige Gedichte iibersetzt und kommentiert wer-
den. Die ersten Beispiele stammen aus dem Kreis im Kaiserpalast. Bei die-
sen Werken wie auch bei den spéteren kann man deutlich unterscheiden
zwischen eher privaten Gedichten, die allein oder unter etwa gleichrangi-
gen Adligen verfasst wurden, und solchen, die bei offiziellen Anlidssen ent-
standen und an den Kaiser gerichtet sind. Die letzteren sind dusserst steif
und floskelhaft; sie tragen Titel wie ,,dem Kaiser beim Bankett darge-
reicht®, ,,dem Kkaiserlichen Wagen nachfolgend‘ oder ,,auf kaiserlichen Be-
fehl** — alles Titel, die auch in der Literatur der siidlichen Kaiserh6fe Chi-
nas dokumentiert sind.

Kaifiso 14 von Ki no Maro (ca. 760-705) ist ein Bankettgedicht aus
dem offiziellen Bereich, das die typischen Elemente Beschreibung der Na-
tur, Beschreibung des Banketts und Lob des Kaisers enthlt.

Kaifiisé6 14: Friihlingstag (auf kaiserlichen Befehl)
Milde Luft erfullt alle vier Himmelsrichtungen

Heller Glanz — Friithling im ganzen Garten

Das Bankett bringt nidher an jen und chih

Elegante Vergniigungen spornen die Dichter an

Auf dem K’unlun-Berg hiufen sich Perlen und Jade
Im Jadeteich breiten sich bliihende Wasserpflanzen aus
Pflaumenbliiten bei der Treppe wetteifern mit weissen Schmetterlingen
Die Weiden am Ufer lassen duftenden Staub abstreifen
Des Kaisers Tugend ist zehnmal die des Yao und Shun
Seine Huld erquickt wie Tau die zehntausend Volker

Anmerkungen:

Zeile 2: ,,Heller Glanz*‘: Ausdruck aus dem Erh Ya.

Zeile 3: ,jen und chih*‘: Diese zwei konfuzianischen Tugenden, die ,,Mit-
menschlichkeit* und die ,,Weisheit*, die im Kaifiisé sehr oft vorkommen,

66 Hatooka Asahi, a.a.0., S. 18.
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kénnten sich hier auf den Kaiser oder implizit durch Bezug auf Lunyi
6.23 auf Berge und Wasser beziehen. Dazu s. unten Kaifiisé 19, Anm. zu
Zeile 3.
Zeile 4: | Elegante Vergniigungen*‘: Ausdruck aus dem Shih ching.
Zeilen 5 und 6: Mit diesen Bildern soll die Pracht des Anlasses beschrieben
werden. Der K’unlun-Berg ist ein mythischer Aufenthalt Unsterblicher im
extremen Westen Chinas. Die Jade wird als weisser Stein dem Westen zuge-
ordnet. ,,Perlen und Jade* sollen hier fiir die Adligen (vornehm = wertvoll)
stehen. Der , Jadeteich* ist ein Gewisser, das man sich auf dem K’unlun-
Berg dachte. Dieser Ausdruck erscheint im Kaiftisé ausser in diesem Ge-
dicht noch fiinfmal, und zwar immer in Frihlingsgedichten aus der frii-
heren, vor-Nagaya-Phase, die den Kaiser anreden. Die Wasserpflanzen
(tsao; s. Anm. | dieses Artikels) stehen hier fiir die priachtigen Gedichte,
die im kaiserlichen Garten verfasst werden. Der etwas kokettierende Ver-
gleich des Kaiserhofes mit einem Aufenthalt Unsterblicher ist typisch fir
die Kaifuis6-Dichtung.
Zeile 8: Das Zeichen fiir ,,duftend®, chin. fang, ist immer mit dem Friih-
ling assoziiert®”.
Zeile 9: Der Vergleich des Kaisers mit den idealisierten chinesischen Urkai-
sern Yao und Shun ist im Kaifiiso haufig.

Ein dhnlich typisches Bankettgedicht ist das folgende von Kose no
Tayasu (663-710):

Kaifiaso 19: Auf kaiserlichen Befehl

Jadepfeifen blasen den Yang-Geist in die Welt

Frithlingsfarben machen sich im verbotenen Garten bemerkbar

Beim Betrachten der Berge verbreitet sich die chih-Stimmung

Beim Schauen aufs Wasser wachsen jen-Gefiihle dichter

Der Wind in den Kiefern spornt die elegante Musik an

Das Zwitschern des Oriols fiigt sich zu den Plaudereien und Diskussionen
Heute gilt es, sich an der Tugend zu berauschen

Wer kann die Huld des klaren Taus in Worten ausdriicken?

Anmerkungen:

Zeile 1: ,Jadepfeifen® bezieht sich auf eine rituelle Frihlingsmusik; das
Yang wird im Friihling starker.

Zeile 2: ,,im verbotenen Garten*‘: Gemeint ist der Garten des Kaiserpa-
lastes.

67 A.Hoffmann, Die Lieder des Li Yii, S. 240,
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Zeilen 3 und 4: ,jen* und ,,chih*‘: Dies ist eine Anspielung auf Lunyii
6.23, wo es heisst: ,,Der Weise freut sich am Wasser; der Mitmenschliche
an den Bergen®. Interessanterweise werden in diesem Gedicht die Beziige
gewechselt. Im Kaifiisé wird dusserst oft auf diese Lunyii-Stelle angespielt:
Elf deutliche Beziige wurden gezihlt. Dies scheint nach dem Autor Tamu-
ra Kenji ein Gegensatz zur chinesischen Dichtung darzustellen, da dort
dieser Vergleich kaum vorkommt®®. Es erscheint bemerkenswert, dass aus-
gerechnet diese Stelle, die eine deutliche Verbindung zwischen der konfu-
zianischen Ethik und der Natur herstellt, in Japan solche Popularitit er-
langte.
Zeilen 5 und 6: Dieses Zusammenstellen von Gerduschen aus der Natur
und aus der Menschenwelt ist nach dem Autor Hatooka Asahi flir die Na-
turbeschreibung in den Bankettgedichten typisch®.
Zeilen 7 und 8: Beide enthalten eine Anspielung auf Stellen im Skih ching.
Die zweitletzte Zeile bedeutet, dass sowohl die Tugend des Kaisers als
auch der Wein die Giste trunken macht. In der letzten Zeile wird des Kai-
sers Gnade dhnlich wie im vorherigen Gedicht in floskelhafter Weise mit
Tau verglichen.

Als Beispiel eines Werkes mit eher privatem Kontext moge Nr. 10 von
Prinz Kadono (669-705) dienen:

Kaifiaso 10: Friihlingstag — Mich am Oriol in den Pflaumenbliiten ergétzend
Ein wenig profitierend vom Umstand, dass ein freier Tag ist

Trete ich in den Garten, betrachte das frische Griin

Reinweisse Pflaumenbliiten 6ffnen reinweisse Wangengriibchen

Reizender Oriol zwitschert mit reizender Stimme

Diesem gegeniiber 6ffne ich meine innersten Gefiihle

Die Entspannung geniigt, meine traurige Stimmung aufzuhellen

Ich habe vergessen, dass das Alter mich erreichen wird

Dafiir mache ich es mir zur Aufgabe, den Friihlingswein auszuschenken

Anmerkungen:

Zeile 1: Mit , frisches Griin“ wurde der Ausdruck ch'ing yang (,.griines
Yang*) iibersetzt, da dieser im Erh ya mit dem Frithling in Verbindung ge-
bracht wird.

Zeilen 5-7: diese Zeilen gehen im Ausdruck auf Stellen im Lan-t'ing chi
hsii des Wang Hsi-chih (307-365) zurlick.

68 Tamura Kenji, Kaifiisé no hydgen-giko ni tsuite: 210,
69 Hatooka Asahi, a.a.0., S. 24,
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Zeile 7: Hier wird auf Lunyi 7.18 angespielt, wo es heisst: ,,Er ist ein
Mensch, der so begeistert bei der Sache ist, dass er zu essen vergisst, so
froh, dass er die Trauer vergisst, und er ist sich nicht bewusst, dass das Al-
ter einmal kommen wird*, Dieselbe Lunyii-Stelle wird im Lan-t’ing chi hsii
zitiert.

Das zweite erhaltene Gedicht von Prinz Kadono bringt erstmals das
Yoshino-Gebiet mit Unsterblichenlegenden in Verbindung:

Kaifiso 11: Ausflug zum ,,Drachentorberg*’

Ich befehle einen Wagen herbei und erhole mich mich bei Bergen und Wasser
Lange Zeit vergesse ich die Sorgen meines Amtes

Wie kann ich wohl wie Wang Ch’iao werden

Und auf einem Kranich nach P’eng-lai und Ying-chou reiten?

Anmerkungen:

Titel: ,,Drachentorberg®: Berg in der Yoshino-Gegend, der seinen Namen
von mehreren dhnlich genannten Gegenden in China erhalten hat.

Zeile 1: ,,Berge und Wasser‘ als Zusammenfassung der ganzen Landschaft
erscheinen in den meisten der Yoshino-Gedichte mit oder ohne Anspie-
lung auf Lunyii 6\23.

Zeile 3: Wang Ch’iao war ein mythischer Unsterblicher, von dem man er-
zahlt, er sei auf einem Kranich reitend geflogen. Er erscheint in vielen chi-
nesischen literarischen Texten. (s. B. Watson, Chinese Lyricism, pp. 19
and 30).

Zeile 4: P’eng-lai und Ying-chou sind zusammen mit dem hier nicht ge-
nannten Fang-chang mythische Inseln im Osten Chinas, auf denen Un-
sterbliche leben.

Im néchsten hier iibersetzten Gedicht kommt die nur im Kaiftisd frag-
mentarisch erhaltene Legende des Fischers Umashime vor’®. Nach den we-
nigen Bruchstiicken handelt es sich darum, dass dieser ein Stiick Treibholz
in seiner Reuse fingt, welches sich in ein hiibsches Mddchen verwandelt.
Mit dieser tauscht er dann Wechselgesinge aus.

Kaifisé 72: Ausflug zum Yoshino-Fluss™ Ki no Obito (682-738)
Zehntausend Fuss hoch ragen Felsen steil empor
Eintausend Armspannen tief winden sich weisse Wogen

70 Zu dieser Legende im genaueren s. Kojima N., Jédai Nihon bungaku to Chiigoku
bungaku 11, Kap. 8.1., Ushinawareta shashi-den.

71 Diesem Gedicht ist die Nr. 100 sehr dhnlich (gleiche Reimwaorter; gleiche Motive).
Sie wird bei H.C. McCullough, a.a.0., S. 92 iibersetzt.



DAS KAIFUSO 19

Wir wollen den Chung-Teich und den Yiieh-Tiimpel aufsuchen
Bleiben stehen am Gestade, wo Umashime das Treibholz antraf

Anmerkung:

Zeile 3: ,,Chung-Teich* und ,,Yieh-timpel*‘: Nach Kojimas Anmerkung
sind dies Timpel im Chung-Fluss in Wu und im Yiieh-Fluss, die hier mit
dem Yoshino-Fluss gleichgesetzt werden (s. NKBT 69, p. 462, Anm.).

Das nichste Gedicht behandelt die Tanabata-Thematik, also die Ge-
schichte um den Stern der Weberin und den des Kuhirten, die sich all-
jahrlich nur am siebten Tag des siebten Monats treffen diirfen. Die Sitte,
diesen Tag zu feiern, wurde recht frith von China nach Japan eingefiihrt”2.
Die Tanabata-Gedichte, von denen es im Kaifiiso fiunf weitere gibt, sind
Vorbildern im Yi-t'ai hsin yung und im I-wen lei-chii nachgebildet, sind
also im Gegensatz zu den Yoshino-Gedichten stark chinesisch geférbt.

Kaifiiso6 76: Tanabata Kudara no Yamatomaro (Daten unbekannt)
Die gottliche Zeit bricht an im Webstiibchen

Der Feenwagen folgt dem Ufer der Milchstrasse

Ihr lichelndes Gesicht leuchtet wie eine im Wind treibende Bliite

Ihr schwermiitiges Herz brennt wie eine heisse Lampe

Friiher bedauerte sie, dass der Strom schwierig zu iiberqueren

Heute bricht ihr Herz, weil es zu leicht ist, zuriickzukehren

Wer konnte denn beim kostbaren Webstuhl

Ohne Groll auf das nichste Jahr warten?

Anmerkungen:
Zeile 2: ,Feenwagen‘‘: Gemeint ist der Wagen, der die Weberin zu ihrem"
Geliebten bringen soll. Interessant ist, dass es in diesen Gedichten wie in
China immer die Frau ist, die zum Manne geht, und nicht umgekehrt, wie
damals in der uxorilokalen Ehe der Japaner wohl iiblich war.
Zeilen 3 und 4: Sie freut sich, ihren Geliebten zu sehen, ist aber traurig,
dass dies nur fiir kurze Zeit moglich ist.
Zeilen 7 und 8: Diese floskelhafte Wendung besagt, dass es fiir die Frau
unmoglich ist, ein ganzes Jahr geduldig und ohne Groll bei ihrer Weberei
Zu warten.

Zum Abschluss seien noch zwei Beispiele von Gedichten aus dem Kreis
um Prinz Nagaya iibersetzt:

72 Kojima, N., Jédai Nihon bungaku to Chiigoku bungaku, S. 933 und Kap. 9,
Tanabata wo meguru shi to uta.
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Kaifisé 71: Bankett an einem Herbsttag mit Gdsten aus Silla im Hause des
Prinzen Nagaya Abe no Hironiwa (659-732)
Bergfenster iiberschauen tief-geheimnisvolle Tiéler

Kiefernhaine stehen am Abend-Fluss

Von ferne wurden die Gesandten zum Gelage gebeten

Beim Abschiedsfest veranstalten wir elegante Dichtspiele

Die Zikaden verstummen im kithlen Abendwind

Wildginse fliegen im Schein des Herbstmondes

Wir trinken Wein, in dem Chrysanthemenbliiten schwimmen

Und hoffen, den Schmerz der Entwurzelten zu trésten

Anmerkungen:

Zeile 5: ,verstummen‘‘: Das Zeichen Asi kann man nach Morohashi, Dai
kanwa jiten als ,,atmen, seufzen‘ oder als ,,aufhoren, ruhen, anhalten*’
verstehen. Es wurde hier ,,verstummen*‘ iibersetzt aufgrund der Zeilen 7-8
des Gedichtes von T’ao Yiian-ming ,,Am neunten Tag des neunten Monats
des Jahres chi-yu‘, die den Zeilen 5 und 6 des hier vorliegenden Gedichtes
dhneln.

Zeile 8: Mit ,,Entwurzelte‘* wurde ein Ausdruck iibersetzt, mit dem eigent-
lich umhergetriebene, trockene Teile der Pflanzenart Erigeron acer ge-
meint sind. Dies bezieht sich auf die Trostlosigkeit der Reise, die die Ge-
sandten unternehmen miissen.

Kaifiis6 86: Bankett an einem Herbsttag mit Gdsten aus Silla im Hause des
Prinzen Nagaya Fujiwara no Fusasaki (681-737)
IThren Tribut haben die Gesandte iiber Berge und Meer gebracht

Jetzt kehren sie heim ins Reich der drei Han

Leicht ist es, am Trennweg Gefiihle zu teilen

Schwierig, bei Musik und Wein fréhlich zusammenzusitzen

In den Bergen verstummt das Kreischen der Affen

Zwischen den Blittern tont kalt der Zikaden Zirpen

Beim Abschied finden wir keine Worte

Wann nur vergeht unsere grenzenlose Trauer?

Anmerkungen:

Zeile 2: ,,.Drei Han*‘ bezieht sich auf die drei alten koreanischen Stammes-
gebiete Mahan, Chinhan und Py6nhan, auf deren fritheren Boden etwa sich
das damalige Silla ausdehnte.

Zeilen 3 und 4: Gemeint ist, dass es leicht sei, beim Abschied traurig zu
sein, aber schwierig, angesichts der bevorstehenden Trennung miteinander
frohlich zu sein. Diese zwei Zeilen, sowie Titel und Reimwaorter des vorlie-
genden Werkes sind einem Gedicht von Lo P’in-wang nachempfunden?.

73 Kojima N., Manydshi, Kaifiisé yori Keikokushiie, S. 4.
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Die wenigen hier tibersetzten Gedichte vermogen vielleicht einen Ein-
blick in die Welt der Kaifiiso-Lyrik zu vermitteln. Diese Werke sind zwar
literarisch nicht besonders wertvoll, sie sind aber als Ausserung der damali-
gen japanischen Kultur doch ernstzunehmen. Damit sei hier die For-
schungsarbeit mit dem Text des Kaifiisé gerechtfertigt.

(Der hier vorgelegte Artikel geht auf eine Lizentiatsarbeit zuriick, die
der Verfasser im Jahre 1988 bei Herrn Prof. Dr. C. Ouwehand, Universitit
Ziirich, eingereicht hat. Aus Platzgriinden musste auf griindliche Kommen-
tare zu den Gedichten verzichtet werden.)
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Glossar
chih

Ch’u hsiieh chi
Erh ya
gogonshi
hsien

hsii (jo)

I-wen lei chii
jen ’
Kaifaso

kan

kanshi

kikajin
Lei-shu

lien

Lo P’in-wang
Nagaya
nan-pei chao
p’ing-ts’e (hyosoku)
San dai choku sen shu
shen
shichigonshi
shih

wa

Wang Po

Wen Hsiian

-~

Yo

Yu hsien k’u (Yusenkutsu)

Yii-t’ai hsin yung
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Abschrift der zitierten Gedichte in der Reihenfolge ihrer Erwdhnung
(Numerierung nach Kojima Noriyuki)
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