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EIN CHURRITISCHES KULTLIED
AUS DEM ALTEN UGARIT

RUDOLF WERNER, UNIVERSITAT BASEL

Nisi enim ab homine memoria teneantur soni, pereunt, quia-scribi non
possunt schreibt der im Jahre 633 n.Chr. verstorbene Polyhistor Isidor
von Sevilla: «Wenn ndmlich Tone (= Melodien) nicht von einem Men-
schen im Gedéachtnis behalten werden, gehen sie verloren, weil sie ja nicht
aufgeschrieben werden konnen.» Dieser Satz hatte zumindest fiir die me-
rowingische Zeit Giiltigkeit; die griechische Antike kannte allerdings eine
anscheinend nur selten gebrauchte Notenschrift, deren Verstindnis uns
vor allem aufgrund eines Traktats des Alypios (4. Jh. n.Chr.) moglich ist,
und Notationsversuche sollen in Agypten bereits zur Zeit des Mittleren
Reiches (ca. 2050-1775 v.Chr.) gemacht worden sein'. Wenn wir heute
mit Sicherheit sagen konnen, dass jedenfalls schon im zweiten vorchrist-
lichen Jahrtausend in Vorderasien, im Bereich der damals sehr weit ver-
breiteten Keilschrift, Musik «notiert» wurde, so verdanken wir diese Er-
kenntnis einerseits dem Fund einer einschlidgigen Tontafel, andrerseits
aber auch einer sehr spezialisierten Keilschriftforschung der letzten an-
derthalb Jahrzehnte.

Schon lange bekannt sind bildliche Darstellungen altorientalischer
Musikinstrumente; im beriihmten Konigsfriedhof von Ur im siidlichen
Mesopotamien sind ausserdem Reste von kunstvoll verzierten Leiern ge-
funden worden, welche zum Teil nach den Grabungsbefunden noch in ih-
rer ganzen Grosse (Rahmengrosse 120x140 cm) rekonstruiert werden
konnten. Ausserdem geben auch Keilschrifttexte so gut wie das Alte Te-
stament Kunde davon, bei welchen Gelegenheiten und mit welchen In-
strumenten musiziert wurde. Nur die genaue Identifikation der Instru-
mentennamen und deren Gleichsetzung mit bestimmten bildlichen Dar-
stellungen bereitet Schwierigkeiten.

1 Hans HICKMANN, Agypten, in der Reihe «Musikgeschichte in Bildern» (Leipzig 1961),
p. 161 (Stichwort Mittleres Reich): «Langsames Verschwinden der Cheironomie aus
den Bildwerken, erste Notationsversuche».
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Einen ersten Zugang zur altvorderasiatischen Musiktheorie brachte
die Erkenntnis, dass auf einem in Philadelphia (USA) aufbewahrten
«mathematischen» Keilschrifttext (CBS 10996) die Namen fiir bestimmte
Doppelgriffe auf Saiteninstrumenten (Leiern, Harfen) enthalten sind?.
Die alten Babylonier zdhlten namlich die urspriinglich sieben, spéter iib-
licherweise neun Saiten ihrer Instrumente einfach entweder von vorn oder
von hinten, hatten aber fiir alle gebrauchlichen Doppelgriffe (= Intervalle)
spezielle Namen:

I-IIT hiess isqu II-VII hiess rebutu
-1v . nid qabli I-v titur isartu
-V nis gabari II-VI kitmu
[-VI SalSatu MI-VII embubu
I-1v titur qablitu IV-VI serdii

I-v gablitu IV-VII pitu

II-VI iSartu V-VII Seru

Diese Bezeichnungen sind nur zum Teil verstindlich. embitbu
(ITI-VTI) bedeutet eigentlich «Rohrflote»; das altorientalische Wort lebt
weiter in lateinisch ambubaia «syrische Flotenspielerin» (Horaz, Petro-
nius, Sueton). — Dass zwei nebeneinander liegende Saiten offenbar nicht
miteinander angeschlagen wurden und dementsprechend keine Griff-Be-
zeichnung hatten, war bereits ein erster Hinweis auf das Tonsystem und
die Stimmung der Saiten. Letzte Klarheit brachte dann schliesslich ein im
Britischen Museum zu London aufbewahrter altbabylonischer Text aus
Ur (U. 7/80) mit der Anleitung zum Stimmen einer neunsaitigen Harfe3.
Die einschlédgigen Sétze lauten da etwa: «Wenn die Harfe auf pitu ge-
stimmt und dabei embitbu unrein ist, so dnderst du die Saite III, und em-
bithu wird rein. Wenn die Harfe auf embitbhu gestimmt und dabei kitmu
unrein ist, so dnderst du die Saite VI, und kitmu wird rein. Wenn die Harfe
auf kitmu gestimmt und dabei iSartu unrein ist, so dnderst du die Saiten
I und IX und iSartu wird rein.» Nach Vorstudien der im belgischen Liege
tatigen Assyriologin Marcelle Duchesne-Guillemin* konnte der heute in

2 A. Draftkorn KiLMER, Two new lists of key numbers for mathematical operations, in
«Orientalia» XXIX 273-308 (1960). — Vgl. auch A. Draffkorn KILMER, The strings
of musical instruments: their names, numbers and significance, in «Studies in honor
of Benno Landsbergem, pp. 261-268 (Chicago 1965 = Assyriological Studies Nr. 16).

+3 O.R. GURNEY, 4n old Babylonian treatise of the tuning of the Harp, in «Irag» XXX
229-233 (1968).

4 M. DucHESNE-GUILLEMIN, mehrere Beitrdge in der «Revue de Musicologie» IL 3-17

(1963), LI1 147-162 (1966) und LV 3-11 (1969).
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Hamburg wirkende Keilschriftphilologe Hans Martin Kiimmel zeigen,
dass die als Doppelgriffe bekannten Namen noch in einem zweiten Sinn
fiir jeweils besondere Stimmungen des Instruments gebraucht wurden’.
Die Saiten I und VIII, beziehungsweise II und IX, bilden offensichtlich
Oktaven, und die iibrigen Saiten teilen somit den Oktavraum heptato-
nisch. Mit dem «unreinen» Doppelgriff ist anscheinend der Tritonus ge-
meint; die verschiedenen «Stimmungen» unterscheiden sich durch ver-
schiedene Lage des Tritonus innerhalb der heptatonischen Leiter. Der
Musiker stimmte also seine Instrumente nach reinen Quinten oder Quar-
ten; die Stimmung war rein pythagoréisch. — Jetzt verstand man auch ei-
nen in Berlin aufbewahrten assyrischen Keilschrifttext besser (VAT
10101); er enthilt eine Liste von Liebesliedern in verschiedenen «Stim-
mungen», d.h. in verschiedenen altvorderasiatischen «Tonarten»®

Der hier besonders interessierende Text wurde indessen in Ras
Schamra, dem antiken Ugarit, an der syrischen Mittelmeerkiiste unweit
der heutigen Hafenstadt Lattaquié gefunden. Er setzt sich aus drei Ton-
tafelbruchstiicken zusammen und wird heute in Damaskus aufbewahrt
(RS 15.30 + 15.49 + 17.387 = h.6). Publiziert wurde er 1968 durch den
franzosischen Hethitologen Emmanuel Laroche’. Die querformatige Ta-
fel (ca. 7,5 x 19 cm) diirfte im 14. Jh. v.Chr. geschrieben worden sein und
ist eher ungewohnlich beschriftet: die ersten vier Zeilen laufen iiber den
rechten Rand hinweg und gehen direkt auf der Riickseite weiter; nach ei-
nem Doppelstrich folgen sechs Zeilen «normal» nur auf der Vorderseite,
und bereits auf dem untern Rand, bzw. auf der Riickseite folgt noch der
Kolophon, das heisst die Tafelunterschrift. Fiir die folgende Umschrift
werden die von Manfred Dietrich und Oswald Loretz vorgeschlagenen
Verbesserurigen beriicksichtigt®.

1 [x x x] ha-a3-ta ni-ia-5a zi-v-e 3[i-Jnu-te zu(=Ntu-ri-ia
u-pu-ga-ra [x] -hu-ur-ni ta-3a-al ki-il [-l]a
mu-li §i-ip-ri hu-ma-ru-ha-at u-ug-ri

5 H.M. KUEMMEL, Zur Stimmung der babylonischen Harfe, in «Orientalia» XXXIX
252-263 (1970).

6 E. EBELING, Keilschrifitexte aus Assur religiosen Inhalts, Nr. 158 (Leipzig 1919).

7 E. LAROCHE, Documents en langue hourrite provenant de Ras Shamra ll: Textes hour-
rites en cunéiformes syllabiques, in «Ugaritica V», pp. 462-496 (Paris 1968).

8 M. DietricH und O. Loretz, Kollationen zum Musiktext aus Ugarit, in «Ugarit-For-
schungen» VII 521-522 (1975).
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2 hu-ma-ru-ha-at t-ua-ri ua-an-da-ni-ta v’-ku-ri ku-ur-ku-ur-ta
i-Sa-al-la u-la-li qdb-gi u-li [-] u-gi Si-ri-it
1u??-nu-3u ua-3a-al ta-ti-ip ti-$i-a

3 ya-3a-al ta-ti-ip di-Si-a u-nul[-u)l qdb-3i-li u-nu-ul-at ak-li
Sa-am-3a-am-me-ni ta-li-il uk-la-al tu-nu-ni-ta x
[x x x] -ka ka-li-ta-ni-il ni-ka-la

4 ka-li-ta-ni-il ni-ka-la ni-hlu-r{a-15a-al ha-na ha-nu-te-ti
at-ta-ia-as-ta-al a-tar-ri hu-e-ti ha-nu-ka x x
[x x x -a]§(-N3a-a-ti ua-e-ua ha-nu-ku

5 qadb-li-te 11l ir-pu-te 1 qab-li-te 11l Sa-ah-ri 1 i-3ar-te X
us-tfla-mja-a-ri
6 ti-ti-mi-Sar-te Il zi-ir-te 1 Sa-[alh-ri 11 Sa-a§-Sa-te 11
ir-pu-te II [
7 um-pu-be! 1 3a-as-3a-te 11 ir-pu-te 1[+X] na-at-qab-1li 1
ti-tar-qab-1i 1 ti-ti-mi-3ar-te IV
8 zi-ir-te 1 Sa-ah-ri 1l Sa-as-3a-te 1V ir-pu-te 1 na-at-qab-li 1
Sa-ah-ri 1
9 Sa-as3-Sa-teIV Sa-ah-ri 1 5a-as-Sa-te 11 Sa-ah-ri 1 Sa-as-3a-te n?
ir-pu-te 11
10 ki-it-me 11 qab-li-te 111 ki-it-mfe] 1 qdb-li-te IV ki-it-me 1
qab-li-te TI[17 ]

11 [an-nu-Jii za-am-ma-rit 3a ni-it-qib-li za-lfuj-z[i 5a DINGIRMES
x X x x] SU MAm-mu-ra-pi

Die ersten vier Zeilen sind in churritischer Sprache verfasst. Die Spra-
che der Churriter gehort bekanntlich weder zum indogermanischen noch
zum semitischen Sprachstamm und ist flir uns nur teilweise verstdndlich;
dementsprechend lisst sich keine Ubersetzung dieser vier Zeilen geben.
Aber laut Kolophon handelt es sich um ein zammaru «Lied», wahr-
scheinlich um ein Kultlied fiir die G6ttin Nikkal, und verstandlich ist we-
nigstens das Satzlein yasal tatip tiSia «du liebtest ihn in deinem Herzen».
Jede Zeile enthilt nicht ganz vierzig Silben, und interessanterweise be- .
ginnt die zweite, dritte und vierte Zeile mit der Wiederholung von genau
den letzten sieben Silben der jeweils vorangehenden Zeile; so stehen die
eben zitierten Worte yasal tatip tifia am Ende der zweiten und noch ein-
mal am Beginn der dritten Zeile. Doch schon hier scheiden sich die Gei-
ster. Die einen Interpreten sehen in diesen Wiederholungen ein formales
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Gestaltungsmittel; die andern verstehen das lediglich als Lesehilfe: der
Schreiber habe eben die ersten Worte der neuen Zeile noch an den Schluss
der vorangehenden geschrieben, um einem Leser oder Sianger beim «Um-
bldttern» behilflich zu sein.

Es war der Hethitologe Hans Gustav Giiterbock in Chicago, der als er-
ster bemerkte, dass in den sechs Zeilen unter dem Doppelstrich churri-
tisch verballhornt die babylonischen Doppelgriff-Bezeichnungen vor-
kommen, unterbrochen durch reine Zahlzeichen®. Was bedeutete nun
aber etwa der Text (in Zeile 10): ki-it-me 1l qdab-li-te 111 ki-it-me 1 qab-
li-te IV usw.? Das hiess doch nichts anderes als: «Griff kitmu zwei(mal),
Griff gablitu dreimal, Griff kitmu einmal, Griff gablitu viermal» usw.! Mit
andern Worten: hier war Musik «notiert» in einer Art von verbaler Leier-
oder Harfen-Tabulatur. Ausserdem nennt die Tafelunterschrift noch die
«Tonart», namlich ni-it-qib-li = babylonisch nid qabli, das heisst prak-
tisch eine pythagoridische Dur-Tonleiter. Allerdings kommen die beiden
fiir unser heutiges Tonalitdtsempfinden entscheidenden Griffe oder Inter-
valle I-V (babylonisch ni§ gabari) oder allenfalls I-III (babylonisch isqu)
im Tabulaturtext, wenigstens soweit er lesbar ist, nicht vor. Dur-Stim-
mung des Instruments, vergleichbar mit den weissen Tasten eines moder-
nen Klaviers, hiess offenbar nicht Dur-Tonalitdt vom tiefsten Ton der
Harfe oder der Leier an gerechnet. Es hat vielmehr den Anschein, dass die
flinfte, das heisst die mittlere Saite das tonale Zentrum bildete.

Trotz teilweiser Unleserlichkeit mancher Keilschriftzeichen began-
nen nun die Versuche, diese « Tabulatur» zu lesen und die Tone irgendwie
mit den Worten des churritischen Liedtextes zu verbinden. Ein erster Ver-
such von Professor David Wulstan in Oxford war freilich noch wenig
liberzeugend'?. Bedeutend weiter kam die Assyriologin Anne Draffkorn
Kilmer von der Universitdt Berkeley (Kalifornien)!!. Sie nahm die Dop-
pelgriffbezeichnung wortlich und kam so natiirlich zu einer Art Zweistim-
migkeit. Weil aber der Liedtext offensichtlich mehr als doppelt soviele Sil-
ben zihlt, wie der Musiktext Doppelgriffe angibt, rechnet Frau Kilmer
mit so etwas wie zwei Strophen und einer Ritornellfloskel, ndimlich den

9 H.G. GUETERBOCK, Musical notation in Ugarit, in «Revue d’Assyriologie» LXIV
45-52 (1970).

10 David WULSTAN, The earliest musical Notation, in «Music and Letters» LII 365-382
(1971). - Vgl. auch D. WULSTAN, Music from ancient Ugarit, in «Revue d’Assyriolo-
gien» LXVIII 125-128 (1974).

11 A. Draffkorn KiLMER, The cult song with music from ancient Ugarit: another interpre-
tation, in «Revue d’Assyriologie» LXVIII 69-82 (1974).
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jeweils wiederholten siebensilbigen Wortfolgen, sowie mit einer Schluss-
klausel. Ihre Argumente sind sehr ausgekliigelt, wenn auch nicht frei von
gelegentlicher Willkiir. Uber Tondauer und Rhythmus sagt der Text gar
nichts aus; Linge oder Kiirze der Liedsilben, die beispielsweise in einem
altgriechischen Text leicht zu bestimmen wiren, sind in der Keilschrift
nur schwer auszumachen. Frau Kilmer muss auch in diesem Fall mit ei-
ner miindlichen Tradition der einstigen Sdnger und Spieler rechnen, die
eben wussten, was ausser der notierten Musik noch alles zur richtigen In-
terpretation dazu gehorte. Immerhin iibertrug die Forscherin ihre Ergeb-
nisse in moderne Notenschrift und erprobte sie auch praktisch: der Physi-
ker Robert R. Brown baute eine exakte Nachbildung einer Leier aus Ur
und der Musikwissenschafter Richard L. Crocker stimmte sie nach der
oben erwidhnten altbabylonischen Anleitung. Dann sang er den churriti-
schen Text und zwar jeweils die hohere Note der Doppelgriffe und spielte
dazu die tiefe Note auf der Leier. Professor Brown baute tiberdies ein
zweites kleineres Instrument nach einer bildlichen Darstellung auf einer
Elfenbeinschnitzerei (Mobelbeschlag?) aus Megiddo in Paldstina. Nun
sang Frau Kilmer das churritische Lied und Professor Crocker begleitete
sie auf der kleineren und somit hoher klingenden Leier. Zu horen ist das
alles samt englisch gesprochenem Kommentar auf einer Ende 1976 in
Berkeley publizierten Schallplatte «Sounds from Silence» (Bit Enki
Publications).

Natiirlich fehlte es nicht an allen moglichen Einwidnden: Zweistim-
migkeit, wenn auch nur organum-artig, sei in vorgregorianischer und vor-
griechischer Musik doch gar nicht zu erwarten. Die gesungene Melodie
weise selbst Tritonus-Schritte auf, obwohl das ja nach altbabylonischer
Terminologie ein unreines Intervall sei. Frau Duchesne-Guillemin zum
Beispiel versteht die Doppelgriff-Bezeichnungen nicht als Angabe fiir
gleichzeitiges Erklingen, sondern als Hinweis auf einen Intervallraum, der
mit melodischen Sekundschritten auf- und abwirts ausgefiillt werden
miisse, und die Ziffern seien Hinweise auf trillerartige Verzierungen. Die
rein syllabische Deklamation sei zu schematisch und dsthetisch wenig be-
friedigend; die belgische Forscherin sieht die Lesung und Losung der rit-
selhaften Tonschrift aus Ugarit mehr in der Art altjiidischer Synagogen-
gesange oder syro-chalddischer Hymnen'2. — Es wire vielleicht auch die
Frage zu stellen, ob diese verbale Leier- oder Harfen-Tabulatur sich le-

12 M. DUCHESNE-GUILLEMIN, Les problemes de la notation hourrite, in «Revue d’Ass-
yriologie» LXIX 159-173 (1975).
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diglich auf die Instrumentalbegleitung bezieht, wihrend die gesungene
Melodie, wie offenbar sonst iiblich, miindlich tradiert wurde.

Die Vorldufigkeit der Ergebnisse wird von allen Deutern und Deute-
rinnen gebiihrend unterstrichen. Nachdem das Problem aber iiberhaupt
einmal erkannt ist, darf man auch noch auf weiterfiihrende und klarende
Textfunde hoffen. Ein Dialog zwischen Keilschriftphilologen und Musik-
wissenschaftern ist jedenfalls er6ffnet.
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A Hurrian Cult Song from Ancient Ugarit
(ca. 1400 B.C.)

Transcription and Arrangement

(ffe.’y ) = CO. 96) by Anne Draffkorn Kilmer
i HVHVHTW*
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Ix - x - i we - we la - nu - ku

x denotes broken or effaced portion of tablet ©Anne Draffkorn Kitmer 1974

Transkription des churritischen Kultliedes aus Ugarit nach Anne Draffkorn KILMER, aus
dem Begleitheft zur Schallplatte «Sounds from Silence».
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We-lad ta-tb ti- Si-a uw-o0ou-ga kap- - Ji- -1l w-po-gat ak - ki

nast kabli 1 Bliaahei  [1]L.9 laltate 4 Saabri 1 Gatlate 2
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Ni-jpu-ra-lal ja - na pa-opu-te- ti At - ta - yal - tal a-tar-ri pu-e-ti
kablite 3 kitme 1 kablite P kitme 1 kallite 3 [ou5?] |

J 2, ) - 2 R
s - 0o - ka X-X-X-X-X-X - x-d4f Ja- ti—we - we ha-agu- - - -tu
© ). Duchesns-Guillemin, 1976.

Deutungsvorschlag fiir das churitische Kultlied aus Ugarit von Marcelle DUCHESNE-
GUILLEMIN
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Sumerischer Leierspieler und Sdnger von der sogenannten Mosaikstandarte aus Ur in Me-
sopotamien (Mitte des 3. Jahrtausends v.Chr.); Nachzeichnung, dem Begleitheft zur
Schallplatte «Sounds from Silence» entnommen.
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Leierspieler auf einer Elfenbeinplakette aus Megiddo in Paldstina (um 1300 v.Chr.);
Nachzeichnung, dem Begleitheft zur Schallplatte «Sounds from Silence» entnommen.
Diese Darstellung steht dem churritischen Kultlied aus Ugarit zeitlich und rdumlich re-
lativ nahe.
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