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NOTIZ - NOTICE

EINE HYPOTHESE UBER DIE HERSTELLBARKEIT DER TING-
DRUCKE

ARTUR SACHSE

Die Familie Ting in Su-chou brachte ausser den Kaempfer-Drucken auch
die Jahreszeiten- und Monatsblitter heraus, wahrscheinlich nur einige
Jahre vor der Herausgabe der Kaempfer-Drucke. Den Jahreszeitenblat-
tern ist abzulesen, dass die Druckmethode noch nicht den hohen Stand
erreicht hatte, wie spéter bei der Herstellung der Kaempfer-Drucke.

In der Staatlichen Graphischen Sammlung in Miinchen wird eine voll-
standige Folge von 4 Blittern und eine unvollstindige von 3 Blidttern auf-
bewahrt. Uber diese seltenen, drucktechnisch ungewshnlichen Blitter
hatte Otto Fischer in den Graphischen Kiinsten 1920 eine sehr interes-
sante Studie veroffentlicht, der ich wesentliche Anregungen und Hinweise
verdanke. In seiner Studie iiber die Herstellung der Drucke hatte er be-
merkenswerte Vermutungen und Uberlegungen angestellt, die konventio-
nelle Druckmethoden in Zweifel zogen. Er schrieb u.a., dass man noch gar
nicht wisse, wie diese Drucke hergestellt worden sind und ob iiberhaupt
Holzstocke verwendet worden sind. Er deutete die Vermutung an, dass
vielleicht fiir die Farbaufstriche Tonplatten Verwendung fanden, denn
nach der Art der Farbaufstriche vermutete er Druckplatten aus hartem
Matenal. Schliesslich versuchte er das seltsame Merkmal einer Gewebest-
ruktur in den Papieren zu erkldren, und er vermutete ein Druckverfahren,
bei dem die Farben von einem Gewebe auf die Druckstdcke iibertragen
worden sind. Aber auch die unbedruckten Papierflichen zeigen deutlich
eine Gewebestruktur. Die Kalenderblitter der Staatlichen Graphischen
Sammlung in Miinchen sind auf eine Papierunterlage aufgezogen. Eine
Gewebeunterlage ist nicht feststellbar.

Erst als ich im Herbst 1978 ein Jahreszeiten- und ein Monatsblatt in ei-
nem unverdnderten Zustand erwerben konnte, war die Erkldrbarkeit der
Gewebestruktur gegeben, und die Herstellung der Kalenderblidtter und
der Kaempfer-Drucke konnte hypothetisch priziser formuliert werden.

Die beiden von mir erworbenen Kalenderblitter, wovon sich die Dub-
letten in der Staatlichen Graphischen Sammlung in Miinchen befinden,
sind auf ein Baumwollgewebe montiert. Diese Montierung ist aber nicht
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in spdteren Jahren oder nach dem Druck vorgenommen worden, sondern
die Papiere sind vor den Druckvorgingen auf ein Baumwollgewebe auf-
gezogen worden. Die Gewebestrukturen sind bei einigen Farbauftrigen
und auch an einigen Linien der Strichplatte (Abb. 4b) deutlich zu sehen.
An einigen Stellen sind die Strukturen von Kette und Schuss so deutlich
wiedergegeben, dass die Druckqualitdt merklich abfillt. Eine gleichmas-
sige Montierung konnte nur durch eine — wenn auch geringfiigige — Span-
nung der Papiere erfolgen. Dies machte die Verwendung von starken Pa-
pieren notwendig, um Beschiddigungen zu verhindern. Das in meinem Be-
sitz befindliche Monatsblatt wurde beim Aufziehen an der linken, unte-
ren Ecke beschidigt, wobei die Ecke des Blattes abgerissen wurde, so dass
man vor dem Druck ein Papierstiick, iibrigens von noch starkerer Qua-
litdt, einsetzen musste. Wenn man diinne Papiere verwendet hitte, was
bei den traditionellen Holzschnitten in China die Gewohnheit war, dann
wiren dhnliche Beschddigungen hdufiger aufgetreten. Diinne Papiere wa-
ren aber auch deshalb ungeeignet, weil sich dann die Gewebestruktur
noch deutlicher abgezeichnet hitte, was zu einem noch stiarkeren Abfall
der Druckqualitidten hitte filhren miissen.! Es ist ganz sicher, dass diese
Gewebeunterlagen bei den Drucken in der Staatlichen Graphischen
Sammlung in Miinchen entfernt worden sind, und damit wurde ein we-
sentliches Element, dass die Herstellung dieser Drucke hitte erkldren
konnen, beseitigt.

Welche Griinde haben damals die Chinesen veranlasst, entgegen einer
langen und grossen Tradition, die Papiere vor den Druckprozessen aufein
Baumwollgewebe zu montieren? Die Antwort bestitigt die Vermutung
von Otto Fischer, dass fiir das Drucken der Farbfldchen keine Holzstocke,
sondern Tonplatten verwendet worden sind. Diese Feststellung gilt nur
fiir die Druckplatten zu den Farbflichen, jedoch nicht fiir die Konturen-
platte. Eine Tonplatte ist aber, im Gegensatz zu einem Holzstock, von po-
rosem Charakter. Im Abreibe- oder Druckvorgang wurde das Papier an
die pordse Tonplatte gepresst. Zwischen der mit wassriger Farblosung
verschenen Tonplatte und dem angepressten Papier bestanden Binde-
oder Saugkrifte, die so stark gewesen sein miissen, dass beim Abziehen
der Papiere, diese zerrissen oder rissen. Dieser Nachteil konnte unmittel-
bar nur durch eine Improvisation abgestellt werden, und diese bestand
einfach darin, dass man die Papiere vor dem Druckprozess auf ein Baum-
wollgewebe montierte. Die Papiere vurden durch das angeklebte Baum-
wollgewebe mechanisch stabilisiert und verstarkt. Die Bindekrifte wur-

1 Siehe Notiz von Jean Fribourg, Chinesische Kunst, Holzschnitte, Seite 293.
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den dabei keineswegs aufgehoben, aber die mechanische Stabilisierung
reichte aus, um die Papiere ohne Beschiddigung von den Tonplatten ab-
zulosen. An einigen Farbauftrigen ist zu sehen, dass die wissrigen Farblo-
sungen ein unruhiges, kiigeliges Druckbild auf dem Papier zuriickliessen.
Dieses kiigelige Druckbild ist auf die Turbulenzen beim Abheben des sta-
bilisierten Papiers von der Tonplatte zuriickzufiihren. Ohne mechanische
Stabilisierung wiren an diesen Stellen die Papiere durch die Bindekrifte
gerissen oder beschiadigt worden.

Es kann gesagt werden, dass die Kalenderblatter in einer experimentel-
len Phase eines unkonventionellen Druckverfahrens entstanden sind. Die
gewihlte Improvisation hatte aber auch Nachteile im Gefolge. Das Mon-
tieren der Papiere erforderte einen zusitzlichen Arbeitsgang. Das Baum-
wollgewebe verteuerte die Herstellungskosten nicht unbetrachtlich, und
fiir 4 Jahreszeitenblidtter wurden immerhin %2 Quadratmeter Gewebe be-
noétigt. Die Druckqualitdt wurde durch die Gewebestruktur beeintrich-
tigt. Der Tatbestand, dass eine Improvisation notwendig wurde, spricht
dafiir, dass die Familie Ting mit diesem Druckverfahren absolutes Neu-
land betrat. Es sprechen aber auch sehr entscheidende Merkmale bei den
Kaempfer-Drucken dafiir, dass man ausserordentlich erfolgreich war, die-
se Druckmethode zu verbessern und zu verfeinern, und das technisch ver-
feinerte Druckverfahren bei den Farbflichen der Kaempfer-Drucke zur
Anwendung brachte. In Zusammenarbeit mit den Papier-, Tonplatten-
und Druckfarbenherstellern mussten folgende Verbesserungen gemacht
werden:

1) Druckfarbe

Es musste eine volumindse Druckpaste mit geringem Wasseranteil ent-
wickelt werden, um die Bindekrifte zu verringern. Dadurch konnte auch
das Volumen der Wasseraufnahme der porosen Tonplatten wihrend des
Abdruckens niedrig gehalten und eine Verminderung der Festigkeit der
Druckplatte eingeschrinkt werden. Aus diesen Griinden wurden Emul-
sionen verwendet (siche DIE KAEMPFER-DRUCKE/Asiatische Stu-
dien XXXII-2-1978). Mit konventionellen Druckpasten hitte man auch
gar nicht die hohen Druckqualititen der Kaempfer-Drucke erzielen kon-
nen, weil die in Wasser gelosten Trockensubstanzen die Porositidt der
Tonplatten blockiert hitten. Schon Otto Fischer hatte in seiner Studie
festgehalten, dass man bei den Kalenderblidttern mit diinn- und dickfliis-
sigen Farblosungen experimentiert hatte. Diese Experimente miissen ge-
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zeigt haben, dass konventionelle Druckpasten im Tonplattendruck nicht
die gewiinschten Druckqualititen lieferten.

2) Papiere

Es mussten Papiere mit einer hohen Trocken- und Nassfestigkeit entwik-
kelt und eine Imprignur gefunden werden, die generell die Papierfestig-
keit erhoht und beim Druck die Leimsubstanz wasserunloslich ldsst, da-
mit auch beim Abdrucken eine hohe Nassfestigkeit erhalten bleibt. Es ist
denkbar, dass bei der Impriagnur oder Leimung auch Metallsalzverbin-
dungen mit angewendet worden sind, die spater eine Beizung der Farben
verursachten (siehe DIE KAEMPFER-DRUCKE).

3) Tonplatte

Der Porosititsgrad der Tonplatte musste verfeinert und auf die Viskositat
der Farbemulsion und auf die Saug- bzw. Aufnahmefahigkeit der Papiere
abgestimmt werden. Dabei musste die Festigkeit der Tonplatte ausrei-
chend und ihre Abnutzbarkeit begrenzt bleiben. Eine Tonplatte, die allen
optimalen Anforderungen entsprach, konnte offensichtlich nicht gefun-
den werden, und in der UnlGsbarkeit dieses Problems lag die Anfélligkeit
des Druckverfahrens.

Welche Merkmale sprechen dafiir, dass die Familie Ting das technisch
verfeinerte Druckverfahren bei den sogenannten Kaempfer-Drucken zur
Anwendung brachte?

An der Grauplatte eines Kalenderblattes, das ich besitze (Abb. 3a), be-
fanden sich gleichmissige, diagonale Rillen oder Riffelungen (Abb. 3), die
im Abdruck deutlich zu sehen sind. Die Dublette in der Staatlichen
Graphischen Sammlung in Miinchen zeigt diese Rillen in der gleichen
Genauigkeit. Diese Riffelungen lassen nicht auf Holzstocke, sondern
Tonplatten schliessen, die vermutlich bei der Fertigung mit einem gerif-
felten Gegenstand in Beriihrung gekommen waren. Die gleichen diagona-
len Riffelungen sind auch an Farbauftriagen bei einigen Kaempfer-Druk-
ken im British Museum? und an einem Druck in der Bibliothéque Natio-

2 British Museum Inv.-Nr.
1906-11-28-23 Deutliche Rillenanordnung im Braun an der rechten Vasenkante. Die-
se Riffelung ist auch in der Reproduktion Chinesische Kunst.



HERSTELLBARKEIT DER TING-DRUCKE 63

nale in Paris zu sehen (Abb. 1 u. 2). Wahrscheinlich konnten einige
Druckplatten infolge einer stirkeren Verformung widhrend des Brandes
nicht ganz plan geschliffen werden, so dass diese diagonalen Rillen, die
vermutlich schon beim Trocknen der Tonplatten entstanden sind, gering-
fligig zuriickblieben, und dann im Abdruck bei den Kalenderbldttern und
Kaempfer-Drucken zu sehen sind. Diese Rillen treten nur diagonal auf
und sind so gleichmaissig, dass auf einen mechanischen Einfluss geschlos-
sen werden kann. Die Grautone der Jahreszeitenblitter zeigen grobkor-
nige Druckbilder, die wir auch bei den Kaempfer-Drucken vorfinden, je-
doch wesentlich feinkorniger, so dass eine Verfeinerung der Porositét
bzw. eine Verbesserung der Druckeigenschaften der Tonplatten unver-
kennbar ist.> Im Gegensatz zu Holz sind die Tonplatten zerbrechlich. Ich
besitze einen Kaempfer-Druck (siche Abb. DIE KAEMPFER-DRUK-
KE), der in der rechten, unteren Ecke unausgedruckte Bliiten zeigt. Glei-
che Drucke in der VR-China (siehe Hiroshi Higuchi, A Historical Sketch
of Chinese Woodblock Prints No. 195) und im British Museum (Inv.-Nr.
1906-11-28-4) zeigen ebenfalls die gleichen unausgedruckten Bliiten. Ich
kann mir diese Gleichzeitigkeit nur dadurch erklidren, dass von der Ton-
platte die rechte, untere Ecke abgebrochen ist, was bei einem Holzstock,
der langs der Faser geschnitten wurde, nicht vorkommen kann. Es fallt
auf, dass schon Ting-Drucke, die E. Kaempfer im 17. Jahrhundert mit
nach Europa brachte, mit fehlenden oder partiell beschiddigten Druck-
platten ausgefiihrt wurden, und es ist anzunehmen, dass diese Tonplatten
zerbrochen waren.*

—

Holzschnitte, von Jean Fribourg, Seite 323 zu sehen. Siehe auch
Abb. 1.
1906-11-28-31 Das Ornament in Rosa geriffelt.
1906-11-28-12 Ungewdhnlich starke Riffelung links in der Blauplatte.
1906-11-26-6 In der Mitte rechts schwache Riffelung in der Oliveplatte.
1932-7-11-01 Typische Riffelung in der Blauplatte.
1906-11-28-21 Bei einigen Bldttern sind im gleichen Winkel Rillen sichtbar.
1906-11-28-14 Starke Riffelung in zwei Olive-Blittern rechts, obwohl der Farbauftrag
deutliche Striche in eine andere Richtung zeigt.

3 1906-11-28-30 Das Griin der Friichte zeigt im Farbauftrag und in der Abstufung ein
so feines Korn, das es niemals mit einem Holzstock hitte erreicht wer-
den konnen.

4 British Museum Inv.-Nr.
1906-11-28-4 Die Rosabliiten rechts unten sind nicht ausgedruckt.
1906-11-28-22 Bei den Blattern fehlt eine Platte.
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Die Druckplatte eines Jahreszeitenblattes, das sich in meinem Besitz
befindet (Abb. 4), zeigt die Folgen einer Verformung oder Kriimmung, in-
dem in einer Ebene Verschiebungen von 1-2 mm nach links, rechts unten
und rechts auftreten (Abb. 4a, 4b, 4c). Diese Verschiebungen sind auf den
Millimeter genau auch bei der Dublette in der Staatlichen Graphischen
Sammlung in Miinchen zu sehen, so dass eine Nachldssigkeit wihrend des
Abdruckens nicht vermutet werden kann. Diese Verformung der Druck-
platte ist wahrend der Fertigung bzw. des Brandes der Tonplatte entstan-
den. An einem Kaempfer-Druck im British Museum sind dhnliche Ver-
schiebungen von Druckplatten sehr deutlich zu sehen.’ Generell zeichnen
sich die Kaempfer-Drucke durch eine hohe Druckqualitit aus. Man hatte
ganz offensichtlich bei der Herstellung der Druckplatten wesentliche Er-
fahrungen gesammelt und erkannt, dass eine starke Hirtung die Festigkeit
der Druckplatte erhéht und damit die Zerbrechlichkeit vermindert, dass
aber zugleich eine hohe Druckqualitit nicht erzielbar war. Das schliesst
aber nicht aus, dass es zwischen der Kontur und den Farbflichen immer
wieder bei einigen Drucken zu Verschiebungen gekommen ist. An einem
meiner Kaempfer-Drucke liegt im rechten unteren Teil des Bildes die
Kontur ca. 2-3 mm tiber einer Farbfldche, in der Mitte des Bildes stim-
men Konturen und Farbflichen exakt tiberein, wihrend im oberen linken
Teil des Bildes eine Verschiebung der Kontur um ca. 1 mm nach rechts
festzustellen ist. Vermutlich traten immer wieder Schwierigkeiten auf,
eine deckungsgleiche Plattengarnitur zur Konturenplatte des Holzstockes
herzustellen, und es lassen sich keine Hinweise finden, wie diese Proble-
me gelost worden sind, zumal ja auch das Schwundmass wihrend des
Brandes der Tonplatten beriicksichtigt werden musste. Die hdaufigen Aus-
fille von Druckplatten und ihre partiellen Beschddigungen infolge gerin-
ger Festigkeit, lassen darauf schliessen, dass man einer hohen Druckqua-

1906-11-28-24 Im Vasenornament rechts fehlt vermutlich eine Gelbplatte.

1932-7-11-04 Bei den Bldttern fehlt eine Platte.

1906-11-28-20 Bei den Blittern fehlt eine Platte.

1906-11-28-18 Eine Platte fehlt, méglicherweise sogar zwei Platten, oder eine Platte
war teilweise beschadigt.

1906-11-28-15 Eine Platte partiell beschadigt.

1906-11-28-21 Bei den Blittern fehlt eine Platte.

1906-11-28-19 Die Platte fiir Steine, Graser und einige Blitter fehlt.

1906-11-28-16 Eine Platte rechts im Bild unvollstindig.

5 1906-11-28-27 Die Oliveplatte ist nach links verschoben, wihrend sie rechts mit der
Konturenplatte genau passt. Auch die Griinplatte ist zur Konturen-
platte nach links und rechts verschoben.
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litdt einer ausreichenden Festigkeit der Tonplatten den Vorzug gab. Bei
den Jahreszeiten- und Monatsbldttern ist es umgekehrt.

Bei den Kaempfer-Drucken sind die Farbpigmente einiger Flichen
«trocken» und anderer wieder «nass» aufgetragen worden. Diese unter-
schiedlichen Druckbilder entstehen, wenn Farbemulsionen auf eine po-
rose Tonplatte aufgetragen werden. Die Saugfdhigkeit der Tonplatte ent-
zieht der Emulsion das Wasser und den fliissigen Kohlenwasserstoff, wah-
rend die Farbpartikel zu konglomerieren beginnen, d.h. die Emulsion
wird «angebrochen». Wird nun diese angebrochene Emulsion abgedruckt,
dann entstehen trockene Drucke. Bei den Kaempfer-Drucken sind die
feinsten Farbabstufungen und die zartesten Farbtone mit angebrochenen
Emulsionen gedruckt worden, wobei auch das timing sehr entscheidend
gewesen sein muss. Wenn im Laufe des Druckprozesses die Tonplatte sich
mit Wasser und den fliissigen Kohlenwasserstoffen optimal sdttigen konn-
te, dann ldsst diese Saugwirkung nach und die aufgetragenen Emulsionen
werden nicht unmittelbar gebrochen, sondern die Brechung erfolgt nach
dem Abdrucken auf dem Papier, und dies fiihrt zu nassen Drucken. Unter
spezifischen Bedingungen (mangelhafte Trocknung, hohe Luftfeuchtig-
keit, Uberdruck oder starker Farbauftrag) kann der fliissige Kohlenwas-
serstoff in die unbedruckten Papierflichen abwandern, und auch das ist
bei einigen Kaempfer-Drucken tatsidchlich der Fall gewesen (siehe DIE
KAEMPFER-DRUCKE). Es ist zudem denkbar, dass fiir den zarten
Farbton innerhalb einer Abténung ein Farbaufstrich fiir zwei oder drei
Abdrucke ausreichte, so dass nach einem Abdruck nur der kriftige Farb-
ton einer Abtonung neu aufgestrichen werden musste. Dadurch konnte
wohl der Eindruck entstehen, dass zur Verstirkung der Abténung mit
Aquarellmalerei geh6ht wurde.

Wahrscheinlich hatte Ting den Umgang mit Farbemulsionen von den
immensen Erfahrungen der Lackhersteller iibernommen und die anwen-
dungstechnischen Moglichkeiten porose Tonplatten im Emulsionsdruck
einzusetzen, durch die Erfahrungen der Keramikhersteller erkennen und
beurteilen konnen. Der fliissige Harzsaft des Lackbaumes (rhus vernici-
fera) enthalt die Komponenten die zu einer Emulsion notwendig sind,
namlich Wasser, fliissige Kohlenwasserstoffe und Reste von organischen
Verbindungen die als Emulgatoren wirksam werden kénnen. Wird diese
Harzfliissigkeit intensiv geriihrt oder mechanisch bearbeitet, dann ent-
steht eine Emulsion von hoherer Viskositit, die in diinner Schicht aufge-
tragen durch den Sauerstoff der Luft in Gegenwart von Luftfeuchtigkeit
oxydieren kann, d.h. es bilden sich Sauerstoffbriicken die jedes einzelne
Kohlenwasserstoffmolekiil zu einem rdumlichen Molekiilgitter verbin-
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den, wodurch eine Hartung der Lacksubstanz eintritt. Diese kolloid-che-
mischen und molekularen Mechanismen konnten sich die alten Chinesen
weder abstrakt noch bildlich erkliren, so dass sie sich die Eindickung des
Harzsaftes durch kriftiges Riihren mit der Annahme erklidrten, dass da-
durch das Wasser entfernt wird, was auch verstandlich ist, weil im allge-
meinen die Eindickung einer Substanz mit einer Entwiasserung verbunden
ist. Die «Trocknung» oder praziser formuliert, die Oxydation des emul-
gierten Harzsaftes vollzieht sich sehr langsam, wohl bis zu sechs Tagen,
und aufgrund dieser Eigenschaft wird der Einsatz einer Farbemulsion auf
Harzbasis in Verbindung mit pordsen Tonplatten denkbar. Eine Farbe-
mulsion zeigt aber ein anderes kolloid-chemisches Verhalten als eine
Farbpaste auf wissriger Basis. Eine konventionelle, wissrige Druckpaste
kann infolge einer fliessenden Viskositdt miihelos auf einen Holzstock
gleichmaissig und diinn oder verdiinnt aufgetragen werden. Eine Farbe-
mulsion dagegen kann infolge einer verharrenden, trigen Viskositit nicht
ohne Miihe und Zeitaufwand auf eine glatte Holztafelflache gleichmaissig
oder hauchdiinn und schon gar nicht zu feinsten Abtonungen aufgetragen
werden, wohl aber auf porose Tonplatten, weil Porositdt und Saugwir-
kung eine Egalisierung und feine Abtonung erméglichen oder erleichtern.
Der beim Abdrucken zuriickgebliebene Kohlenwasserstoff wird von der
Tonplatte angesaugt, so dass er — auch infolge neuer Auftragungen von
Farbemulsionen — nur kurze Zeit mit dem Luftsauerstoff in Beriihrung
kommt, so dass eine ohnehin sehr langsame Oxydation iiberhaupt nicht
eintreten kann. Nach Beendigung einer Druckpartie oder eines Arbeits-
tages muss natiirlich die Tonplatte griindlich gereinigt werden. Der mit
der Farbemulsion abgedruckte Kohlenwasserstoff kann unter spezifi-
schen Bedingungen migrieren oder sich verfliichtigen, aber ein Teil wird
im Farbdruck verbleiben und in den Tagen nach dem Druck oxydieren.
Dabei werden die Farbstoffmolekiile mit einer feinen Lackschicht iiber-
zogen und in Verbindung mit Metallsalzen zusédtzlich verlackt. Die Ver-
lackung fiihrt zu hohen Echtheiten der Farbdrucke und die Lackschicht
schiitzt die Farbpigmente vor Atmosphadrilien, fixiert die Farbdrucke auf
dem Papier und konserviert ihre Leuchtkraft iiber viele Jahrhunderte.

Meine Hypothese, dass die Farbflichen der Kaempfer-Drucke mit po-
rosen Tonplatten und Farbemulsionen hergestellt worden sind, stiitzt sich
zudem auf folgende Beobachtungen und Schlussfolgerungen:

1. Wird ein Wassertropfen von ca. | mm & auf eine unbedruckte Papier-
fliche eines Kaempfer-Druckes der Erstausgabe aufgetragen, dann
wird dieser Wassertropfen vom Papier in 1-2 Sekunden restlos aufge-
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saugt. Eine Druckpaste auf wissriger Basis wire nach dem Aufdruck
im wahrsten Sinne des Wortes davongelaufen, wenn nicht durch Trok-
kensubstanzzusitze eine entsprechende Viskositit der Druckpaste ein
Ausfliessen auf dem Papier verhindert hitte. Wie ich bereits in meiner
Abhandlung DIE KAEMPFER-DRUCKE klarzulegen versuchte,
hétten Zusitze von Trockensubstanzen eine Triibung oder Verschlei-
erung der Farbtone im Gefolge gehabt. Die ungetriibten, brillanten
Farbtone bei den Kaempfer-Drucken, deren Leuchtkraft von anderen
Graphiken nicht erreicht worden ist, ldsst den Schluss zu, dass fiir die
Farbflichen keine Druckpasten auf wissriger Basis mit Trockensub-
stanzzusdtzen verwendet worden sind, sondern Farbemulsionen zur
Anwendung kamen.

2. Wenn ich nun diesen Schluss als Pramisse setze, dann komme ich zu
der Schlussfolgerung, dass die Qualitit der graduellen Abténung, wie
wir sie bei den Kaempfer-Drucken bewundern konnen, im Holztafel-
druck nicht erreichbar ist, weil das kolloid-chemische Verhalten einer
Farbemulsion diesen charakteristischen Feinheitsgrad im Holztafel-
druck nicht zuldsst. Die Abtonung eines Farbdruckes nach dem her-
kémmlichen Holztafeldruck (Japanische Farbholzschnitte, Drucke
der Zehnbambushalle und des Senfkorngartens) gleicht einer graduel-
len Anfiarbung des Papiers. Dagegen vermittelt die Abtonung eines
Kaempfer-Druckes den Eindruck einer kornig-graduellen Farbpig-
mentablagerung auf der Papieroberflache, deren drucktechnische Her-
stellbarkeit sich nur in Kombination von pordsen Tonplatten mit
Farbemulsionen denken lasst.

3. Bei iiber 40 Kaempfer-Drucken der Erstausgabe die ich habe einsehen
konnen, konnte ich an simtlichen Farbflachen keine Holzmaserungen
feststellen, dagegen aber haufig die typischen Merkmale von Maserun-
gen bei den Konturen. Der drucktechnische und coloristische Unter-
schied zwischen Farbflichen und Konturen wird auch daran erkenn-
bar, dass die Farbfldchen infolge der Verlackung einen hohen Hydro-
phobierungsgrad aufweisen, und Wassertropfen — je nach Dichte des
Farbtones — erst nach 100-200 Sekunden von den Farbflichen aufge-
saugt werden. Dagegen nehmen die Konturen einen gleichen Wasser-
tropfen in 2-3 Sekunden restlos auf — nahezu der gleiche Wert wie bei
den unbedruckten Papierflichen — weil die Konturen mit Druckpasten
auf wassriger Basis und Trockensubstanzzusitzen konventionell abge-
druckt worden sind, so dass keine Verlackung bzw. keine Hydropho-
bierung stattfinden konnte.
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Es bliebe noch die Seltenheit der Kaempfer-Drucke zu erklidren. In o6f-
fentlichen und privaten Sammlungen diirften in der ganzen Welt kaum
mehr als 70-80 Erstdrucke existieren. Laurence Binyon, der 1906 die 29
Kaempfer-Drucke im British Museum wieder an das Licht holte, vermu-
tete, dass die Drucke wegen ihrer Billigkeit nicht geschétzt und gesammelt
worden sind. Jesuiten berichteten, dass die Drucke nur von einfachen
Leuten gekauft worden sind. Aus beiden Aussagen kann gefolgert werden,
dass diese Drucke nicht in die Sammlungen gebildeter Biirger gelangten
und deshalb der Nachwelt nicht erhalten geblieben sind. Ich bin der An-
sicht, dass die Kaempfer-Drucke keine hohen Auflagen erreichten. Die
graphische Perfektion und die Modernitit ihrer Colorits sind offenbar von
den Chinesen, die ithre Augen an der klassischen Malerei Chinas geschult
hatten, nicht ohne Vorbehalte gewiirdigt worden, so dass die erwartete
Nachfrage ausblieb. Die in der Porositdt, Druckeigenschaft und Druck-
genauigkeit verfeinerten Tonplatten zu den Kaempfer-Drucken waren
sehr leicht zerbrechlich. Die hdufigen Ausfille waren vermutlich héher
und kostspieliger als erwartet. Der Tontafeldruck war zu anfdllig, um mit
dem bewihrten Holztafeldruck konkurrieren zu konnen. Die Druckqua-
litdt war abhidngig von der Porositidt und Dichte der Tonplatten in Ab-
stimmung mit der Viskositidt der Farbemulsionen. Um die beiden inkon-
stanten Werte a) Saugfahigkeit der Tonplatten und b) Viskositatsgrad der
Farbemulsionen innerhalb eines Sujets und wiahrend eines Arbeitstages
optimal abzustimmen, verlangte von den Druckern hohes und hochstes
Konnen und erforderte ein timing, das die gleichen Produktionsziffern
wie bei dem herkémmlichen Holztafeldruck gar nicht zuliess. Wahr-
scheinlich musste die Produktion aus Griinden der Rentabilitdt um- oder
eingestellt werden. Die Tatsache, dass es keine Erstdrucke der Kaempfer-
Serie gibt, die Abnutzungserscheinungen einer Druckplatte deutlich an-
zeigen, beweist, dass keine hohen Auflagen gedruckt worden sind, so dass
auch gar nicht die Notwendigkeit bestand, zerbrochene oder beschidigte
Druckplatten zu erneuern. Auch jene Erstdrucke, bei denen Druckplatten
ganz oder teilweise ausgefallen sind, zeigen keine Mingel, die auf eine Ab-
nutzung der Druckplatten infolge hoher Auflagen schliessen lassen, im
Gegenteil, sie zeichnen sich durch eine vortreffliche Druckqualitiit aus, so
dass vermutet werden kann, dass die fehlenden Druckplatten unmittelbar
vor oder nach dem Druckbeginn zerbrochen sind.

In der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts exportierten chinesische
Kaufleute Ting-Drucke nach Japan, weil sie sicher in Japan hohere Preise
erzielen konnten als in China, und die Japaner vermutlich von der gra-
phischen Perfektion der Ting-Drucke beeindruckt waren, was librigens



HERSTELLBARKEIT DER TING-DRUCKE 69

ganz ihrer Mentalitit entspricht, wihrend die Chinesen einer dsthetischen
Nonchalance den Vorzug geben. Als der deutsche Arzt E. Kaempfer 1692
in Nagasaki Erstdrucke erwarb, schliesst das nicht aus, dass diese Drucke
schon Jahrzehnte friiher hergestellt worden sind.

Die Jahreszeitenbldtter miissen dem grossen Meister des japanischen
Farbenholzschnittes Suzuki Harunobu bekannt gewesen sein, denn die
Kompositionen und Graphismen seiner Farbholzschnitte sind dem chi-
nesischen Original verpflichtet. Auch die Blindpriagung, die Suzuki Ha-
runobu bei seinen Holzschnitten hiufig angewendet hat, wurde zum er-
stenmal in der Geschichte der ostasiatischen Graphik an einem Monats-
blatt (Darstellung des Drachenfestes) appliziert. Dabei wurde einer Fla-
che nicht nur Plastizitdt und Bewegung verliehen, sondern es wurde zu-
gleich zwischen Blindpridgung und graphischem Duktus eine dsthetische
Affinitit hergestellt. Mit der verdnderten und verfeinerten Druckmethode
der Kaempfer-Drucke konnte dann die Blindpriagung zur hochsten Voll-
endung gebracht werden. Die spezifische Impriagnur der Papiere schuf da-
fur zusétzlich eine giinstige Voraussetzung. Die Druckqualitét der Haru-
nobu-Holzschnitte iibertrifft die Qualitdt der chinesischen Kalenderblét-
ter betrachtlich, wiahrend die Druckqualitidten der Kaempfer-Drucke un-
iibertroffen und einige spezifische drucktechnische und coloristische De-
tails unerreichbar blieben. Die Erfindung der Familie Ting — porése Ton-
platten + Farbemulsionen - blieb in Japan unbekannt.
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Abbildung 1: Detail des Kaempfer-
Druckes 1906-11-28-23 im British Mu-
seum, London. An der Druckfliche der
rechten Vasenkante sind die diagonalen
Rillen deutlich und in der Mitte rechts
schwach zu sehen. Reproduced by
Courtesy of the Trustees of the British
Museum.

Abbildung 2: Detail eines Kaempfer-Druk-
kes der Bibliothéque Nationale, Paris. In
der Mitte des Astes der nach links unten ab-
biegt, sind die diagonalen Rillen sehr deut-
lich erkennbar. Reproduktion mit freundli-
cher Genehmigung der Bibliothéque Na-
tionale, Paris.
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Abbildung 3: Detail des Monatsblattes 3a. In der Felsenformation (Grauplatte) sind di-

agonale RilJlen zu sehen.
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Abbildung 4b: Detail Mitte: oben rechts von 4.
Grauplatte nach unten rechts verschoben.

Abbildung 4a:

Detail links oben von

4. Grauplatte nach links
verschoben und nach

unten zu stark nach links
verkrimmt.

5

Abbildung 4c: Detail rechts oben von 4. Grauplatte
stark nach rechts verschoben.
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