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ZUM BILD VON KANO MOTONOBU#*

HEINZ BRASCH

ZURICH

Die Muromachi-Periode (1392-1573), die im Zeichen der fast ununter-
brochenen Zwistigkeiten lokaler Fiirsten, der Wirren und Bauernauf-
stinde stand, ist ein sehr lebendiger und interessanter Zeitabschnitt, so-
wohl im Hinblick auf die politische Geschichte als auch auf die Kunst
Japans. Das kulturelle Leben dieser Periode beginnt mit Shogun Ashi-
kaga Yoshimitsu (13 §8—1408), dem es gelang, das gespaltene Kaiserhaus
im Norden (Ky6to) und im Siiden (Yoshino) wieder zu vereinigen und
damit dem kaiserlichen Schisma, das iiber sechzig Jahre gedauert hatte,
ein Ende zu bereiten. Er verstand es, dem Hofadel die wirtschaftlichen
Krifte zu nehmen und ihn fiir seine eigenen politischen Zwecke einzu-
setzen. Als Symbol der Verschmelzung des Hof- und Schwertadels gilt
der Goldene Pavillon (Kinkakuji) in Ky&to mit seinem schénen Garten,
iiber dem eine heitere Stimmung schwebt. Hier war der Mittelpunkt
der neuen Kultur, welche der Japaner mit Kitayama-Bunka, zu deutsch :
die Kultur des Nordberges, bezeichnet, wegen der Lage des Goldenen
Pavillons am Hang der nérdlichen Berge Kydtos. Das lyrische Melo-
drama, N9, ist in dieser Zeit entstanden, die Gartenkunst, die Baukunst
und das Kunstgewerbe nahmen einen neuen Aufschwung. Die in der
vorangegangenen Kamakura-Periode (118 5—1392) aus China eingefiihrte
Lehre und Praxis der Zen-Schulen gewann auf den genannten Gebieten
immer mehr EinfluB8. Man kann sogar sagen, daBl Zen das geistige Funda-
ment aller Kunstzweige der Muromachi-Periode bildet. So ist es auch
nicht verwunderlich, wenn die Tuschmalerei in Schwarz auf Weil als
die fiir den Zen-Geist besonders charakteristische Ausdrucksform sehr
geférdert wurde. Sie entsprach der Forderung des Zen nach Echtheit
und Einfachheit mit gréBter Beschrinkung in bezug auf sinnlichen Reiz
* Farbtafel. Original im Besitz von Eugen M. Biedermann, Bern,
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und stoffliche Darstellung und durch den unmittelbaren Ausdruck geisti-
gen Wesens, das von Herz zu Herzen spricht. Maler wie Kitsuzan Minché
(1352—1431), Josetsu (wirkte um 1415), Tenshd Shibun (wirkte um
1430) und N6-Ami (1397-1471) gehoren dieser Zeit an. Nach dem Tode
von Yoshimitsu beginnt Japan der Schauplatz groBer Bauernaufstinde
und Biirgerkriege zu werden. Den Hohepunkt dieser Auseinanderset-
zungen bildeten die Wirren von Onin (1467-1477), welche die Haupt-
stadt Ky6to zum groBten Teil in Asche legten. Von all diesen Schreck-
nissen unberiihrt, fiihrte der Shogun Ashikaga Yoshimasa (1435-1490)
ein zuriickgezogenes Leben in einer beschrinkten, aber kiinstlerisch
hochgeziichteten Welt, in der Anlage des Silbernen Pavillons (Ginka-
kuji)*, an einem Hang der Ostlichen Berge von Kyéto. Die Staatsge-
schifte vollig vernachlissigend, lebte er nur der Férderung und dem
GenuB der Kiinste. Er bildete den Mittelpunkt der Higashi-Yama-Bunka
~oder der Kultur des Ostberges. Im Gegensatz zu der Heiterkeit des Gol-
denen Pavillons seines GroBvaters, liegt iiber der eingeengten Anlage
des Silbernen Pavillons eine Stimmung, die eher als elegisch bezeichnet
werden mul.

Um diese Zeit entstehen die ersten Wohnungen, deren Boden ganz
mit Tatami (Strohmatten) ausgelegt sind und in deren wichtigstem
Raum eine Ehrennische eingerichtet ist — das Tokonoma. In diesem wer-
den Malereien aufgehingt und zuweilen auch andere wertvolle Gegen-
stinde zur Betrachtung aufgestellt, wodurch der Raum einen deutlichen
Akzent erhilt. Die Kunst des Tokonoma, zu welcher in der Hauptsache
das Kakemono - die Hingerolle — mit Malerei, Kalligraphie oder einer
Verbindung dieser beiden Elemente gehért, nimmt hier ihren Anfang.
Die Ishi-Dérd — die Steinlaternen — bis dahin nur in Tempel- und Klo-
steranlagen verwendet, werden nun auch in Privatgirten aufgestellt. Der
Teekult, der die intellektuelle Elite vereinte, wird in diesem Zeitab-

1. Kinkakuji (erbaut 1398) sowie Ginkakuji (erbaut 14 §9) sind volkstiimliche Bezeichnun-
gen. lhre offiziellen Namen sind Rokuonji (Tempel zum Hirschgarten), bzw. Jish6-ji (Tempel
zum Lichtstrahl der Gnade).
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schnitt weiter ausgestaltet. Eine Sonderform der Architektur, das Tee-
haus, entsteht, das bis in die letzte Einzelheit seiner Innenausstattung von
hochst verfeinertem Schonheitssinn und zugleich von groBartiger
Schlichtheit zeugt.

Seltsamerweise hat die Zersetzung der gesellschaftlichen Ordnung
jener Zeit der japanischen Kunst einen beispiellosen Auftrieb gegeben.
Der groBe Tuschmaler Sesshii (1420-1506), der — von seiner Studien-
reise aus China zuriickgekehrt — gesagt haben soll, er sei dorthin gereist,
in der Erwartung, von Meistern Unterricht zu erhalten, habe jedoch
keine anderen Meister als die Berge und Wasser von China vorgefunden,
ist ein Sohn der Higashiyama-Kultur. Die Landschaften, die er malte,
wirken so urspriinglich, daBB man den Puls der Natur in ihnen zu spiiren
vermeint, gleichzeitig geht etwas Uberwirkliches von ihnen aus, weil
Sesshii die Natur geistig durchdringt und ihr mit vollendeter Kunst der
Pinselfiihrung und meisterhafter Komposition ein zweites Leben ein-
zuhauchen versteht. Ein weiteres wichtiges Ereignis in der Malerei der
spiten Muromachi-Periode war die Entstehung der Kan6-Schule, die
durch Masanobu (1434—1530) und seinen Sohn Motonobu (147 5-1559)
gegriindet wurde. Anfinglich war sie von groBer Fruchtbarkeit, nahm
aber spiter stereotype, erstarrte Formen an, mit denen sie sich jedoch
durch Jahrhunderte bis zum Ausklang der Edo-Periode (1615-1868)
behaupten konnte. Dank der bevorzugten Stellung ihrer Meister als Hof-
maler, iibte die Kan6-Schule wihrend so langer Zeit eine Art kiinstleri-
scher Diktatur {iber die ganze Malerei Japans aus.

Motonobu, der seinen Vater an kiinstlerischer Bedeutung iibertraf,
war ein vielseitiger Kiinstler von groBer Wiirde. Er hatte es verstanden,
die Tradition der chinesisch orientierten Tuschmalerei der Kitayama-
Schule mit der sorgfiltigen Technik des Yamato-e zu vereinigen. Damit
legte der den Grund zu einem véllig neuen Stil, der geeignet war, den
Geschmack der Kloster, sowie der Biirger, die sich des neu aufgekom-
menen Wohlstandes erfreuten, zu befriedigen. Motonobu gab seinen
Bildern mit der strengen Pinselfithrung und wirkungsvollen Ténung der
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Tusche, die er von Sesshi und andern bedeutenden Vorliufern iibernom-
men hatte, ein festes Geriist, verband aber damit bei der Ausfithrung die
heiteren schonen Farben und die dekorative Vornehmheit des Yama-
to-e. Das wahre Element der Tuschmalerei wird zwar dadurch ge-
schwicht, ebenso tritt der Geist des Zen in seinen Bildern zuriick, aber
die Einverleibung des Yamato-e-Stils 1iBt das dekorative Element kraft-
voll zutage treten, was dem Geschmack des damaligen Schwertadels sehr
entsprach. Motonobu schuf damit den ﬁbergang zur strahlend dekora-
tiven Kunst des «Barocks» der nun folgenden Momoyama-Periode
(1573—1615), die diesen Stil freudig begriiBte und sich seiner zur Aus-
schmiickung der neu entstehenden Prachtbauten bediente. Von Moto-
nobu sind groBflichige Werke auf den Schiebetiiren einiger Kloster er-
halten geblieben, aber auch kleinere Werke sind auf uns gekommen,
wie zum Beispiel das Y{izti Nenbutsu Emaki von Shéryiji in Kybto.

Das hier wiedergegebene Bild des Hotei trigt das Siegel von Moto-
nobu. Hotei (chinesisch : Pu-Tai) war ein Monch, der um goo in China
bettelnd durch die Lande zog und als Inkarnation des zukiinftigen Buddha
Maitreya galt, dann aber zu einer Volksgottheit wurde. Die in Hotei
personifizierte Giite und Frohlichkeit wird sowohl in der chinesischen
als auch in der japanischen Malerei oft dargestellt. Hotei wurde als ein
Gliickbringer betrachtet, insbesondere von den Kaufleuten, die sich
durch die Verehrung von Hotei Gewinn bei ihren Geschiften verspra-
chen. Hier sitzt Hotei vor dem Sack des Reichtums.

Trotz der materialistischen Einstellung, die bei einer derartigen In-
terpretation des Bildes offenbar wird, steckt in dem Bild der Geist des
Zen. Die Zen-Meister fanden, daB auch die Kaufleute das wahre Gliick
suchen sollten, so enthilt Hoteis Sack nach ihrer Deutung nichts anderes
als die grole Leere (Sanskrit: Stinyata) und auch, nach anderen Inter-
pretationen, das Universum oder das wahre Gliick.

Die Umrisse und die Falten der Kleidung und des Sackes sowie auch
der Ast sind in einer fiir die Kan6-Schule typischen Kopp6-Pinselfiihrung
gemalt. Kopp6 hei3t wortlich «Knochenmethode», und in dieser Tech-
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nik werden die Pinselstriche mit voller Disziplin, Kraft und Lebendig-
keit gezogen. Sesshii und Motonobu galten als die besten Maler von
Koppd-Pinselstrichen, aber sie beschrankten sich keineswegs auf eine
ausschlieBliche Anwendung dieser Technik, was dieses Bild in bezug auf
Motonobu deutlich beweist. Der Korper und insbesondere das Gesicht
des Hotei sind mit duBerst feinen, zarten Pinselziigen dargestellt. Das
leichte Rosa, mit dem der nackte Kérper da und dort getont ist, die
feinen Nuancen in den Kopp6-Strichen und in der Ténung des Gewandes
offenbaren das groBe Kénnen des Meisters. Die aus dem Innersten kom-
mende, von der ganzen Gestalt des alten Mannes ausstrahlende, gelste
Heiterkeit, das sein ganzes Wesen offenbarende freie Lachen, vermitteln
den Eindruck eines Menschen héherer Ordnung, dem die Erleuchtung

zuteil geworden ist. Es handelt sich hier um ein Meisterwerk der Muro-
machi-Periode.
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