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NOTICES

FORMPRINZIPIEN DER HINDUSKULPTUR

Die Schweizer Bildhauerin Alice Boner, die in Benares lebt, hat ein Buch verfaf3t,
das dem Westlinder ungeahnte Tiefen zum Verstindnis der indischen Kunst er-
schlieBt’. Es handelt sich dabei um die Interpretation der groen Héhlenreliefs von
West- und Siidindien der spitklassischen Periode vom 6. bis 9. Jahrhundert n. Chr.,
der Zeit der gréBten Entfaltung der Hinduskulptur,

Mit dem Einfiihlungsvermégen der Kiinstlerin hat die Autorin die wirkenden
Formgesetze erkannt ; nach langer Kontemplation vor den Originalen sah sie auf ein-
mal, eine1 Offenbarung gleich, hinter den plastischen Formen ein geometrisches
Diagramm, das Netz einer groen Ordnung, und zwar stets ein Kreisfeld, das von
Durchmessern und Sehnen in bestimmten Winkeln aufgeteilt ist. Sie erkannte wei-
terhin, daB fiir jede Hindugottheit ein eigenes, ganz bestimmtes geometrisches
Schema zugrunde liegt und da8 jede bedeutungsvolle Stelle des Bilddramas an
Brennpunkten des Kriftefeldes dieses gottlichen Schemas steht.

Nun begann die zweite Phase der Arbeit; es galt, die intuitiv gewonnene Schau
mit kritischem Verstand zu priifen und wissenschaftlich zu untermauern. In der
Fachliteratur findet sich dariiber wenig genug: Ansitze in Aufsitzen von J. Auboyer
und M. Hallade in bezug auf buddhistische Kunst, das ist so ziemlich alles. Die be-
kannten Shilpa Shéstras, die indischen Lehrbiicher fiir die Kunst, geben wohl An-
gaben iiber Proportionen und Requisiten der Skulpturen, schweigen sich aber iiber
die Gesetze der Komposition und die Ausdruckswerte der Formelemente aus. Stu-
dien an europiischen Kunststilen zeigen, daB mathematische Prinzipien auch bei uns
angewendet wurden, daB aber keines dem indischen, auf dem Kreis beruhenden
System gleicht.

Ein Gliicksfall brachte der Suchenden endlich den wissenschaftlichen Bewesis.
Sie gewann das Vertrauen eines Pandit, indischer Brahmane, legte ihm ein von ihr
aufgezeichnetes geometrisches Schema vor und siehe, er verstand es und zeichnete
ihr seinerseits ein einfaches Schema einer andern Gottheit auf. Dann zeigte er der
Schweizerin ein Palmblattmanuskript, das in Sanskrit verfa3te Shilpa Prakisha, das
Kompositionsgesetze fiir Tempel und Skulpturen auf das genaueste beschreibt, aus
dem hervorgeht, daBl der Hindu die Formen nicht zufillig braucht, sondern da8 jede
von struktureller Bedeutung ist. Dieser aus dem 10./11. Jahrhundert stammende
Text einer tantrischen Doktrin von Orissi zeigt eine solch weitgehende Uberein-
stimmung mit den Erkenntnissen unserer Autorin, dafB} sie ihre Entdeckung nun mit
voller Berechtigung der Offentlichkeit preisgeben konnte. Sie legt sie in groBer

1. ALICE BONER, Principles of Composition in Hindu Sculpture. Cave Temple Period. XV, 260
Pp-, 25 plates, 4°. Leiden, E.].Brill, 1962.
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Klarheit an Hand reicher Bilddokumentation dar. Welche Bedeutung dieses Werk
fiir die Fachwelt hat, bezeugt das von Professor Paul Mus verfaBte, restlos anerken-
nende Vorwort.

Die Reliefs, die sich im heiligen Bezirk der Felsentempel befinden, sind nicht
nur ausdrucksvolle Darstellungen der gottlichen Handlungen, sondern sie bedeuten
durch ihre Anordnung nichts weniger als die Projektion der gesamten kosmischen
Weltordnung auf die Fliche, in die Form. Sie wird durch das ihr zugrunde liegende
geometrische Schema zu einem verkappten Yantra, und damit zum Symbol der
metaphysischen Krifte, in das sich der Gliubige versenkt, um zur Einheit mit der
Gottheit zu gelangen. Ist dieses Yantra durch figurale Formen iiberdeckt, wird es
zur Pratimi, zum symboltrichtigen Bild. Das gleiche Schema liegt auch den Tem-
peln zugrunde, dort bildet das Allerheiligste den Urgrund alles Seins.

Die plastischen Einzelformen der Skulptur haben ihre eigene strukturelle Funk-
tion, ganz abgesehen von ihrer symbolischen Bedeutung im Drama. Fiir die Bild-
komposition bestimmend ist stets der Kreis, der zumeist in den viereckigen Rah-
men der Tempelnische eingespannt ist. Der Kreis manifestiert das Universum: sein
Zentralpunkt ist das atman, der Keim, von dem die gottliche Macht iiber das Feld
ausstrahlt. Die Radien und Sehnen sind die Nervenbahnen, die Energie und Lebens-
strome erzeugen, und durch vielerlei Parallelen und antagonistische Linien von
auflen wieder zuriickwerfen, zuriick ins Zentrum. Das Kreisfeld ist Schauplatz der
gottlichen Handlung, der Begegnung von Gott und Mensch. Das Ganze ist in vollen-
detem Gleichgewicht, die Totalitit aller polarer Krifte des Daseins.

MaBgebend ist stets die vertikale Mittelachse, mit der Bedeutung des Feueraltars
oder des Gotterbergs Meru, Pfeiler der Welt: aufsteigend zu Licht und Wahrheit,
sich senkend zu Dunkelheit und Unwissenheit. Sie teilt die Welt in die dquivalenten
Polarititen von minnlich und weiblich.

Die horizontale Mittelachse hat je nachdem beruhigende oder expansive Quali-
titen. Die untere Bildhilfte, als Bereich der irdischen Wesen, ist der oberen,
himmlischen Sphire untertan. Die Hauptgottheit aber spannt durch ihre Anwesen-
heit den gesamten Raum. So steht jede Linie, jede Richtung in sinnvoller Beziehung
zum Kriftespiel des Kosmos.

Um nun den besonderen Charakter der darzustellenden Gottheit anzuzeigen,
wird der Kreis durch eine bestimmte Anzahl von Durchmessern in regelmiBige
Sektoren unterteilt — Vierteilung oder deren Vielfaches fiir Vishnu, Sechsteilung
oder deren Vielfaches fiir Shiva. Gewisse Schnittpunkte der Durchmesser mit dem
Kreis werden durch Vertikale und Horizontale verbunden; daraus resultiert ein
Liniennetz von statischem Charakter, das Alice Boner «Raum-Teilung» oder «Me-
trik» (Space Division or Measure) benennt (Abb. 2, Klischee NZZ).

Zieht man hingegen zu den schrigen Durchmessern Parallelen, die durch ge-
wisse Schnittpunkte von Kreis und Durchmesser bestimmt sind, so werden kineti-
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sche Krifte ausgeldst, die Bewegung und Spannung erzeugen: «Zeit-Teilung» oder
«Bewegung» (Time Division or Movement) bezeichnet die Autorin dieses Schema,
denn es gibt keine Bewegung ohne Zeit (Abb. 3, Klischee NZZ).

Es gibt aber auch keinen Raum ohne Zeit. Deshalb sind Raum- und Zeit-Teilung
innig miteinander verwoben, wie Kette und Einschlag bei einem Gewebe; sie er-
geben zusammen die Integration, ein kompliziertes Gebilde ganz bestimmten Cha-
rakters, das die Wesensart der Gottheit ausdriickt. Jede Richtung hat ihren eigenen
Charakter und ihre Funktion. Die Inklination der Durchmesser erzeugt um so hs-
here Spannung, je mehr sie sich der horizontalen Mittelachse nihert ; diese Neigung
hiangt von der Zahl der Durchmesser ab. Und es kann kein Zufall sein, daB fiir den
dynamischen Gott Shiva gerade solche Kreisteilungen reserviert sind, die durch die
starke Neigung der Durchmesser nach der Mittelachse hin gréBtmdgliche Span-
nungen erzeugen.

Die Aufgabe des Kiinstlers ist es nun, dieses Yantra in eine Pratimi zu verwan-
deln, das heilt, das mathematische Diagramm durch die plastischen Formen in
einen lebendigen Organismus umzusetzen, ohne von der potentiellen Wirksamkeit
des Yantras einzubiilen. Der Bildhauer iibersetzt damit das Mysterium der Welt in
das Mysterium der Form und ist sich der metaphysischen Bedeutung des Werkes
bewuBt. Mit dem heiligen Liniennetz vor Augen legt er seine Formen so im Kreise
an, daBB wichtige Teile, bedeutungsvolle Gesten und Haltungen, iiber die Durch-
messer und Verbindungslinien gleiten oder mit Schnittpunkten des Schemas zu-
sammenfallen. Durch diese werden sie mit dem Ganzen verstrebt und letzten Endes
mit dem Zentrum, dem Allerheiligsten des Bildes, verbunden. DaB dabei der durch
den Zentralpunkt ausgezeichneten Stelle des Bildes besondere Bedeutung zukommt,
ist gewi}. Es wird oft eines der fiinf elementaren Chakras, die Nervenzentren des
Kérpers, damit getroffen, beispielsweise die Brust als Sitz von Atem und vitaler
Energie, der Nabel als schopferisches Feuerzentrum oder die Kehle als Sitz von
Sprache und Wissen. Wenn es sich aber um Gottheiten in hoher Spannung oder im
Kampf mit Dimonen handelt, dann ist der Zentralpunkt gerne an Brennpunkten des
Geschehens verlegt, nicht selten auf den Schenkel des ausladenden Beins, auf den
Endpunkt des Sakrums, auf den Zusammenprall zweier Krifte.

Die Figuren des Dramas werden durch die Verstrebung mit dem Yantra zur rei-
nen Verkérperung der geistigen Macht. Unabhingig von dem, was sie darstellen, ge-
winnen sie Aussagekraft in der Erfiillung ihrer Funktion im Liniengewebe des Dia-
gramms. Eine Bewegung ist selten isoliert. Jeder Richtungslinie antwortet eine
Reflexlinie auf der andern Bildseite und 148t damit erst recht die StoBkraft wirksam
werden. Jede Richtungslinie hat ihre formale Wirkung, erzeugt Spannung oder
balanciert die Bewegung einer andern aus. Jede Kurve hat ihre Tendenz, méchte
sich erfiillen und steht gleichzeitig im Zusammenhang mit dem Ganzen. In der Wir-
kung entgegengesetzter Formen und Linien liegt eines der Geheimnisse der Kraft
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und Dynamik der Kompositionen ; all die weichen und straffen Formen, die groBen
und kleinen, die ziigigen und z6gernden, die konvergierenden und divergierenden,
alle haben ihre ganz spezielle Funktion im Kriftespiel. In der Disziplin jedoch, der
Unterordnung an das Grundprinzip, werden die Bilder dem allzu Menschlichen und
Zufilligen entriickt und erhalten sakrale Giiltigkeit. Die strengsten und intensiv-
sten Bilder sind denn auch im Innern der Tempel, in der Halle vor dem Allerheilig-
sten, wo sich der Gliubige still in sie versenkt.

Damit stellt sich die Frage nach dem schaffenden Kiinstler. Wie vermag er sich
den religidsen Geboten einzuordnen? Auch da geben Alice Boners Ausfiihrungen
wertvollen Einblick. Bevor sich der Kiinstler an das heilige Werk begibt, bereitet
er sich durch zeremonielle Reinigung und Gebet vor; er konzentriert sich so lange,
bis sein Ich véllig in der Gottheit aufgeht, der Gottheit, die sich im Yantra mani-
festiert. Wenn er nun die plastischen Formen dem Kreis und den vorgeschriebenen
Richtungslinien entsprechend anlegt, so ist dies keineswegs blof} ein rationales Zu-
sammensetzspiel, sondern er versenkt sich mit ganzer Inbrunst in das mathematische
Diagramm, bis es vor seiner Seele lebendig wird und sich in einen lebendigen Or-
ganismus verwandelt. Der Bildhauer empfindet das Schema der statischen und ki-
netischen Richtungslinien von Raum und Zeit nicht als Fessel; es ist fiir ihn das-
selbe was Takt und Rhythmus fiir den Musiker. Er vermiBt die kiinstlerische Frei-
heit um so weniger, als er vom Glauben durchdrungen ist, da3 Freiheit und Gesetz
dem gleichen hichsten Prinzip entspringen. Intensiv erlebt er die potentiellen Ten-
denzen der Formen, Kurven und Linien und setzt sie samt ihren Antagonisten zum
Ganzen in Beziehung, damit das Kriftediagramm erfiillt wird. Wenn dsthetische
Freude an dex Form zweifellos mitschwingt, so ist sie doch niemals Selbstzweck. Es
geht ja darum, den Menschen durch das Bild dem Transzendentalen und der Erlésung
niher zu bringen. So gelangen die Bilder zu einer hohern Schonheit, indem sie wahr
sind, erlebt in der Tiefe der Seele, in gnadenvollen Augenblicken der Meditation.

Daf3 den genialen Kiinstler die Bindung durch das Grundschema im Schépfertum
nicht behindert, beweisen die Werke selbst. Jede der Tafeln ist ein einmaliger
Warf, ist Ausdruck einer starken Persénlichkeit. Es erscheint fast unglaublich, da@3
die in Stil und Charakter so verschiedenen Felsreliefs der Hindu von Nord und Siid
alle demselben Grundplan gehorchen sollten, und doch ist es so. Wir kénnen dar-
aus nur ermessen, daf} die Reichweite der Formkonzeption und Emotion gewaltig
war. Jede der starken Kulturen jener Zeit zwischen dem 6. und 9. Jahrhundert ver-
fiigte iiber eine reiche Erfahrung, tiefes Verstehen der Natur und persénliche gei-
stige Kraft. Ernst und feinfiihlig sind die Werke von Mahabalipuram des Siidens,
vollbliitig und von vitaler Kraft durchpulst diejenigen von Badami im Dekhan, von
rauschendem Barock erfiillt die spiteren Bilder von Elara.

Dies sind einige Ideen aus dem ersten, einleitenden Teil von Alice Boners Werk.
Im zweiten Teil erhirtet sie ihre Theorien durch genaue Analysen von 21 ausge-
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wihlten Reliefs aus den Hohlen von Elira, Bidimi und Mahabalipuram. Einleitend
skizziert sie in knappen Worten den Inhalt. Dann legt sie an Hand der Photographie
und der Raum- und Zeitdiagramme fiir jedes Bild ihre prazisen Erkenntnisse der
vielfachen Formbeziige dar und gibt dem Leser so die Maglichkeit, selbst die innere
Struktur der Hohlenbilder nachzuempfinden.

Der Analyse folgt fiir jedes Bild die Synthese — die Integration — und damit die
Interpretation des Gesamtwerkes. Die Autorin weist auf die Art hin, wie die For-
men einerseits zur Deckung mit dem Netzwerk des Yantras gebracht sind, und an-
derseits zum Drama zusammenklingen, worin sich das wahre Schépfertum aus-
zeichnet. Dank der von tiefem Verstehen durchdrungenen Interpretationen der
empfindsam und zugleich scharf beobachtenden Kiinstlerin ist jedes dieser Ab-
schnitte in hohem Mal3e aufschluBreich und inspirierend.

Als Beispiel greifen wir dasjenige Relief heraus, an dem die Autorin ihre Ent-
deckung erleben durfte, das Bild des Vishnu Trivikrama der Hohle XV in Elara.
Wir sehen den achtarmigen Hindugott im Momente, wie er zur Uberwindung des
Usurpators Bali ausschreitet, mit Riesenschritten von Himmel und Erde Besitz er-
greift und so das Universum fiir die Gotter rettet. Die Gruppen der untern Bild-
ecken beziehen sich auf diese Legende: rechts die Besiegelung des Vertrages mit
Bali und links dessen Bestrafung durch Garuda, personifizierter Sonnenvogel und
Reittier Vishnus (Abb. 1, Klischee NZZ).
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Das Schema der Raum-Teilung zeigt, wie sich die Gruppen, Hinde und Em-
bleme dem Kreis einfiigen, wie der Zentralpunkt auf den Nabel, diesem wichtigen
Feuerzentrum, trifft. In dem durch die Vertikalen H’-B’ und B-H abgegrenzten
Feld hebt sich die Figur Vishnus in groBer Klarheit und ohne kleinliche Form-
clemente ab. AuBerhalb davon liegen die Hinde mit den Emblemen und die Unter-
gruppen, zumeist auf wichtige Achsen und Schnittpunkte treffend. So folgen Ga-
ruda und der Dimonenkénig je einer lateranen Sehne, die Keule und Garudas Arm
der Linie G’—C’ (Abb. 2, Klischee NZZ).

Die horizontale Mittelachse verlauft iiber Vishnus Hiifte zur Hand, die den
Schwertgriff umfaBt, und zum untern Rand der Keule, auf der andern Seite zum
Gelenk der schildtragenden Hand. Das Schwert schafft einen starken Akzent und
scheidet die Welt in Himmel und Erde. Das Hauptgeschehen wirkt sich im oberen
Raum aus. Schild und Draperien dienen der Verbindung der kleinen Gruppen mit
dem Gott, ihre Modellierung dem formalen Ausgleich. Das Schema der Zeit-Tei-
lung zeigt, wie die schrigen Durchmesser D'~D und B’-B die Triger der Handlung
sind und sich im Zentrum des Nabels im Winkel von 45° schneiden. E’-C, die
obere Parallele, markiert die ausgreifenden Arme und hat damit ebenfalls Anteil
an der gewaltigen Spannung der Komposition. Diese und viele andere kleinere
Bewegungen sind durch komplementire Linien auf das feinste ausgewogen. Etliche
transversale Bewegungen hingen an der vitalen Achse B’-B, auf der das ganze Ge-
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wicht von Vishnus Korper liegt. Das Dreieck C’~A-G ist eine weitere wichtige
Form-Konfiguration, welche die Elemente zusammenhilt (Abb. 3).

Im Abschnitt der Integration dieses Bildes weist die Autorin auf die Wirkung der
beiden grofien Bewegungen hin, die den Linien eines geneigten Doppelkreuzes fol-
gen: Vishnus Kérper bilden den Stamm, seine Glieder die Kreuzbalken. Vishnu,
der Allumfasser, ist so in der Form des dreiaxialen Kreuzes des Universums ver-
ankert. Diese Grundlage ist durch ein kluges System von Fixpunkten erginzt. So
wird beispielsweise der zentrifugale Wurf von Vishnus muscheltragender Hand und
seinem erhobenen Bein an vitalen Punkten arretiert, und es liegen Keule, Bogen
und Muschel an wichtigen Vertikalen. Durch die verschiedensten Formen werden
Wellen von Pulsschligen durch den Raum gesandt. Vishnus Haupt balanciert die
seitliche Bewegung aus. Ruhig und rein im Zentrum des Kriftediagramms liegend,
gibt dieses Haupt den Gnadenaspekt des Gottes wieder und damit die Seligkeit nach
der erlésenden Tat.

An fiinf Darstellungen der Eber-Inkarnation Vishnus, die das Buch aufrollt, ist
dem Leser Gelegenheit geboten, zu beobachten, wie abwechslungsreich dasselbe
Motiv mit gleichbleibendem Diagramm vom schépferischen Kiinstler gestaltet
werden kann. Das Drama, wie Vishnu als gewaltiger Eber die Erdgottin aus den
Urfluten hebt, wird in Elara und Bidami anders vorgetragen als in Mahabalipuram.

Als letztes Beispiel sei hier noch das grandiose Felsrelief von Mahibalipuram ge-
zeigt, das den Kampf der Géttin Durga gegen den Stierdimon Mahishasura zeigt, ein
Werk des 7. Jahrhunderts der Pallava-Dynastie des Siidens, eine Komposition aus
einem GuB und von hinreiBendem Schwung. Der Pallava-Kiinstler hat nicht den
blutigen Kampf oder den triumphalen Endeffekt dargestellt, sondern in vornehmer
Zuriickhaltung die Spannung unmittelbar vor dem Sieg zum Thema seiner Kompo-
sition gewdhlt. Doch bleibt er ihm nichts an GroBartigkeit oder Deutlichkeit
schuldig. Durga, mit ihren acht Armen, ist als schlanke Amazone wiedergegeben,
leicht, sicher, biegsam, fast nur Geist. Sie hebt den Bogen zum SchuB3. Die Geister
um sie her sprithen vor Unternehmungslust. Der Lowe, Durgas Reittier, durch-
bricht briillend die Bresche des Feindes. Anders ihr Gegenspieler: wuchtig in sei-
ner brutalen Kraft hat er die Keule erhoben. Noch sitzt das Diadem auf seinem
Biiffelkopf, noch ist der Schirm als Herrscherzeichen iiber ihm. Aber er weicht
zuriick, in der Lage der Diagonalen wirkt er wie ein fallender Baum. So ist am Aus-
gang des Kampfes nicht zu zweifeln; auch der Jubel in den Endsieg ist enthalten.
Der Bildhauer hat es verstanden, durch die Anordnung, und vor allem durch die
subtilen Beziehungen und Unterténe, alles auszudriicken, was wesentlich war.

Das Kompositionsschema, das auch hier zugrunde liegt, hat der Kiinstler genial
iiberspielt. In das breite Rechteck sind drei Kreise eingeschrieben. Der mittlere
Kreis umfafit die beiden Gegenspieler, die Mittellinie scheidet die beiden Heere;
die Nebengestalten liegen auBBerhalb dieses inneren Kreises. Dieser ist durch sechs



Abb. 4

Durchmesser unterteilt. Von den Punkten, wo die durch die ersten schrigen
Durchmesser bestimmten vertikalen Verbindungslinien die horizontale Mittellinie
schneiden, sind zwei weitere Kreise gezogen ; sie grenzen das Bild nach auBen hin ab.

Die schrige Richtungslinie des Damons ist so stark und ungebrochen, daB sie
alles in dessen Riickzug mitreiBit. Sie wird auf der linken Seite durch eine feinere,
gebrochene Echolinie ausgewogen, wodurch die Spannung besonders wirksam
wird. Die Bewegung der Gotter treibt nach vorwarts und wird durch die Neigung
vieler Formen hervorgerufen, besonders durch den Léwen und die Amazone der
unteren Mitte. Der Schild am rechten Bildrand hilt den Anprall auf. Die Géttin
selbst ist auffallenderweise auf die Vertikale ausgerichtet, und zwar auf die Mittel-
linie des linken Kreises. Dieses formale Mittel gibt ihr die Stabilitit und unter-
streicht das Siegesgefiihl. Trotz dieser Abweichung bleibt die Ordnung gewihr-

leistet; andere, kleinere Formen geben den symmetrischen Ausgleich. Der Zu-



56 NOTICES

sammenprall der Gegner geschieht oben zwischen den beiden Kriegern der Mitte.
Der Fall eines Kriegers spaltet das Spannungsfeld. Die Formsequenzen, die auf die
dynamischen Richtungslinien Bezug haben und zum Rhythmus und formalen Aus-
druck des Bildes beitragen, sind zu zahlreich, um sie alle aufzeigen zu kénnen. Die
unendlich feinen Formkomplexe der Gotterwelt, die von Beweglichkeit nur so
spriihen, sind den eckigen, scharfen und schweren des Gegenspielers entgegenge-
setzt. So wird zum Ausdruck gebracht, wie die materielle brutale Kraft vor dem
Licht des Geistes machtlos wird. Durch die Verschlingung der drei Kreise ist hin-
gegen die Einheit des Universums angezeigt. Der ewige Dualismus ist notwendig,
die positiven und negativen Krifte halten sich die Waage, zusammen manifestieren
sie das Welt-Ei, Brahmanda, die Totalitit des Kosmos (Abb. 4).

So bringt uns Alice Boner dem Geheimnis der Faszination der groBen Felsbilder
Indiens recht nahe. Die Kompositionsprinzipien, die sie im fesselnd geschriebenen
Buch in souveriner Schau darlegt, geben in seltener Weise Einsicht in das Wesen
der Kiinstlerschaft, in die Wirksamkeit der Formensprache und, dariiber hinaus,
in das Geistige eines Meisterwerks. Denn nur wo Disziplin herrscht, entsteht giil-
tige sakrale Kunst. ELsy LEUZINGER
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