Zeitschrift: Asiatische Studien : Zeitschrift der Schweizerischen Asiengesellschaft =
Etudes asiatiques : revue de la Société Suisse-Asie

Herausgeber: Schweizerische Asiengesellschaft

Band: 11 (1957-1958)

Heft: 3-4

Artikel: Frihe chinesische Kunst in der Sammlung Hasler, Winterthur
Autor: Visser, H.F.E.

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-145695

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 21.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-145695
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

FRUHE CHINESISCHE KUNST
IN DER SAMMLUNG HASLER, WINTERTHUR

VON H.F.E.VISSER

AMSTERDAM

[ Mit 6 Tafeln]

Das Sammeln asiatischer Kunst hat in der Schweiz seit einigen Jahrzehn-
ten groBBe und erfreuliche Fortschritte gemacht. Der Besucher von aus-
wirts konstatiert das immer wieder von neuem.

Daf3 die Vorliebe fiir dieses oder jenes Gebiet stark variiert, ist
selbstverstandlich ; {ibrigens kann man sich nur dariiber freuen.

Vergleicht man die Sammlungen asiatischer Kunst in europidischen
Lindern, die zu den kleineren Nationen unseres Weltteiles gehoren,
auf dem Gebiete asiatischer Kunst aber eine mehr oder weniger wich-
tige Rolle spielen — Schweden, die Schweiz, Holland, Belgien, Oster-
reich und Dinemark — miteinander, dann fillt es auf, daB Schweden
einseitig orientiert ist (es besitzt fast nur chinesische Kunst), wihrend
in den anderen Lindern indische, chinesische und japanische Kunst ge-
sammelt wird.

Neben dem groBen Ruhm, den Winterthur auf dem Gebiete euro-
pdischer Kunst genieBt, hat es, gewiB in viel bescheidenerem Male,
auch Anspruch auf einen guten Ruf in asiatischer Kunst. Einige der
Herren Reinhart interessierten sich fiir Asien, im groBen ganzen aber
nicht fiir chinesische Kunst. DaB es nun seit einiger Zeit eine Samm-
lung in Winterthur — die von Frau G. Hasler — gibt, die hauptsichlich
China gewidmet ist (Japan wurde von ihr aber nicht vernachlassigt), ist
besonders erfreulich.

In dieser Notiz mdchte ich einiges {iber die meines Erachtens wich-
tigsten der friithesten und frithen chinesischen Kunstgegenstinde sagen,
die Frau Hasler mit so viel Liebe und Verstindnis erworben hat.
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Das Wichtigste in ihrer Sammlung sind wohl die Jadearbeiten der
mittleren und spiten Chou-Zeit. Europa hat an erstklassigen Jadearbei-
ten dieser beiden groBartigen Epochen nicht allzuviel zu bieten, sehr
im Gegensatz zu Amerika. Sogar London und Paris sind in dieser Be-
ziehung kaum hervorragend. Dal} es also eine Schweizer Sammlung
gibt, die zwei gute Serien auf diesem Gebiet umfaBt, ist hochst erfreu-
lich.

Diewichtigsteneuere Publikationiiber]adeistwohl Salmonys « Archaic
Chinese Jades from the E. and L. B. Sonnenschein Collection»*. Wenn
man sieht, was sich von Jadegegenstinden der mittleren Chou-Zeit (un-
gefdhr 9g50—600 vor Chr.) in der Sonnenschein-Sammlung befindet,
dann mul3 man sagen, daB3 die gleichzeitigen Stiicke der Sammlung Has-
ler schon und reprisentativ sind.

Immer mehr wird man sich bewuB3t, dal die mittlere Chou-Zeit eine
sehr starke, ja wuchtige Periode der friihen chinesischen Kunst ist. Der
Beweis dafiir sind solche Meisterwerke wie das Tigerpaar in der Freer
Gallery zu Washington. Alles aus der mittleren Chou-Zeit ist selten.
Wenn man Karlgren folgt und mit ihm dreihundertfiinfzig Jahre als die
Dauer der mittleren Chou-Periode annimmt, wundert man sich, da8
aus dieser langen Periode verhiltnismiBig so wenig iibriggeblieben ist.
Ornamentierte Elfenbein- und Knochenarbeiten aus der Zeit vor der
mittleren Chou-Periode trifft man des ofteren an; ein ornamentiertes
Objekt aus Elfenbein der mittleren Chou-Zeit (vor kurzem vom Musée
Guimet erworben) ist aber rarissime. Auch Jade aus Mittel-Chou ist
seltener als aus der vorhergehenden und der folgenden Periode.

An Hand der Mittel-Chou- Jadegegenstinde der Sammlungen Sonnen-
schein und Hasler konnte man feststellen, da3 die Kiinstler dieser Pe-
riode mehr der Asymmetrie zugeneigt waren als diejenigen der spiten
Chou-Zeit. Besonders deutlich zeigt sich das bei einer Vergleichung
unserer Tafeln II, IIl und IV. Man kénnte hier die triviale Bemerkung
machen : so etwas liBt tief blicken. In jeder Beziehung mul in der spé-

1. The Art Institute of Chicago, 1952.
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ten Chou-Zeit eine seelisch, kiinstlerisch und intellektuell ganz andere
Einstellung geherrscht haben als in der Zeit, die ihr voranging.

Ein ganz anderer, sehr bedeutender Unterschied liBt sich beobach-
ten beim Vergleich der Ornamentik der frithesten chinesischen Kunst
(Ende Shang und Anfang Chou) mit der Verzierung der Mittel-Chou-
Kunst. In der mittleren Chou-Zeit tritt zum ersten Male das, was ich
gerne mit «perspektivischem Element» andeute, auf. Ich meine damit,
daB, in auffallendem Gegensatz zum Dekor der ausgehenden Shang-
und der beginnenden Chou-Zeit, in der Mittel-Chou-Zeit bei der Ver-
zierung die Komponenten des Dekors sich teilweise verdecken, die
eine Arabeske sich unter der anderen durchschiebt. Es gibt also Ver-
flechtungen. In der Kunst der vorhergehenden Zeit kommt so etwas
nicht vor. Hier liegt alles nebeneinander, wenn es auch Niveau-Unter-
schiede bei den als Basreliefs zu bezeichnenden Ornamentbildungen
gibt, die mitzihlen.

Durch solche ﬂberlegungen gewinnt man meines Erachtens eine
wesentliche Einsicht in die friihe chinesische Kunst, besonders soweit
es die Ornamentik betrifft. Die Entwicklung der chinesischen Kunst
von Ende Shang (Yin) iiber Anfang Chou, Mittel-Chou, Spit-Chou bis
zur Han-Zeit ist duBlerst interessant, ja besonders fesselnd. Und dies
nicht nur fiir diejenigen, die sich mit der Kunst Asiens, insbesondere
mit der Kunst Ostasiens, befassen, sondern fiir alle Kunsthistoriker.

Im Bild der Spat-Chou-Zeit spielen die Jadearbeiten dank ihren kiinst-
lerischen Qualititen eine groBe Rolle, aber die zarte, elegante Orna-
mentik der oft eher brillanten als starken Kunst dieser Epoche lernt
man erst dann gut kennen, wenn man viele Spat-Chou-Jadearbeiten ge-
sehen und eingehend studiert hat. Besonders das ideale Zusammenge-
hen zarten Reliefs mit feinster Gravierung fiihrt oft zu unendlich reiz-
vollen Ergebnissen.

Erfreulicherweise besitzt Frau Hasler neben Jadegegenstinden aus
der mittleren und spiten Chou-Zeit (man findet aber auch solche aus
den vorangehenden Perioden bei ihr) ein besonders interessantes und
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sehr schones Paar von Bronzearbeiten, das hinsichtlich der Datierung
innerhalb der Mittel- und der Spit-Chou-Periode ein Problem aufgibt.
Immer wieder beim Betrachten des wunderbaren Beschlagstiicke-
paares mit Ringen auf Tafel V fragt man sich: Ist es der Mittel- oder der
Spit-Chou-Zeit zuzuschreiben ? Meines Erachtens ist das Paar zu wuchtig
fiir Spat-Chou. ﬂberzeugend Mittel-Chou sind die Stiicke wiederum
nicht wegen der sehr eigenartigen, im groen ganzen feinen Ornamentik.
Obschon ich friiher dieses Paar der Sammlung Hasler der Spit-Chou-
Zeit zuschrieb?, méchte ich jetzt die Ubergangszeit Mittel-Chou/ Spit-
Chou vorschlagen. Details und Ausfithrung der Ornamentik sind der
Verzierung des beriihmten Bronzedrachens der Sammlung Stoclet in
Briissel sehr dhnlich3. Auch dieses Stiick finde ich zu wuchtig fiir Spit-
Chou. Man sollte aber wohl bedenken, dal} es zur Zeit des Hberganges
von Mittel- zu Spat-Chou und vor allem in der Spit-Chou-Zeit schon
verschiedene, geographisch weit auseinanderliegende Kunstzentren in
China gab. Daher braucht man sich iiber gro3e gegenseitige Abweichun-
gen im Stil (Form, Verzierung) gar nicht zu wundern. Etwas, das einen
friih anmutet, kénnte sogar, weil in einem von den wichtigsten zentral
situierten Kultur- und Kunstzentren weit entfernten Gebiet entstanden,
spiter sein als jlinger anmutende Objekte aus den zentralen Gebieten.
Das Rauchergefil der Tafel V ist nicht nur ein sehr schones Stiick,
sondern auch ein Objekt, das, was die Entstehungszeit betrifft, wieder
ein Problem stellt. Vielleicht aber nicht ein zu groBles Problem! Fiir die
Han-Zeit ist es zu groBartig, sagt man sich. Mittel-Chou m&chte man
es doch kaum zuschreiben, da die Formgebung dafiir zu flieBend ist.
Auflerdem sind die feinen Einritzungen (die Hautfalten) in Spit-Chou
nicht unbekannt (der liegende Stier im Musée Guimet). Darum méchte -
ich Spiat-Chou vorschlagen. Dal3 der Deckel fehlt, ist wohl ein kleiner
Schénheitsfehler, aber lieber ein ausgezeichnetes Kunstwerk, das un-
vollstindig ist, als ein langweiliges Stiick, an dem nichts fehlt.

2. Phoenix IV, 10, Okt. 1949.
3. Asiatic Art in Private Collections of Holland and Belgium, Amsterdam 1948, Pl.29/31.
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Der Giirtelhaken der Tafel VI hitte uns friiher auch vor Fragen ge-
stellt, weil man den (vergoldeten) Bronzeteil dieses Objektes damals
der Han-Zeit zugeschrieben, anderseits den Jadering schon vor einem
Vierteljahrhundert als «Huai» oder «Spat-Chou» gekennzeichnet hit-
te. Im Hinblick auf die Han-Zeit wire die Jadeverzierung dann nicht
«de I’époque» gewesen. Die wichtige Publikation von T.Nagahiro
«Die Agraffe und ihre Stellung in der altchinesischen Kunstgeschichte»
(Ky6to, 1943) liberzeugt uns aber davon, dal Bronzeagraffen mit Spit-
Chou- Jadeverzierungen zur selben kunsthistorischen Epoche gehéren
miissen*.

Zum SchluB einige Worte iiber eine buddhistische Figur der Samm-
lung Hasler. Wie man weiB}, sind viele buddhistische Figuren in vergol-
deter Bronze erhalten geblieben. Aus einer langen Reihe von Jahrhun-
derten. Schon aus der Zeit vor dem g. Jahrhundert n. Chr. sind solche
Figuren bekannt. Viele Stiicke aus dem g. Jahrhundert diirfte es aber kaum
geben. Dagegen kennen wir ziemlich viele aus dem 6. Jahrhundert. Es
gibt sogar zahlreiche, darunter sehr schéne und bedeutende, datierte
Stiicke aus den ersten Jahrzehnten dieses 6. Jahrhunderts. Der kleine
Bodhisattva der Tafel VII ist ein reizvolles und auch in der Formgebung
seltenes Stiick. Fiir die Datierung schwanke ich etwas zwischen Mitte
und Ende 6. Jahrhundert, also zwischen Nérdlichem Ch’i und Sui.

Diese Notiz beschiftigt sich nur mit einer Auswahl der chinesischen
Kunstgegenstinde der Sammlung Hasler. Man findet darin auch einige
gute BronzegefiBe aus den friihesten Epochen (also vor Mittel-Chou),
z. B. ein schones Ku und ein Chiieh mit kraftvoller Ornamentik. Und die
Sammlung enthilt noch viel mehr Jadearbeiten, als hier abgebildet sind.

Die ostasiatischen Malereien dieser Sammlung werden von anderer
Seite in dieser Zeitschrift behandelt werden. Aber wir moéchten schon
hier der Freude dariiber Ausdruck geben, daB diese so wichtigen Ge-
biete der ostasiatischen Kunst von Frau Hasler nicht vernachlissigt wor-
den sind.

4. Siehe bei Nagahiro die Tafeln XXXVI und XLVIIL
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Zu den Abbildungen

TAreL Il 1. Ring. Graugriine Jade, auf beiden Seiten gleich graviert. Rote Farb-
spuren. Mittel-Chou. D.: 3,5 cm.

2. Schmuck in Form eines Fabeltieres. Helle, versinterte Jade. Rote
Farbspuren. Mittel-Chou. L.: 8,5 cm.

3. Schmuck in Form eines Fabeltieres. Weillliche Jade. Auf der leicht
gewdlbten Vorderseite rote Farbspuren. L.: 5,5 cm.
TareL III Jadearbeiten der Spat-Chou-Zeit
1. Applique. Helle, an der Oberfliche versinterte Jade. H.: 3 cm.
2. Anhinger. Graue Jade mit braunen Flecken. H.: 3,2 cm.
3. Schmuck. Graue Jade mit schwarzen Flecken. L.: 5,5 cm.

4. Schmuck. Hellgraue Jade mit elfenbeinfarbigen Versinterungen. H.:
4,8 cm.

5. Kamm. Dunkelbraune Jade. H.: 4,5 cm.

TAreLIV Jadearbeiten der Spit-Chou-Zeit
1. Sibelschnalle. Hellgriine Jade mit briunlichen Flecken. L.: 7,5 cm.

2. Glied einer Kette. Dunkelgriine Jade. Perforierung iiber die ganze
Linge. L.: 6 cm.

3. Pi. Hellgriine Jade mit braunen Flecken, leicht versintert. Auf beiden
Seiten gleiche Verzierung. D.: 5,5 cm.

4. Glied einer Kette. Griinliche Jade mit dunkelbraunen Flecken. Per-
forierung iiber die ganze Linge. L.: 6,35 cm. — Ahnliche Glieder ge-
horen zur Kette, die Salmony auf den Tafeln L und LI seines Buches
Carved Jade of Ancient China, Berkeley 1938, abgebildet hat.

5. Schmuck. Hellgriine, leicht versinterte Jade. In Ornamentik aufge-
16stes Fabeltier. L.: 8 cm.

TAreL V 1. Ein Paar Beschlagstiicke. Bronze, mit Tiirkisen eingelegt. Die schon
auf den iltesten chinesischen Bronzen auftretende Tierfratze T’ao-t’ieh
ist hier die Grundlage fiir die Verzierung. Siehe Text, S.116. Uber-
gang Mittel- /Spit-Chou? H. (inkl. Ring): 13 cm.

2. RiuchergefiB (Deckel fehlt). Bronze. Siehe Text, S.116. Spit-Chou.
L.: 16 cm.

TareL VI Giirtelhaken. Bronze- und Jadering aus der Spit-Chou-Periode. Im Jade-
ring ein Tiirkis. Siehe Text, S.117. L.: 9,5 cm.

TareL VII Bodhisattva. Vergoldete Bronze. Zweite Hilfte des 6. Jahrh.n. Chr. H.:
11 Cm.
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