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DIE GLORIOLEN IN DER LAMAISTISCHEN MALEREI

VON SIEGBERT HUMMEL

Farbe ist Erlebnisinhalt und Wesensausdruck zugleich, sie ist damit zu-
letzt ein Charakteristikum fiir die Beziehung zwischen Ich und Du, der
Basis fiir Ausdruck und Erlebnis. In der Psychologie spielt daher die
Farbe mit Recht eine bedeutende Rolle bei der Wiedergabe von Erleb-
nisinhalten. Was ein Ich am Du erlebt, kann im Mittel der Farbe um-
schrieben werden, konkreter noch als im Begriff, zugleich in der Ebene
des Sinnlichen, daher ganzheitlicher als im bloB Abstrakten. Wo die
Schulung dieses ganzheitlichen, leib-seelischen oder vorder-hinter-
griindigen Erlebens mit dem Ziele der ﬁberwindung des nur Abstrak-
ten bis zu einem gewissen Grade gediehen ist, gewinnt das Farberleben
eine bis dahin ungeahnte Bedeutung. Wir wissen, da3 dann auch das
Gehorsempfinden, das selbst vom Bereich des Sinnlichen ist, zugleich
zu Farberleben fithrt; wo das Erleben in der Ebene des Sinnlichen ge-
schult war, wird schlieBlich der Gesamtbereich dieser Ebene mobili-
siert. Ich habe an anderer Stelle, vor allem in den «Elementen der tibe-
tischen Kunst» und in den « Geheimnissen tibetischer Malereien » wie-
derholt darauf hingewiesen, daB3 der Lamaismus besonderes Gewicht
auf die leib-seelische, vorder-hintergriindige Ganzheit in Ausdruck und
Erleben gelegt hat. Weil im lamaistischen Pantheon das Wirkliche als
Ich-Du-Bezogenheit in seinen mancherlei Erweisen wie in einem Orga-
nismus gestaltet und darin sichtbar mitgeteilt wird, muf3 die Bedeutung
der Farbe in der lamaistischen Ikonographie kiinftighin ganz anders, und
zwar von den grundsitzlichen Prinzipien des Erlebens und der Mittei-
lung her beachtet und untersucht werden. Schon die fliichtige Behand-
lung eines eng umgrenzten Teilausschnittes, wie er hier von mir ausge-
wihlt wird, kann fruchtbare Einblicke in den tiefen Sinnzusammenhang
der lamaistischen Ikonographie aufschlieBen. Ich will auch dabei nur
auf einige wesentliche Momente hinweisen.
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Es kann iiber naturwissenschaftlich Zugingliches, mit Instrumenten
objektiv Nachweisbares hinaus nicht nur psychologisch MeBbares am
Menschen, wenn wir uns beispielsweise auf diesen Teilausschnitt des
Wirklichen beschrinken, im Eindruck der Farbe erlebt werden, etwa
eine bestimmte Charaktereigenschaft, ein Temperament oder eine be-
sondere seelische Regung. Alles dies ist nur Ausdruck tieferer und we-
sentlicherer Beziehungen, Ausdruck der totalen ganzheitlichen Exi-
stenz des Menschen im Organismus des Wirklichen. Wenn diese und
nicht nur ein Glied davon, das etwa als besonderer psychologisch mef-
barer und begrifflich umschreibbarer vordergriindiger Vorgang be-
kannt ist, in ihrer vorder-hintergriindigen Ganzheit leib-seelisch und
damit auch in Farbe erlebt werden soll, so fordert dies eine Erweite-
rung unserer Moglichkeit des Erlebens, eine Schulung von Fihigkeiten,
die anders sind als die, mit denen wir naturwissenschaftlich vorgehen,
und anders als das Mittel des Denkens zum begrifflichen Erfassen, vor-
ausgesetzt, dal die Moglichkeit solcher Erweiterung erwiesen ist. Es
geht um das Ganzheitserleben, das zugleich farbig wahrnimmt. Ganz-
heitserleben ist etwas anderes als Synthese.

Die Untersuchungen besonders Leadbeaters, des bedeutenden engli-
schen Religionspsychologen und Kenners der hinduistischen und bud-
dhistischen Mystik, wenn wir von seinen theosophischen Deutungen
absehen, haben gezeigt, dal dies genannte ganzheitliche Erleben der
Totalitit des Anderen, und das bedeutet schlieBlich eine totale ganzheit-
liche Beziehung zum Anderen, ebenfalls unter Farberleben erreicht
werden kann, und daB3 der dabei vermittelte Farbeneindruck offenbar
von ganz bestimmten Gesetzen geprigt wird, dal sich ganz bestimmte
allgemeingiiltige Ausdrucks- und Erlebnistypen ergeben, die eine zu-
verlassige allgemeingiiltige Beschreibung gewihrleisten. Es hat sich da-
bei herausgestellt, da8 wir bei dem Erleben der Ganzheit des Anderen,
weil Ganzheit stets in Organismus gegliedert ist, die Gegenwart eines
Farborganismus empfinden. Die Farben stehen nicht bloB beieinander,
sondern im hintergriindigen ganzheitlichen Zusammenhang. Die farbig
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empfundenen Typen ganzheitlichen Erlebens sind als Organismen Grs-
Ben der Ganzheitspsychologie.

Damit kann der AnschluB an mégliche psychologische Grundlagen
bei der Farbgebung in der lamaistischen Ikonographie hergestellt wer-
den, wenn es sich zeigt, dal das dort kanonisch fiir die Farbgebung
Festgelegte mit dem iibereinstimmt, was die moderne Psychologie iiber
die einzelnen Farben als Ausdruck eines bestimmten Erlebens am Wirk-
lichen erkannt hat, und daBl Leadbeaters Farborganismen als Wesensaus-
druck eines ganz individuell gestalteten Menschen im besonderen, eines
bestimmten Erlebnisses des Wirklichen aber im allgemeinen den in der
lamaistischen Ikonographie als Gottheiten individuell gestalteten und
dabei farbig wiedergegebenen gleichen Manifestationen der Wirklich-
keit entsprechen. Es muB also bei den einfarbigen Bildwerken, und hier
haben wir es mit Gottheiten von einer bestimmten Kérperfarbe zu tun,
untersucht werden, welchen einfarbigen, aus einem Organismus heraus-
geschnittenen einzelnen Wesensausdruck, welche seelische Regung
oder welchen bestimmten Charakter oder welches Temperament sie
darstellen, und welche Farbe demnach unserer Psychologie entspricht.
Weiter miissen die mehrfarbigen Gloriolen, die eine Gottheit umge-
ben, mit den Organismen bei Leadbeater verglichen werden. Eine
Ubereinstimmung wiirde die Uberzeugung, daB der lamaistische Kanon
fir die Farben der Ikonographie auf psychologischer Erfahrung beruht,
beweisen. Ich werde auf bestimmte Typen weiter unten eingehen. Es
stellt sich, das darf hier vorweggenommen werden, dabei heraus, da8
die Farbgebung in der Ikonographie des Lamaismus tatsichlich auf exak-
ten psychologischen Erfahrungen unter der hier angedeuteten Erweite-
rung der Mdglichkeit psychischen Erlebens erwachsen ist.

Wichtig ist nun, daB die intime Gliederung des hintergriindigen Or-
ganismus, die hintergriindige Struktur des Anderen, schon ohne da8
dieser uns anspricht oder mit uns handelt, bei bloBer Besinnung durch
uns vor uns als in sich gegliederter Farborganismus erscheint, sofern
wir die Fihigkeit solchen Erlebens und Durchschauens erworben und
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geschult haben ; es wird dann etwas plastisch und gliedert sich vor uns,
das bis dahin verhéngt oder gar nicht vorhanden zu sein scheint. Viel-
leicht darf ein Ahnliches vom sogenannten Nirvidna angenommen wer-
den. Ich habe jenen Zustand stets als das Jenseits des BewuBten und des
UnbewuBlten bezeichnet. Wie die Struktur des Menschen ohne die ge-
nannte besondere Fahigkeit des Schauens durch unsere gewohnlichen
Erkenntnismittel ungeniigend erkannt wird, so bleibt dem Bezirk des
BewuBten und des UnbewuBten etwas verborgen, das wahrscheinlich
Struktur besitzt und wie unser Daseinsbereich gegliedert ist, eine
Struktur und ein Zustand, in sich organisiert, begreifbar allein dem,
was wir von unserer Verfassung aus das Jenseits des BewuBten und des
UnbewuBten nannten, ein Zustand auf einer Lebensebene, iiber die wir
von unserer her nichts aussagen koénnen.

Die hinter dem Farbempfinden, hinter der farbigen Schau des orga-
nisch gegliederten Du wirkende Realitit und das Wahrnehmungsver-
mogen dazu werden durchaus nicht grundsatzlich von dem Bereich der
uns allgemein zugénglichen Wirklichkeit verschieden sein, sie bediirfen
nur, im Bilde gesprochen, einer gewissen Vergroflerung. DaB es sich
um eine konkrete Gegebenheit handelt, zeigt der straffe und allgemein
verbindliche Organismus der Farbgebung in der lamaistischen Ikono-
graphie und seine GesetzmiBigkeit und diese erwiesen an den moder-
nen Untersuchungen Leadbeaters, die durch die jahrhundertealte Er-
fahrung und Tradition der buddhistischen Ikonographie wiederum be-
stitigt werden.

Die Gloriolen und die Farborganismen bei Leadbeater sagen aus, daf in
die Totalitit des Anderen, die als Farborganismus erlebt werden kann,
ein Wirkungsumkreis einbeschlossen ist, der das uns bewirkende Indi-
viduum (und entsprechend eine kanonische Gottheit) umgibt. Dieser
Umkreis, eine Art Hiille der Ausstrahlung, ist mit dem Umgebenen
ganzheitlich verbunden und mit diesem einer Struktur. Nach tantrisch-
magischen Schulen des Lamaismus ist der Mensch eine Art Verdichtung
7
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in einem dynamischen Kraftfeld, wenn wir uns westlicher und moder-
ner Begriffe bedienen wollen. Der duBlerste Rand der Gloriolen stellt
danach eine willkiirliche Umgrenzung des Wirkungsumkreises dar ; ein
in sich abgeschlossenes Individuum aber ist eine Fiktion. Wie schon an-
gedeutet, bezieht sich die Farbe als Wesensausdruck bei den lamaisti-
schen Ikonen einmal auf den Kérper der Gottheiten, zum anderen auf
eine Art Ausstrahlung, die als Bewirkung bei dem Bewirkten einen
Farbeneindruck hervorruft, der ikonographisch als eine Gloriole um
den gesamten Leib mit einer besonderen um den Kopf dargestellt wird.
Diese Gloriole ist nach den Untersuchungen Leadbeaters ein Farbkor-
per, der die Gottheit wie die Menschen umgibt und an den Ikonen
gleichsam im Aufschnitt gezeigt wird. Wo die Gloriole aus mehreren
konzentrischen Farben besteht, haben wir es in Wirklichkeit mit kon-
zentrischen Hiillen, mit Farbsphiren zu tun, die das Ganze des Farb-
korpers ausmachen.

Die lkonen, insbesondere die Gottheiten, sind, wie ich in meiner
Arbeit «Zum buddhistischen Weltbild » gezeigt habe, als Manifestatio-
nen besonderer Wirkkrifte aufzufassen, damit auch als Darstellung von
psychischen Inhalten oder als Verkorperung fiktiver Fahigkeiten, etwa
z. B. des Intellektes. Sie sind dann einfarbig ; die Farbe wird ihrem Kor-
per verliehen. Oft gibt die Farbe auch nur die Weise, in der sich eine
Wirkkraft, die durch die Gottheit dargestellt wird, auswirkt. Manju-
shri ist als Verkorperung des Verstandes gelb, in tantrisch schrecklicher
Form aber tiefblau, d.h. in der Farbe der wilden Gottheiten.

In den Gloriolen dagegen zeigt sich offenbar eher ein Vorgang, eine
zielgerichtete Bewegung in ihrem Werden, nicht ein Zustand des Ge-
wordenseins. Dabei zeichnet sich um den Kopf die Ausrichtung ab, d.
h. die Bewegung in der Farbe wandelt sich von der Kérpergloriole zu
der um das Haupt, besser noch: letztere kommt aus der ersteren her-
vor. Wie sich aus den weiter unten gegebenen Farbenreihen und ihrer
psychologischen Bedeutung ablesen liBt, ist Griin ein Zeichen fiir den
Zustand leidenschaftsloser Ruhe, Violett aber bedeutet selbstlose Lie-
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be, objektgebundene religiose Zuneigung. Wenn Gautama in einer grii-
nen Korpergloriole und einer violetten Gloriole um den Kopf er-
scheint, so ist die Bedeutung dieser Ikone fiir den Gliubigen durchsich-
tig. Eine Gottheit kann somit in verschiedene Farbkorper gestellt wer-
den, deren Farben, wie ich eingangs sagte, jedesmal von ganzheitlich
organischer innerer Beziehung sind. Ich habe an Hand der Bestinde des
Museums fiir Vélkerkunde in Leipzig mehrere hundert in der Farbge-
bung eindeutige lamaistische Malereien untersucht und bin zu einigen
wenigen Gruppen gekommen, die ich weiter unten erstmalig der Of-
fentlichkeit vorlege. Vielleicht 1aBt sich manches korrigieren und er-
ganzen. Trotzdem versuche ich auf Grund des mir zur Verfiigung ste-
henden Materiales und im Vergleich der Ikonen mit gewissen prakti-
schen Versuchen Leadbeaters eine Deutung, die zumindest die Wich-
tigkeit der ikonographischen Farben, insbesondere der Gloriolen, klar-
stellt.

Leadbeaters Untersuchungen zeigen weiter, da3 die Gloriolen, oder
sagen wir die Farbkorper, die jede Gottheit wie einen jeden Menschen
und vielleicht jedes Wesen iiberhaupt umgeben, ihren Werdegang ha-
ben. Je primitiver der Mensch ist, um so mehr wogen die Farben wie
Wolken durcheinander, ohne sich aber dabei zu vermischen. Sie durch-
dringen sich, wie sich verschiedene gedachte Ebenen durchkreuzen.
Wie beim Mikroskopieren von Kérpern durch die verschiedene Ein-
stellung des Instrumentes nacheinander verschiedene Schichten deut-
lich werden, so zeigen sich anfangs die verschiedenen Farben im Farb-
korper als Erweise verschiedener Machtigkeiten gleichsam verschiede-
nen Empfingnisbereitschaften nacheinander gesondert, bis die Fahig-
keit der Ganzheitsschau erreicht ist. Je hoher der Zustand der Entwick-
lung eines Individuums ist, um so eher ordnen sich die Farben zu Sphi-
ren, die den Korper des Betreffenden wie konzentrische Schalen um-
geben. Diese Erfahrung liegt zweifellos den lamaistischen lkonen zu-
grunde, wobei entsprechend den Gesetzen der lkonographie stilisiert
wird. Auf einem Bilde des Museums fiir Vélkerkunde in Leipzig (Aus-
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schnitt aus der Darstellung der 21 Taras), OAs 6941, hat die griine Téra
eine blaue Korpergloriole, einen darum gelegten orangefarbenen Ring,
wie das meist bei blauen Gloriolen der Fall ist, um den sich der Reihe
nach ein blauer, gelber und roter Streifen legen. Entsprechend der Ho-
herentwicklung des betreffenden Individuums nehmen die Farben an
Klarheit und Reinheit zu. Die Triibung hat groBe psychologische Be-
deutung. Stehen Violett fiir religioses Empfinden, Gelb fiir Verstand,
Griin fiir leidenschaftslose Selbstaufgabe und Rot fiir Liebe (s.u.), so
bedeuten diese Farben schmutzig getriibt: selbstisches religioses Emp-
finden, beschrinkten Verstand, Hingabe aus Furcht und habsiichtige
Liebe bzw. niedrige Sinnlichkeit. Ich muf} jedoch vor einer Anwendung
dieser letzteren Erfahrungstatsache bei Deutung der Farben von Ikonen
warnen, da ganz abgesehen vom Erhaltungszustand der Malereien die
Farben von den verwendeten Substanzen abhingig und bestimmt sind.
So werden nicht einmal die Unterschiede im Rot fiir Zorn oder fiir
Liebe auseinandergehalten. Es miissen dann andere Kriterien herange-
zogen werden, um die Bedeutung der Farbe zu begreifen. Bei wilden,
wiitenden Gottheiten (z. B. Hayagriva) bedeuten die roten Leiber und
die roten Flammengloriolen stets Zorn, und die rote Flammengloriole
zeigt somit nicht nur die Réte des Feuers; runde und ruhige Gloriolen
oder die rote Korperfarbe milder Gottheiten weisen stets auf Liebe,
Wiirde, potentielle Aktivitit, Erkenntnis und Weisheit (s.u. bei Be-
sprechung der Farben).

Was die Gloriole um den Kopf betrifft, so sammelt sich zunichst
schon in dem primitiven Durcheinander der Farben im Farbkérper an
dieser Stelle stets gerade diejenige Farbe, die der wesenbestimmenden
Grundausrichtung des betreffenden Individuums entspricht! Zunéichst
ist es eine formlose Konzentration, bei Hoherentwicklung rundet sie
sich immer mehr; in ihr ist der sogenannte Heiligenschein begriindet.
Auf den Farbtafeln Leadbeaters zeigt der Durchschnittsmensch um den
Kopf Gelb (Tafeln VIII und IX), der Gelehrte zu Orange erhshtes Gelb
als Weg zum Rot (Tafel XIX), der Liebende in frommer Erhebung zum
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selbstlosen Ideal Blau (XIV), der Fromme Blau mit Mischung zu Violett
(XVII) und tiefe Niedergeschlagenheit als Ausdruck der Passivitit Griin.

Bei den folgenden psychologischen Farbenreihen, die zum Verstindnis
des Gesagten und vor allem zur Deutung der Gloriolen bei den Ikonen
notig sind, habe ich zu meinen eigenen Beobachtungen Goethes Unter-
suchungen, Leadbeaters Buch «Der sichtbare und der unsichtbare
Mensch » und vor allem die Arbeit von Steinfels «Farbe und Dasein »
herangezogen. Gut sind bei Steinfels die Bemerkungen zur Psychologie
der Farbe und der Vergleich der Punkte des Farbkreises (Griin—Rot—
Blau—Gelb) mit dem Ablauf des unbewuBten und bewuBten psychischen
Sehvorganges, mit den Temperamenten und den Typen des Denkens.
Die auf diesen einfachen Gleichsetzungen aufgebauten weiteren Uber-
einstimmungen sind meines Erachtens stark konstruiert und machen
mitunter den Eindruck des Gezwungenen.

Als Zeichen fiir leib-seelischen (vorder-hintergriindigen) Erlebnis-
inhalt und als Wesensausdruck gebe ich die folgenden Farbenreihen und
beschrinke mich dabei fiir die Ikonographie des Lamaismus auf die so-
genannten Urfarben Gelb, Rot, Blau, Griin; nur Violett, Grau (bzw.
Schwarz) und Braun habe ich hinzugenommen. Wohl kénnen mit den
einzelnen Reihen menschliche Typen charakterisiert werden. Dann
wird fiir ein Individuum die eine oder die andere Reihe oder es werden
einige von ihnen in der Typisierung zuriickgedringt sein, vielleicht
auch dem fliichtigen Beobachter fehlen. Es besteht auch die Moglich-
keit, daB im Verlauf der Entwicklung eine besondere bis dahin nicht
auffillig betonte, vielleicht latente zur Typisierung in den Vordergrund
tritt, unter Umstinden alles durchdringend. Anders bei den Gottheiten
der Ikonographie. Sie sind nicht Abbilder von Menschentypen, von Or-
ganismen Ich-Du-hafter Beziehung, sondern, wie ich schon angedeutet
habe, Darstellungen von Méglichkeiten und Wirklichkeiten innerhalb
der Ich-Du-Bezogenheit. In anderem Zusammenhange* habe ich darauf

1. In «Mystik und Magie in Tibet», in Lamaistische Studien (Leipzig 1950).
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hingewiesen, daB3 mit den Gottheiten Konzentrationsmittel geschaffen
wurden, indem ein BewuBtseinsinhalt im Bilde fiktiv isoliert und vor-
dergriindig sichtbar .gestaltet wurde, um die in ihm so scheinbar ver-
kérperte Michtigkeit in der ungehemmten meditativen Besinnung, die
an ihm vollzogen wird, méoglichst total zu mobilisieren.

Auf die Korperfarbe lamaistischer Ikonen trifft die Anwendung der
Gesichtspunkte fiir die gegebenen Farbenreihen nur in ganz seltenen
Fillen zu, wahrend sie den Gloriolen, wie es scheint, restlos entspricht.
Fiir die Kérperfarbe sind mancherlei Momente bestimmend. Unter die-
sen spielt eine grofle Rolle die Farbe der Himmelsrichtung, in die eine
Gottheit im Pantheon gestellt ist. In meiner Arbeit «Zum buddhisti-
schen Weltbild » wies ich auf die kosmische Ausrichtung des gesamten
Pantheons hin, und in der Untersuchung zur «Bedeutung der Lhax»®
habe ich etwas iiber die verschiedenen Farben mitgeteilt, die den Him-
melsrichtungen im chinesischen, indischen und tibetisch-lamaistischen
Kosmos gegeben werden. Diese Richtungen bestimmen nicht nur die
Farbe der Korper der beriihmten fiinf Dhyani-Buddhas, die als erste
Manifestationen des in sich polaren Ureinen, des Adibuddha, auf den
fiktiven kosmischen Achsen N-S, W-O erscheinen und der Ausgangs-
punkt fiir die weiteren Gottheiten sind, sondern sie sind auch entschei-
dend fiir das Aussehen der niederen Gottheiten, die zu dem betreffen-
den Sektor gehdren. Das von mir in meinen « Geheimnissen tibetischer
Malereien » besprochene Bild des Vajrakila ist mit seinen Manifestatio-
nen der zentralen Gottheit in den vier Himmelsrichtungen ein Beispiel
dafiir ; wir hatten es dabei mit einem Mandala zu tun. Im farbigen Man-
dala ist die Bestimmung der Kérperfarbe der Gottheiten durch die Stel-
lung in dem einen oder anderen Sektor des Kosmos am ausgeprigtesten.
Kompliziert wird das Problem der Korperfarbe dadurch, daf3 die sekun-
dire Ausdeutung der kosmisch bestimmten Korperfarbe im Sinne der
Farbenreihen die Gottheit spiter zum Reprasentanten eben derjenigen
Michtigkeit gemacht hat, die durch diese Farbe gekennzeichnet ist.

2. In Lamaistische Studien (Leipzig 1950).



DIE GLORIOLEN IN DER LAMAISTISCHEN MALEREI 99

Aber auch das Umgekehrte tritt oft ein. Es wird dann eine alte Gottheit
entsprechend ihrer Korperfarbe nachtriglich mit einer bestimmten
Himmelsrichtung in Verbindung gebracht. Die kosmische Stellung im
Pantheon diirfte meistens die jiingere Bestimmung einer Gottheit sein,
und manche lkone ist vielleicht erst zum Zwecke der Vervollstindigung
des Pantheons als Darstellung des kosmischen Weltbildes geschaffen
worden. Ohne uns in diesem Zusammenhang in derartige ikonographi-
sche Probleme zu verlieren, kann wenigstens gesagt werden, daB} die
Gleichsetzung von Himmelsrichtung und Bedeutung, wie ich sie in den
Farbenreihen zusammengestellt habe, im Mittel der Farbe sekundir ist,
ganz gleich, was fiir die Bestimmung der Korperfarbe das Primire war.

Eine weitere Einschrinkung in der Anwendung der Farbenreihen fiir
die Deutung der Kérperfarbe von Ikonen ist dort zu machen, wo inder
Kosmologie Ost- und Zentralasiens die Farben der Elemente Feuer—
Wasser—Luft und Erde aus der Zahl der Elemente, deren Vertreter die
betreffenden Gottheiten dann sind, bestimmend waren. Auch dariiber
habe ich in der Studie «Die Bedeutung der Lha» einiges Material zu-
sammengestellt und die Verschiedenheit der den Elementen gegebenen
Farben gezeigt, die wie die Unterschiede in den Farben der Himmels-
richtungen in verschiedenen Traditionen ihren Ursprung hat.

Aus der Bedeutung der Farben als psychischer Werte im Sinne der ge-
gebenen Reihen, die fiir die Gloriolen zutreffend sind, fillt bei den
Korperfarben noch Griin und Blau heraus, sobald sie als Zeichen fiir
furchtbar bewegte, wilde Gottheiten gelten. Dabei kénnen sich Griin
und Blau, wahrscheinlich auf Grund einer ungenauen tibetischen Uber-
setzung aus dem Indischen, gegenseitig vertreten. Griinwedel hilt das
tibetische ljang (als Griin) fiir eine solche Deutung der Hautfarbe der
Hind@ ; hierher wiirde dann die griine Tar4 gehoren, die der Tradition
nach die dunkelhdutige nepalesische Gemahlin des beriihmten tibeti-
schen Konigs Srong-bdsan-sgam-po (7. Jh.) darstellt. Beide Farben im
Sinne des furchterregenden Dunkels zeigen z. B. die Korper des tantri-
schen Manjushri und des Vajrapani (beide Blau) und des Vajrakila
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DIE FARBENREIHEN
Gelb Rot Violett
Lebenslust Glut a) Dunkles Rot: Kultische Andacht
Heiterkeit Als Zorn aus Gerechtigkeits- Feierlichkeit
Frohsinn gefiihl (s.u.) Erhabene, selbstlose, aber
Helligkeit Wenn die Farbe schmutzig: fromme, das heiBt religitse

Selbstischer Zorn

Glut b) In Purpur gehend, oft
hell wie Rosa:

Liebe selbstlos, aber wertend ;
Vorstufe zu Blau als hingebende
Selbstentsagung und Violett als
selbstlose, aber fromme Liebe
Aus Mangel an Darstellungsmit-
teln meist einfach Rot. Wenn
schmutzig: Sinnliche, selbsti-
sche Liebe

Liebe

Besonders Hellviolett :

Liebe zu anderen (Bodhisattva-
tum)

Anmerkung : Violett noch nicht
so transzendent wie Blau, denn
es ist objektgebunden. Rei-
henfolge zum Thema Transzen-
denz : Rot—Purpur—Violett-Blau

Wille (als Ich-Du-Gerichtet-
heit)

Empfinden

Bewegungsenergie
Verinderung

Intellektuelle Gerichtetheit als
bloBe Einsicht (Klugheit)

Aktive Ruhe — gebindigte Akti-
vitit, die sich nicht planlos ent-
lidt und stets wertend ist
Potentielle Energie (kraftvoll)
Unterscheidung — Abwiigen
(sowohl — als auch) — Urteilen
Wertung als Inbegriff der noch
Ich-Du-betonten Erkenntnis
Konstruktives Denken

Wissenschaften (insbesondere
Naturwissenschaften)

Recht, Ethik (Rechtsurteil)
Theologie (als Erkenntnis und
Weisheit, nicht als Frommig-
keit und Andacht)

Chinesische Schauspieler-
masken3:
Gelb = Geschicklichkeit

Chinesische Schauspieler-
masken:
Rot = Loyalitit

Astrologischer Planet:
Merkur

Zeit

Durch Rot gesteigert

Orange: Stolzer Intellekt, Ehr-
geiz, ohne Kiihnheit und Weis-
heit des Rot

Durch Griin gehemmt

3. Vermutlich bestehen Zusammenhiinge, die eine besondere Untersuchung verdienen.
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DIE FARBENREIHEN

Blau Griin Grau Schwarz
Ernst Sympathie Selbstsucht, auch aus Furcht Bosheit
Reinheit Anpassungsvermogen und mit Feigheit (nach HaB
Innerlichkeit Leidenschaftslosigkeit Leadbeater Farbe fiir den

Weite (weder — noch) Geizigen)

Erdenferne, entkorperte '

Ferne

Ubersinnlichkeit, entkor-

perte Form

Erhabenes geistiges Streben

nach transzendenten Idealen

Hingebende Selbstentsagung

Formgefiihl Leidenschaftslose Ruhe - _
Gemiithafte Bewegung Leidenschaftslose Wahr-

Anschauliches Vorstellen nehmung

Gestaltung, Phantasie (in
Steigerung transzendent ge-
richtet)

Leidenschaftsloses in-
sich-ruhendes Beschauen
Kontemplation

Kunst (auch in kiinstleri-

Weg zur Leerheit - -

scher Philosophie) (Nirvéina)

Morphologie

Religion

Chinesische Schauspieler- Chinesische Schauspieler- — -
masken : masken :

Blau = Wildheit (s.u.)

Griin = Schlechtigkeit(s.u.)

Astrologisches Zeichen :
Wassermann

Astrologischer Planet:
Mond

Raum aus Blau oft der Weg
zu Griin und dariiber hinaus
zur Leerheit

— Aus Mischung mit Machtwille:
Rotlichgrau = Habsucht
Aus Mischung mit Liebe:
Rotbraun = stoffgebundene,
egozentrische Sinnlichkeit
(auf lamaistischen Malereien
oft die Farbe der Tiere)
Aus Mischung mit Intellekt :
Gelbbraun = beschrinkter
Verstand
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(Griin). In China griine Schauspielermasken fiir Schlechtigkeit, blaue
fiir Wildheit (s. 0.).

Trotz dieser Einschrinkungen haben wir aber einige lamaistische
Gottheiten, die unzweideutig in engster Beziehung zum Sinngehalt der
Farbenreihen stehen. Da es sich bei diesen stets um sehr alte, vielfach
bereits in der frithen buddhistischen Ikonographie von Indien (und Ne-
pal) nachgewiesenen Gottheiten handelt, und da diese Gottheiten in
der Friihzeit ihrer Existenz bekanntlich noch keine kosmische Auford-
nung zeigen, wird dadurch auch meine Vermutung gestiitzt, daf} die
Bedeutung von Gottheiten als kosmischen GréfBen in einem Pantheon
als kosmischem Organismus sekundiren Charakters ist.

Sehr alte Gottheiten von gelber Kérperfarbe sind : Dipankara, Mari-
ci, Dsam-bha-la, Vasundhard und Manjushri. Die ersten beiden verkor-
pern die Helligkeit und sind bekanntlich Gottheiten des Lichtes, was
auch aus ihrer Bedeutung im lamaistischen Kult hervorgeht. Die Va-
sundhari ist wie der sehr alte gelbe Dsam-bha-la und der wahrschein-
lich jiingere gelbe Ratnasambhava eine Manifestation des heiteren, le-
bensbejahenden fruchtbaren Segens; wihrend Dsam-bha-la wie der gel-
be Yama die Erdschitze hiitet, ist sie die Spenderin der Friichte des
Ackers. Der gelbe Manjushri aber ist die Klugheit, dargestellt auch in
seinem Attribrut, dem Schwert des scharfen, alles durchdringenden
Verstandes.

Rote Gottheiten iltester Tradition sind: Hayagriva, Kurukulld und
der rote Manjushri. Wahrscheinlich ist fiir den Hayagriva als Schrecken
aller Dimonen das Rot des Zornes bestimmend ; auf seine rote Flam-
mengloriole habe ich schon hingewiesen. Die rote Kurukulld unter-
scheidet sich vom roten Hayagriva als Gottin der Liebe. Der rote Man-
jushri als milder Bodhisattva dagegen vertritt die Weisheit, wie sie sich
im konstruktiven Denken, in der Theologie, in der Ethik und im Recht
erweist. In diese Gruppe der roten Gottheiten gehort auch der gefiirch-
tete Yamantaka in seiner roten Form sowie eine rote Art des schreck-
lichen Yama, ferner der entsetzliche rote Samvara (Bde-mtschog), der



DIE GLORIOLEN IN DER LAMAISTISCHEN MALEREI 103

furchterregende rote Hevajra sowie der rote Kriegsgott Begtse (tib. :
Lcham-sring).

Wihrend Blau als Kérperfarbe in der lamaistischen Ikonographie fast
ausschlieBlich ein Zeichen fiir drohende Haltung ist, finden wir im Pan-
theon auch einige wichtige Gottheiten sogenannter milder, friedlicher
Form von blauer Kérperfarbe, die der Bedeutung des Blau in den Far-
benreihen entsprechen, und die zur altesten buddhistischen Tradition
gehoren. Es sind : Der Dhyéani-Buddha Akshobhya, der Bodhisattva Ava-
lokiteshvara in seiner blauen Form und der blaue Medizin-Buddha
(tibet.: Sman-bla). Akshobhya vertritt wie der blaue Avalokiteshvara
und der blaue Vajrapani, der zu Akshobhya als Bodhisattva gehort, die
Ubersinnlichkeit, die Transzendenz in jeder Weise. Die blaue Korper-
farbe des Vajrapéni als milder Bodhisattva hat also eine andere Bedeu-
tung als die des Vajrapéni in seiner tantrischen Form als schrecklicher
Dharmapila. Alle diese blauen milden Gottheiten der Transzendenz
sind paradox eine Manifestation von Riipadhitu, der Region der ent-
korperten, d.h. entsinnlichten reinen Form und der sich daran an-
schlieBenden Region der Formlosigkeit bis zum Nirvana. Hierher ge-
hort dann, wenn der Adibuddha Vajradhara ebenfalls von blauer Kor-
perfarbe ist.

Die leidenschaftslose Ruhe, die absolute Versenkung, dargestellt als
Griin, hat die dlteste Tradition im griinen Samantabhadra dem Pantheon
eingegliedert.

Im Folgenden gebe ich nun diejenigen Gruppen aus Kérpergloriole
und Heiligenschein (um das Haupt), die sich aus der gesamten Fiille der
mir zur Verfiigung stehenden lamaistischen Malereien ergaben. Thren
Sinngehalt kann man leicht auf Grund der Farbenreihen ablesen. Ich ver-
weise nochmals darauf, daf3 die Gloriole um den Kopf stets die innere
Bewegung, die Ausrichtung der in einer Gottheit manifestierten und in
der Farbe der Korpergloriole symbolisierten Machtigkeit anzeigt.

Es ergibt sich mir zunichst, wenn wir so sagen wollen, eine ab- und
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eine aufsteigende Reihe, d.h. eine liebende Neigung von iibersinnli-
chen Formen zur Nihe des noch im Irdischen Verhafteten und eine Be-
wegung zu grofter Transzendenz bis zum Entschwinden in die Leer-
heit, den gliubigen Betrachter gleichsam mit sich ziehend. Ein Beweis
dafiir scheint mir darin gegeben zu sein, daB} in die erste Reihe, und da
unter Blau (Korpergloriole)-Rot (Gloriole um den Kopf), dem lieben-
den Herniederneigen aus der Region der Transzendenz, gerade die mei-
sten Bilder der weilen und der griinen Tar3, der Erlserin aus allem
Leid schlechthin, sowie Bilder des Maitreya gehoren, daf3 ferner mehr
als ein Drittel aller Ikonen {iberhaupt unter Blau (Korpergloriole)-
Griin (Gloriole um den Kopf) bzw. unter dem benachbarten Violett—
Griin zu finden sind, d.h. zum Mahner und Wegweiser auf das letzte
Ziel, der Erlosung im Nirvina, werden. Die Gruppen Orange—Blau,
Violett—Blau, Blau-Hellblau, Blau-Weil, Gelb—Griin, Orange—Griin
und Griin—Hellgriin miissen als benachbart zur aufsteigenden Reihe
noch hinzugenommen werden.

1. Die Gloriolen der sich herabneigenden lkonen und die Gottheiten dieser Gloriolen, wobei sich die
erste Farbe stets auf die Kérpergloriole, die zweite auf die Gloriole des Kopfes bezieht (WeiB darf als
eine Ubersteigerung aller Farben in die alles in sich schlieBende Leerheit gelten; vergleiche in der
lamaistischen Ikonographie die weiBe Kérperfarbe fiir Gottheiten im Zentrum eines Mandala, z.B.
Vairocana und Vajrasattva):

a) Weif—Griin : Akshobhya (auch Griin—Violett, Orange—Griin).
Amitibha (siehe unter Blau—Griin).
b) Weif—Violett : Avalokiteshvara (weie Korperfarbe, zwei Arme mit Lotus).
Der 11képfige Avalokiteshvara.
Kshitigarbha (griine Koérperfarbe).
Mahimayiiri (griine Korperfarbe).
Stong-tschen-mo (weiB, sechs Arme mit Schwert, Axt, Pfeil und Bogen).
c) Weif—Rot : Vajradhara (auch Blau-Rot, Rot—Griin, Griin—Violett, Violett—Orange).
d) Griin—Blau : Kanakamuni.
Kishyapa.
e) Griin—Violett : Vajradhara (mit Shakti) (auch: Wei—Rot, Blau—Rot, Rot—Griin).
Akshobhya (auch WeiB—Griin, Orange—Griin).
Ratnasambhava,
Vipashyi.
Shikhi.
Gautama (auch Hellblau—Violett, s. Blau-Griin).
Mngon-mkhyen (Begleiter des Medizin-Buddha; auch Griin—Gelb).
Tschos-sgrags (wie Mngon-mkhyen).
f) Griin—Rot : Medizin-Buddha.
Gser-bzang (Begleiter des Medizin-Buddha).
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Mtsan-legs (Begleiter des Medizin-Buddha).
Khri-srong-lde-bdsan.
g) Griin—Gelb : Amitibha.
Tschos—sgrags (sieche Griin—Violett).
Mngon—mkhyen (siehe Griin-Violett).
h) Blau—Violett : Avalokiteshvara mit 11 Kopfen.
Gautama (auch Griin—Violett) 4.
Medizin-Buddha (siehe Griin-Rot).
Kubera nackt auf dem Léwen und gepanzert (auch Rot—Griin).
i) Blau—Rot: Vajradhara (auch WeiB-Rot, Rot—Griin, Griin—Violett, Violett—-Orange).
Padmapéni (weiBe Korperfarbe, vier Hinde).
Manjughosha.
svr;?z ¥Z:.‘ } Beide in dieser Form besonders hiufig!
Die Lha-mo mit Pfeil und Spiegel als Reiter 3.
Ushnishavijaya.
Maitreya.
k) Blau—Orange : Amitiyus.
1) Violett—Rot : WeiBe Tara.
Griine TAar4.
Kubera gepanzert auf dem Liwen.
m) Violett—Orange : Vajradbara.
n) Violett—Gelb: Amitibha.
Amoghasiddhi.
Akishagarbha (blaue Korperfarbe).
Vajrapini.
Sarvanivaranavishkambhi.
WeiBe TAra.
Griine Tari.
Sititapatra mit zwei Hinden.
Die Mahimantrinudhiri (Gsang-sngags) mit vier Armen mit Axt und Buch (rote Kérperfarbe).

Die Bsil-bai-tsal-tschen-mo mit vier Armen mit Axt und Buch (blaue Kérperfarbe).
Der Medizin-Buddha (tib. : Sman-bla).

2. Die Gloriolen der zur Leerheit erhebenden Ikonen und die Gottheiten dieser Gloriolen:
a) Rot—Violett : WeiBe Tara.

b) Orange—Blau: WeiBle Tard. Griine Tara.

©) Rot—Blau: Avalokiteshvara (mit 11 Kopfen).

d) Violett—Blau : Mafijushri (gelbe Korperfarbe, Schwert in der Rechten, Buch auf Lotus in der Linken).
WeiBe Tara.
Griine Tari.
Brahma (gelbe Korperfarbe).
Indra (weiBle Korperfarbe).
Mkhas-grub.
Rgyal-tsab,
€) Blau—Hellblau : Griine Tara.
f) Gelb—Griin : Ushnishavijaya.
Dsam-bha-la auf dem Drachen.

4. Blau—Violett z. B. bei der frommen Betrachtung wihrend der Versuchung durch Miras Tochter.
§. Vgl. Geheimnisse tibetischer Malereien.
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g)
h)

k)

Orange—Griin : Akshobhya (auch WeiB-Griin, Griin—Violett).

Rot—Griin : Vajradhara (auch Blau-Rot, WeiB—Rot, Violett—Orange).
Vairocana,

Der rote Manjushri mit Schwert in der Rechten.

Padmapéini mit vier Hinden (weiBe Kérperfarbe).

WeiBe Tara.

Griine Tara.

Sititapatra,

Maitreya.

Medizin-Buddha (auch Griin—Rot).

Kubera nackt auf dem Léwen (auch Blau—Violett).

Violett—Griin : Gsang-’dus.

Amitibha.

Amitiyus.

Avalokiteshvara (blaue Korperfarbe).

Mahjushri (Schwert in der Rechten, Buch auf Lotus in der Linken).
Mafjughosha (auch Blau-Rot).

Samantabhadra (gelbe Kérperfarbe).

WeiBe TarA.

Griine Tara.

So-sor-’brang-ma (weile Korperfarbe).

Dipankara.

Vishvabhd.

Krakucchanda.

Gautama.

Maitreya (rote, auch goldene Kérperfarbe).

Sgra-dbyangs (Begleiter des Medizin-Buddha).

Mya-ngan (Begleiter des Medizin-Buddha).

Vaishravana (Kubera) auf dem Lowen (auch Violett—Rot, wenn nackt auch Rot—Griin).
Dsam-bha-la (gelbe Korperfarbe ; auch Blau—Griin) mit Kleinod.
Dsam-bha-la (rote Kérperfarbe; auch Violett—Griin) mit Donnerkeilhaken.
Dsam-bha-la (griine Kérperfarbe; auch Violett—Griin) mit doppeltem Donnerkeil.

Blau-Griin : Vajrasattva mit und ohne Shakti.

Amitibha (auch Violett-Gelb, WeiB—Griin, Violett—Griin, Griin—Gelb).

Amitiyus (auch Blau—Orange).

Padmapini (WeiB mit vier Hinden) (auch Rot-Griin, WeiB—Violett, Blau-Rot).

Avalokiteshvara mit 11 Képfen (auch Rot-Blau, Blau—Violett, WeiB—Violett).

Padmapéni-Simhanida.

Vajrapéni (als blauer Bodhisattva mit Vajra im Lotus — auch Violett—Gelb).

Manjushri (mit Schwert in der Rechten, in der Linken Lotus mit Buch, gelbe Korperfarbe — auch
Violett-Blau, Violett—Griin; wenn rote Korperfarbe : Blau—Griin und Rot—Griin).

Manjughosha (weiBe Korperfarbe, ohne Léwe, Schwert und Buch auf Lotus — auch Blau—Rot, Vio-
lett—Griin).

WeiBe Tari (auch Violett—Griin, Blau-Rot, Blau-WeiB, Violett—Rot, Violett—Blau, Violett-Gelb,
Rot—Violett, Rot—Griin, Orange—Blau).

Griine Tari (auch Violett—Griin, Blau-Hellblau, Blau-Rot, Violett-Rot, Violett-Blau, Violett-
Gelb, Rot—Griin, WeiB}—Blau).

Khadiravana-Tarai.

Sititapatra (auch Violett—Gelb, Rot—Griin).

Ushnishavijay4 (auch Blau—Rot, Gelb—Griin).

Dipankara.

Gautama (auch Blau—Violett, Griin—Violett, Violett—Griin).

Maitreya (auch Blau—-Rot; wenn von roter Kérperfarbe: Violett-Griin, Rot—Griin).

Medizin-Buddha (auch Blau-Violett, Violett—Gelb, Rot-Griin, Griin—Rot, Griin—Hellgriin).

Gser-bzang (Begleiter des Medizin-Buddha; auch Griin—Rot).
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Mya-ngan (Begleiter des Medizin-Buddha; auch Violett—Griin).
Sgra-dbyangs (Begleiter des Medizin-Buddha ; auch Violett—Griin).
Dsam-bha-la (mit Ratte und Juwel ohne Reittier).
Dsam-bha-la (gelbe Korperfarbe, nackt mit Kleinod).
Nor-rgyun-ma (auch Griin—Hellgriin).
Tschu-lhai-lha (aus der Reihe der 35 Buddhas der Siindenvergebung).
Padmasambhava,
Atisha,
Bdsong-kha-pa.

1) Griin—Hellgriin : Nor-rgyun-ma.
Medizin-Buddha.
Mtsan-legs (Begleiter des Medizin-Buddha; auch Griin—Rot).

m) Blau—Weifi: WeiBle Tara.
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