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Solothurn, ehemalige Franziskanerkirche

Samuel Rutishauser

Sechzig Jahre nach der Bestatigung des Ordens durch Papst
Honorius lll. liessen sich im Jahr 1280 die Franziskaner auch
in Solothurn nieder. 1299 entstand eine erste Klosterkirche,
die bereits die charakteristischen Ziige einer einfachen Bet-
telordenskirche aufwies: ein weiter, dreischiffiger Raum als
Laienkirche; ein schmaler, langgestreckter Chor fiir die Mon-
che; beide getrennt durch einen Lettner. Symboltrachtige
Tiirme und reiche Ausstattung waren nicht erlaubt. Diesem
Schema folgte auch der Nachfolgebau, der im frithen 15. Jahr-
hundert neu errichtet, spater reich ausgestattet und zwischen

1823 und 1826 im klassizistischen Sinn umgestaltet wurde.

Der bestehende Bau

Zur Geschichte und Baugeschichte

Am 25. Juli 1280 griindete der Franziskaner-
orden in Solothurn seine Niederlassung mit
einem Konvent, den er vorerst in einem be-
scheidenen Stadthaus an der Wehrmauer im
Nordosten der Stadt einrichtete. Eine erste
Klosterkirche — wie bei den Franziskanern
tiblich Maria, dem hl. Kreuz und dem hl.
Franziskus geweiht — entstand im Jahr 1299.
Dieser Bau entsprach im Grundriss recht ge-
nau der noch bestehenden Kirche, einzig das
Langhaus war etwas kiirzer und die Anto-
niuskapelle fehlte. 1425 stiirzte ein Teil die-
ser ersten Klosterkirche ein. In der Folge ent-
stand in den Jahren 1425-1427 ein neues,
vergrossertes Langhaus; 1436 folgte dann der
Neubau des Chores. Die Gestalt des heutigen
Baukérpers geht im wesentlichen auf diese
spatmittelalterliche Bettelordenskirche zu-
riick.

Bis ins friihe 19.Jahrhundert erfuhr die Kir-
che keine bedeutenden baulichen Veriinde-

Nach der jiingsten, sorgfaltigen Restaurierung in den Jahren
1994-1996 versteht sich die Franziskanerkirche von Solo-
thurn heute nicht nur als historisches Bauwerk, sondern auch
als Zeugnis ihrer Geschichtlichkeit, die von der mittelalter-
lichen Bettelordenskirche bis hin zur Pfarrkirche der Christ-
katholischen Kirchgemeinde Solothurn reicht. Die Gegenwart
hat in mutiger Art und Weise die Gelegenheit wahrgenommen,
diese Geschichtlichkeit weiterzufithren und dem Gotteshaus

zusatzlich eine neue, asthetisch und inhaltlich adaquate Dimen-

sion anzufiigen.

rungen, abgesehen von der 1518 an der siid-
lichen Chorschulter errichteten Kapelle fiir
die Schiffleutenzunft (heute nicht mehr vor-
handen) und der 1661-1663 im Siiden des

Abb.1 Solothurn, Franziskanerkloster und Ambassadorenhof in der ersten Halfte des 19.J'ahrhunj
derts. Ausschnitt aus dem Stadtprospekt von Johann Baptist Altermatt, 1833, Aquarell, Privatbesitz.

Langhauses angebauten Antoniuskapelle.
1663-1668 erfolgte ausserdem der Neubau
des Konventgebiudes. Das Innere der Kirche
wurde in diesen Jahrhunderten hingegen
mehrmals tiefgreifend umgestaltet.2 So er-
fuhr der Chor in der zweiten Hilfte des

16. Jahrhunderts eine Teilerneuerung im Stil
der Renaissance. Sie betraf den Hauptaltar
(ein heute verschollenes Werk des Bildhau-
ers Hans Gieng), das Chorgestiihl (von Seba-
stian Tremp, teilweise noch erhalten) sowie
Wandmalereien (unter dem Verputz von 1825

teilweise noch erhalten). Eine barocke Aus-
gestaltung erhielt die Kirche um die Mitte
des 17.Jahrhunderts. Sie umfasste in erster
Linie die Ausmalung des Chores mit Fresken
von Caspar Beutler, die Erneuerung des Lett-
ners und der Altire, die Neuausmalung des



Denkmalpflege

Abb.2 Ehemalige Franziskanerkirche, Sudseite, Zustand 1982.

Kirchenschiffes sowie einen neuen Hochal-
tar. So gehorte die Kirche damals zu den
schonsten und am reichsten ausgestatteten
Sakralbauten in Solothurn. Ihre dussere Ge-
stalt blieb jedoch weiterhin diejenige der
spitgotischen Bettelordenskirche.

Um die Wende zum 18. Jahrhundert verlor das
Kloster seine kulturelle und gesellschaftliche
Vormachtstellung in Solothurn nach und
nach an das 1646 gegriindete Jesuitenkolleg.
Die Stiftungen der Solothurner Biirger und
der franzosischen Krone flossen jetzt mehr-
heitlich den Jesuiten zu. Dieser Umschwung
zeigte sich besonders deutlich im Umstand,
dass der 1717 durch einen Brand zerstorte
Ambassadorenhof sogleich durch einen gros-
seren Neubau (1717-1724) ersetzt werden
konnte, wihrend die franziskanischen Klo-
sterbauten allmihlich zerfielen. Parallel dazu
setzte gegen die Mitte des 18.Jahrhunderts
der allmihliche Verfall der Klosterkirche ein.
Zwar wurde sie wihrend des Neubaus der
St.-Ursen-Kirche noch als provisorische
Pfarrkirche genutzt, ihr baulicher Zustand
war aber so bedenklich, dass man 1767 sogar
den Abbruch des Gebidudes erwog. Ein Gut-
achten des Baumeisters Jacob Singer be-
stitigte den sehr schlechten baulichen Zu-
stand, dennoch wurden keine grosseren
Massnahmen zur Rettung unternommen.

Im Jahr 1798 fielen die Franzosen unter Ge-
neral Schauenburg in Solothurn ein und be-
setzten die Stadt. Das Franziskanerkloster
wurde aufgehoben und als Kaserne einge-
richtet. Im Jahr 1800 kaufte die Stadt das Klo-
ster und tibergab es schliesslich 1805 wieder
den Monchen. Das Klosterleben kam jedoch
nur langsam und lediglich fiir kurze Zeit wie-
der in Gang.

1822 fasste der neue Konvent den Beschluss,
die Kirche zu renovieren. Es folgte in den
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Foto: Ch. Fel

Jahren 1823-1826 ein klassizistischer Um-
bau nach Plinen von Pater Bonaventura
Zweili, begonnen im Chor zwischen 1823
und 1825 (Abb. 1). Bei der Abtragung der
schadhaften Mauerkronen wurden die goti-
schen Masswerke der Fenster oben beschnit-
ten, und bei der Erneuerung des Dachstuhls
ging die urspriingliche Abstufung zwischen
Chor- und Langhausdach verloren. Das In-
nere erfuhr eine vollstindige Umgestaltung,
indem die Winde neu vergipst und mit Lise-
nengliederungen versehen wurden. Zudem
liess Pater Bonaventura den Lettner durch ein
Chorgitter ersetzen und das Chorgestiihl ver-
einfacht neu aufstellen. Schliesslich wurde
ein neuer, von den Gebriidern Rust entwor-
fener Altar errichtet. In den Jahren 1824/25
erfolgte die Renovation des Langhauses. An-
stelle der trapezformigen gotischen Holz-
decke entstand ein freitragendes Gipsgewol-
be, und die gotischen Stiitzen erhielten einen
Gipsmantel in der Gestalt von S#ulen mit
ionischen Kapitellen. Die Winde wurden
teilweise mit einem Holzrost iiberzogen und
vergipst. Schliesslich setzte Joseph Adam im
Westen eine neue Holzempore ein. Im Zuge
dieses Umbaus erfuhr auch der Rathausplatz
siidlich der Kirche eine Umgestaltung: Der
seit dem Mittelalter bestehende Friedhof
wurde aufgehoben und an seiner Stelle eine
Terrasse angelegt.

Zwar konnten withrend der Restaurationszeit
die langst filligen Renovationsarbeiten an
der Kirche endlich vorgenommen werden,
den allmihlichen Zerfall des Klosterlebens —
es lebten um die Mitte des 19.Jahrhunderts
nur noch drei Monche im Konvent! — ver-
mochte dies jedoch nicht aufzuhalten. 1857
erfolgte die endgiiltige Klosteraufhebung.
Die Kirche ging in Staatsbesitz {iber und
diente danach bis 1870 dem im Konventge-

Abb.3 Sudseite, Zustand nach der Restaurierung 1994-1996.

bidude untergebrachten Priesterseminar als
Kirche. Im Jahr 1877 vermietete die Stadt die
ehemalige Klosterkirche zunichst der christ-
katholischen Kirchgemeinde zur Abhaltung
ihrer Gottesdienste, und 1895 wurde sie
schliesslich an die Christkatholiken verkauft.
Nach verschiedenen kleineren Verdnder-
ungen und Reparaturen gegen Ende des
19. Jahrhunderts nahm die christkatholische
Kirchgemeinde im 20.Jahrhundert einige
Renovationen vor. Eine durchgreifende
Restaurierung erfolgte schliesslich in den
Jahren 1994-1996.

Die Bedeutung der Franziskanerkirche

In Solothurn liessen sich die Franziskaner im
Jahr 1280 nieder, knapp sechzig Jahre nach der
Bestitigung des Ordens durch Papst Honorius
III. Nach der Regel des Franz von Assisi soll-
te die Gemeinschaft der Minderbriider ihr
Leben nach dem Evangelium fiihren, auf jeg-
lichen Besitz verzichten und sich zum Dienst
an den Menschen durch Arbeit und Predigt
verpflichten. Wie in anderen Stédten entstand
ihre Niederlassung abseits des Zentrums, un-
mittelbar an den Stadtmauern.

Die 1299 errichtete erste Kirche wies bereits
die charakteristischen Ziige einer einfachen
Bettelordenskirche auf: ein weiter, dreischif-
figer Raum, sehr wahrscheinlich mit Holz-
stiitzen und Holzdecke als Laienkirche; ein
schmaler, langgestreckter Chor fiir die Mon-
che; beide getrennt durch einen Lettner.
Symboltrichtige Tiirme und reiche Ausstat-
tung waren nicht erlaubt. Diesem Schema
folgte auch der Nachfolgebau, der im frithen
15.Jahrhundert neu errichtet wurde und heu-
te in den Grundziigen noch erhalten ist.

Das Armutsbekenntnis des Bettelordens kam
im Laufe der Zeit mehrmals ins Wanken.
Dies hing damit zusammen, dass die Fran-

Foto: A. Stouder, Solothurn
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Foto: Ch. Feldmeier, Solothurn

ziskaner eine wichtige Rolle im 6ffentlichen
Leben Solothurns spielten. Die Ménche
betitigten sich nicht nur als Prediger, sondern
auch als Seelsorger und Krankenpfleger, und
nicht selten fanden sogar die Sitzungen des
Solothurner Rates im Kloster oder in seinem
Baumgarten statt. Auch war die Kloster-
kirche sehr beliebt als Begriibnisstitte. Dies
hatte zur Folge, dass es bereits friih zu nam-
haften Einkiinften in Form von Stiftungen
kam. Seit 1552 logierte zudem der franzosi-
sche Ambassador bei den Franziskanern, was
zu weiteren Stiftungen von franzosischer
Seite bis hin zum Konig fiihrte.

Somit gelangte das Kloster bereits im
15.Jahrhundert zu nicht unerheblichem
Reichtum, was beispielsweise die Errichtung
eines reprisentativeren Neubaus des Kon-
vents ermoglichte. Der Widerspruch zum
Armutsbekenntnis der Ordensbriider wurde
in den folgenden Jahrhunderten noch ausge-
prégter, als ihre Kirche sozusagen zur «Haus-
Kirche» der Ambassadoren wurde. Der er-
worbene Reichtum und die Stiftungen hatten
zur Folge, dass das Innere der einstigen Bet-
telordenskirche mit Wandmalereien, Seiten-
kapelle, barocken Altiren usw. reich ausge-
stattet wurde und so eine Art Barockisierung
erfuhr. Kein geringerer als Ludwig XIV. stif-
tete dazu den neuen Hauptaltar.

Nach dem Niedergang des Klosters im aus-
gehenden 18. Jahrhundert entwickelte sich im
beginnenden 19.Jahrhundert eine weitere
Bliite mit der Neuansiedlung von Monchen

und der tiefgreifenden Umgestaltung des In-
nenraumes. Im Geiste der Zeit entstand in der
spatmittelalterlichen Bettelordenskirche ein
klassizistischer Innenraum von erstaunlicher
Einheitlichkeit und Ausstrahlung. Der Aus-
senbau wurde, abgesehen von der Verein-
heitlichung der Dachform, kaum geéndert,
erhielt aber an den Fassaden eine der dama-
ligen Zeit entsprechende Gliederung durch
vertikale und horizontale Bénder. Abgesehen
von einigen Verinderungen (u.a. Farbfassung
im Innern) und Vereinfachungen (Fassaden-
gliederung), blieb der Bau bis ins ausgehen-
de 20.Jahrhundert in dieser Form erhalten.

Seit einiger Zeit dringte sich eine Restaurie-
rung der Franziskanerkirche in Solothurn aus
verschiedenen Griinden erneut auf: Der Zu-
stand des Bauwerks erforderte dringend eine
Sanierung, dies nicht nur weil es unansehn-
lich geworden war, sondern auch wegen
grosserer Schiden unter anderem im stark
salzbelasteten Mauerwerk. Hinzu kam, dass
sich der Innenraum schlecht eignete, den
geinderten Bediirfnissen der neuen Liturgie
entgegenzukommen: Nachdem im 19. Jahr-
hundert der Lettner mit dem Kreuzaltar weg-
gefallen war, wurde der Choraltar zum
Hauptaltar der Kirche. Dieser befand sich im
Osten des Langchores sehr weit entfernt von
den Gldubigen im Langhaus. Ziel der jlinge-
ren Liturgieauffassung ist es hingegen, die
Gemeinde moglichst nahe am Altar unmit-
telbar in das Geschehen miteinzubeziehen. In
der Franziskanerkirche war dies nur moglich

Abb.5 Chor, Zustand nach der Restaurierung 1994-1996.

mit einem Standort des Hauptaltars im Lang-
haus. Unter diesen Voraussetzungen wurde
es notwendig, eine Gesamtrestaurierung des
Gotteshauses vorzunehmen.

Das Restaurierungskonzept

Grundsitzlich ging das jlingste Restaurie-
rungskonzept davon aus, den Zustand aus
den 20er Jahren des 19.Jahrhunderts wieder-
herzustellen. Von einer Riickfiihrung des
Gotteshauses in die Gestalt der mittelalterli-
chen Bettelordenskirche wurde bewusst ab-
gesehen. Dies hiitte nicht nur immense finan-
zielle Aufwendungen, sondern auch den Ver-
lust eines eindrucksvollen klassizistischen
Innenraumes in der Kirchenlandschaft der
Stadt Solothurn zur Folge gehabt. Zudem
wiire die Denkmalpflege vor kaum absehbare
Probleme gestellt worden: Der mittelalterli-
che Bestand der Bettelordenskirche ist wohl
in den grossen Ziigen noch vorhanden; un-
endlich viele Details sind hingegen verloren-
gegangen und hiitten rekonstruiert werden
miissen. Demzufolge wire letztlich wohl
eine trockene, kaum aussagekriftige Rekon-
struktion des 20. Jahrhunderts entstanden.

Wichtigste Grundlage fiir die Erarbeitung
eines Restaurierungskonzeptes und zur Be-
urteilung der historischen Substanz bildeten
die im Auftrag der Kantonalen Denkmal-
pflege von Daniel Schneller aufgearbeiteten
historischen Quellen zur Franziskanerkir-

A. Stouder, Solothurn
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Abb.6 Neuer Verputz, Anbringen des Wormser-
Bewurfs.

che.? Diese konnten in der Folge durch die
parallel zur Restaurierung durchgefiihrten
Ausgrabungen und Bauuntersuchungen in
manchen Teilen bestitigt, in andern aber
auch korrigiert werden.*

Trotz des Konzeptes konnten manche Ein-
zelheiten erst withrend der Zeit der Aus-
fiihrung und aufgrund von Befunden ent-
schieden werden. Dies geschah jedoch im-
mer im Hinblick auf das Hauptziel, sich auf
den Bestand aus den 20er Jahren des 19. Jahr-
hunderts zu konzentrieren.’

Die Restaurierung 1994-1996

Das Aussere

Die Fassadengliederung

Die Skizze von J.B. Altermatt aus der Zeit
unmittelbar nach dem Umbau von 1823 bis
1826 (Abb. 1) und eine fotografische Aufnah-
me aus der Jahrhundertwende zeigen, dass
die Kirche mit dem Umbau im friihen
19.Jahrhundert eine Fassadengliederung mit
horizontalen und vertikalen Béndern erhalten
hatte.® Dies entspricht der klassizistischen
Auffassung, die architektonische Gliederung
der Fassade fiir einfachere Bauten auf ele-
mentare Rahmenfelder zu reduzieren. Dieses
stilistische Element wurde auch fiir die Um-
gestaltung des Ausseren der Franziskaner-
kirche tibernommen, allerdings verbunden
mit einer Struktur, die noch aus dem Mittel-
alter stammt. So war es nicht moglich, einfa-

10

che Felder zu schaffen, in deren Zentrum sich
das ebenfalls gerahmte Fenster befindet; die
gotischen Fenster waren zu lang oder setzten
zu hoch an. Die Losung, die die klassizisti-
schen Intentionen mit den vorhandenen mit-
telalterlichen Vorgaben verbindet, wurde zu
einem neuen stilistischen Prinzip erhoben:
Durch die Zusammenlegung der vertikalen
und der horizontalen Binderung mit den
Fensterrahmungen entstanden abwechs-
lungsweise Felder mit und ohne Fenster
(Abb.5). Ein dhnliches System war auch an
der Siidwand des Langhauses auszumachen
(Abb.3).

Die Rekonstruktion der Fassadengliederung
bot in den Details jedoch einige Schwierig-
keiten, und fiir die Westfassade waren keiner-
lei Anhaltspunkte mehr vorhanden. Die heu-
te vorhandene Fassadengliederung ist im Be-
reich des Chores authentisch; diejenige der
stidlichen und der nordlichen Langhauswand
ist jedoch nicht mehr eindeutig rekonstruier-
bar gewesen. Vollig nachempfunden ist die
neue Gestalt der Westfassade.”

Der Verputz

Probleme technischer und denkmalpflegeri-
scher Art traten bei der Festlegung der Ver-
putzart auf: Die Kirche hatte 1926 einen voll-
stindig neuen, hydraulischen und zement-
haltigen Verputz erhalten. Auf dem abgerie-
benen Grundputz wurde damals ein soge-
nannter Wormser-Bewurf® angebracht, je-
doch ohne die klassizistische Gliederung
wiederherzustellen. Dieser Wormser-Bewurf
haftete schlecht und musste durchwegs ab-
gestossen werden. Der Grundputz — obschon
im Aufbau nicht ideal — befand sich hingegen
in grossen Partien noch in gutem Zustand.
Die Denkmalpflege ging davon aus, dass der
urspriingliche klassizistische Verputz eben-
falls aus einem, allerdings wohl etwas feine-
ren, Wormser-Bewurf mit der Bindergliede-
rung bestand. Angesichts dieser Situation
wurde beschlossen, den vorhandenen Grund-
putz zu erhalten, notigenfalls zu flicken und
zu ergidnzen und den klassizistischen Zustand
wiederherzustellen.

Zur Frage der Rekonstruktion des klassizisti-
schen Verputzes kam das Problem der Salz-
belastung des Mauerwerks, das heisst der da-
mit zusammenhingenden Ausbliihungen und
Fleckenbildungen an den Fassaden insbeson-
dere auf der Siidseite. Damit hatten sich die
Experten bereits seit mehreren Jahren be-
schiftigt: 1969 wurden deshalb Injektionen
vorgenommen, um das Aufsteigen der Feuch-
tigkeit und damit den Transport der Salze
zu verhindern. Abgesehen davon, dass das
Injektionsmaterial bis tief in den Boden des
Langhauses und des Chores vordrang und die
Gruft unter der Antoniuskapelle vollstindig

auffiillte, wurden mit dieser Aktion neue Sal-
ze in das Mauerwerk eingebracht.” Seit 1990
breiteten sich die Salze jedoch kaum mehr
weiter aus; die Belastung beschrinkte sich
auf die unteren Teile des Mauerwerks.
Anlisslich der Restaurierung stellte sich die
Frage, ob ein traditioneller, selbstgemischter
Verputz oder ein industriell hergestellter Ver-
putz verwendet werden soll. Baumeister und
Architekt waren der Auffassung, dass das
Problem der Salzbelastung und ihrer Folgen
(insbesondere die Fleckenbildung) mit ent-
sprechenden Fertigprodukten'® gelost wer-
den konnte. Allerdings wiiren fiir diesen Fall
noch zusitzliche Massnahmen notwendig
gewesen wie beispielsweise das Hydropho-
bieren!! der Verputzoberfliche. Nach einge-
henden Diskussionen sind die beigezogenen
Fachleute und Bundesexperten zusammen
mit der Kantonalen Denkmalpflege und der
Bauherrschaft zum Schluss gekommen, dass
die Probleme insbesondere der Salzbelastung
auch mit neuesten technologischen Mitteln
nicht gelost werden konnen. Es besteht viel-
mehr die Gefahr, dass es mit der Zeit infolge
der notwendigen Abdichtung der Oberfliche
zu grosseren Schiden kommen konnte. Bei
der Verwendung eines traditionellen Verput-
zes besteht nach dem heutigen Wissen ledig-
lich die Gefahr von Fleckenbildungen, die je-
doch keine eigentlichen Schiden zur Folge
haben. Damit ist aber auch bei allen anderen
Losungen zu rechnen.

In den vergangenen Jahren hat sich im Kan-
ton Solothurn deutlich gezeigt, dass neue
technologische Losungen zur Sanierung hi-
storischer Mauerwerke — insbesondere was
Verputz und Farbe betrifft — sich vielfach
nicht bewihrt haben.!? Sie eignen sich oft
auch nicht im Hinblick auf die Wiederrestau-
rierbarkeit eines Bauwerks. Diese muss je-
doch gewiihrleistet bleiben, damit das Bau-
werk in seiner historischen Substanz erhalten
werden kann. Es ist eine Illusion zu glauben,
dass es moderne Technologien ermdglichen,
ein Bauwerk derart zu sichern, dass auf einen
Unterhalt verzichtet werden kann. Deshalb
ist es unbedingt erforderlich, vor jedem Ein-
griff eingehend die traditionellen Techniken
und Materialien gegen die neuen Mdoglich-
keiten abzuwigen.

Fiir die Franziskanerkirche wurde aus denk-
malpflegerischer Sicht die einzig sinnvolle
Entscheidung getroffen: Die Bauherrschaft
ging zusammen mit der Denkmalpflege da-
von aus, dass die vorhandene Salzbelastung
nicht aus dem Mauerwerk gebracht werden
kann. Mit einem traditionellen Verputz kann
es auch weiterhin zu Fleckenbildungen kom-
men, eigentliche Schiden sind jedoch nach
dem heutigen Wissensstand kaum zu erwar-
ten. Neue, industriell gefertigte Materialien
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und insbesondere das Hydrophobieren hitten
die Probleme allenfalls etwas hinausgescho-
ben, jedoch keinesfalls gelost. Zudem konn-
ten aufgrund der gemachten Erfahrungen
tatséchliche Verputzschiden keineswegs aus-
geschlossen werden. Aufgrund dieser Uber-
legungen sind die Fassaden der Franzis-
kanerkirche mit einem Wormser-Bewurf
(Abb.6) aus handwerklich gefertigtem Mor-
tel versehen worden, der nach traditioneller
Weise nicht gestrichen wird. Farbig hell ge-
fasst, geglittet und leicht zuriickversetzt sind
hingegen die Biinder, deren Abgrenzung zu
den Verputzfeldern noch mit einem zusitzli-
chen, dunklen Streifen akzentuiert ist. Sollte
es weiterhin zu Fleckenbildungen kommen,
hat die Kirchgemeinde beschlossen, die Spu-
ren zu akzeptieren, die die bald 600jihrige
Geschichte am Bauwerk hinterlassen hat;
denn eine denkmalpflegerische Restaurierung .
ist kein Jungbrunnen, der aus einem alten
Bauwerk einen makellosen Neubau macht.

Foto: Ch. Feldmeier, Solothurn

] Eingdnge und Vorddiicher
Abb. 7 Inneres gegen Osten, Zustand 1982.

Vor der Restaurierung besass die Franziska-
nerkirche zwei Einginge, einen im Westen
und einen auf der Siidseite des Langhauses;

Foto: A. Stouder, Solothurn

Abb. 8 Inneres, Blick gegen Osten, Zustand nach der Restaurierung 1994-1996.
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Abb.9 Inneres, Zustand nach der Restaurierung 1994-1996, Blick gegen Westen mit neuem Altar.

beide waren nicht rollstuhlgidngig. Um dieses
aus heutiger Sicht selbstverstdndliche Pro-
blem zu l6sen, wurden zwei urspriingliche
Durchginge reaktiviert: die Verbindungstiire
vom Chor in die ehemalige Schiffleutenka-
pelle als Stideingang in den Chor; diejenige
vom einstigen Kreuzgang in das Langhaus
als Nordeingang in die Kirche. Der Westein-
gang sowie die beiden neuen Einginge er-
hielten im Sinne des Klassizismus neue, ge-
walmte und mit Blech gedeckte Vordécher.

Das Innere

Die jiingste Restaurierung konzentrierte sich
auf den klassizistischen Zustand des Innen-
raums aus den Jahren 18231826 und die da-
zugehorende Innenausstattung. Einzig im
Westen auf der Empore wurden je zwei Fel-
der der urspriinglichen Langhauswiinde frei-
gelegt, um einen Blick in die friihere Vergan-
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genheit der Kirche zu ermdglichen, das heisst
auf einen Teil des einstigen Freskenzyklus
aus der Mitte des 17.Jahrhunderts (Abb. 18
und 19). Aus demselben Jahrhundert stammt
zudem die Antoniuskapelle am siidlichen
Seitenschiff!3 (Abb. 11-13).

Die Farbfassung des Innenraumes

Seit dem klassizistischen Umbau im friihen
19.Jahrhundert wurde der Innenraum mehr-
mals neu gefasst. Die jlingste Farbgebung
war hell mit Vergoldungen an den Kapitellen
und den Kassetten im Chorscheitelgewdlbe.
Die Untersuchung der verschiedenen Farb-
schichten fiihrte vorerst zu verwirrenden Er-
gebnissen.!* Schliesslich konnte mit Sicher-
heit festgestellt werden, dass der Innenraum
einmal gelb, urspriinglich jedoch durchge-
hend weiss gestrichen war, was der Auffas-
sung des Klassizismus in den 20er Jahren des

19.Jahrhunderts durchaus entsprach. Dem-
zufolge wurde der Innenraum wieder in die-
sen Zustand zuriickversetzt.

Die Bauherrschaft beschloss auch, den klas-
sizistischen Mortel und die Stuckglitte im In-
nern zu restaurieren und nicht zu ersetzen.
Lose und hohle Stellen sowie grossere Risse
wurden sorgfiltig entfernt, die Rénder
schwalbenschwanzartig angeschnitten und
mit originalem Maortel und Stuckglitte wie-
der ausgeflickt. Die teilweise vorhandene Ca-
licotbespannung im Gewolbe wurde eben-
falls nur ergidnzt und nachgeleimt. Bewusst
verzichtete man auf eine perfektionistische
Losung, das heisst die Decke neu zu bespan-
nen, um auch die kleinen, thermischen Risse
zum Verschwinden zu bringen. Auch in die-
sem Fall wurde das Restaurierungsziel vom
Bestreben geleitet, auf weitergehende tech-
nologische Massnahmen zu verzichten und
allenfalls gewisse dsthetische Mingel, die
auf das Alter des Bauwerks zuriickzufiihren
sind, zu akzeptieren.

Die historische Ausstattung

Der Hochaltar (Abb. 10), ein Werk der Ge-
briider Rust von 1824/25, stellt eine klassizi-
stische Nachahmung des Altares der St.-Ur-
sen-Kathedrale dar. Es handelt sich um einen
mehrfarbigen Stuckmarmoraltar mit einem
kuppeliiberwdlbten Tabernakel. Auf den
Flankenkonsolen stehen zwei Engelsfiguren.
Das an der Chorschlusswand angebrachte
barocke Altarbild mit der Darstellung der
Maria Himmelfahrt iibernimmt die Funktion
eines Retabels. Es stellt den einzigen erhal-
tenen Rest desjenigen Altares dar, den Lud-
wig XIV.im Jahre 1655 gestiftet hat. Das ent-
sprechende Wappen ist anldsslich der Re-
staurierung des Bildes am unteren Bildrand
zum Vorschein gekommen. Das Gemilde
stellt Maria dar, die, auf Wolken sitzend und
von Engeln umgeben, Christus entgegen-
schwebt. Auf der Erde bleiben vor dem
leeren Sarg staunend die Apostel zuriick.
Das Bild ist eine seitenverkehrte Kopie nach
Peter Paul Rubens’ Gemdilde fiir die Briisse-
ler Kirche Notre-Dame de la Chapelle
(1618-1620). Der Stuckmarmor des Altars
war vor der Restaurierung durchwegs hell-
grau ausgebleicht. Zur Wiederherstellung des
farbigen Gesamteindruckes zusammen mit
dem Altargemilde wurde deshalb ein teil-
weises Zuriickschleifen des Stuckmarmors in
Kauf genommen. Zudem erhielt der Taber-
nakel wieder seine urspriingliche Gestalt
zuriick. Die beiden neoklassizistischen Sei-
tenaltéire im Osten des Langhauses wurden
lediglich aufgefrischt.!s

Der hochbarocke Altar der Antoniuskapelle
(Abb. 11) stammt aus den Jahren 1661/62 von
Schreinermeister Hans Jost. Der gesamte



& |

[=

\
21 V1 \ '\

A
\

Abb.10 Klassizistischer Hochaltar, Gebrlider Rust, 1824 /25.

Altar weist eine schwarze Marmorierung auf,
die Profilstibe und die Ornamente sind
glanzvergoldet.!6 Uber dem Altartisch und
dem einstigen Tabernakel erhebt sich das
von gewundenen und umrankten Sdulen flan-
kierte Retabel. Dieses besass urspriinglich
ein offenes, ausgemaltes Gehiduse (Abb. 13),
in dem sich wohl eine Figurengruppe befand.
Vermutlich zu Anfang des 19.Jahrhunderts!?
verschwand dieses offene Gehduse hinter
einem Altarbild. Diese jiingere Situation
wurde anldsslich der Restaurierung beibe-
halten; allerdings setzte man ein neues Bild
ein, das den hl. Franziskus zeigt, der dem jun-
gen Johannes von Capistrano erscheint.'8 Der
Retabelaufsatz ist urspriinglich und enthilt
ein kleines Holzrelief, das den von Engeln
getragenen hl. Franziskus mit den Wund-
malen Christi zeigt. Urspriinglich war der
Antoniusaltar Teil einer Ausmalung, die die

ganze Kapelle miteinbezog (Abb. 12). Hinter
dem Altar durch spannte sich ein auf die
Wand aufgemalter blauer Vorhang mit Bal-
dachin und Goldbordiiren.! Zudem war auf
den Graten und im Scheitel des Gewdlbes
sowie um die Fensterlaibungen eine Grisail-
le-Begleitmalerei (Eichenlaub) auszuma-
chen.?0 Der fragmentarische Befund nach der
Freilegung der Malereien erlaubte es nicht,
diese wiederherzustellen, ohne dass grosse
Teil davon neu erfunden worden wiren. Auf
eine weitgehend nachempfundene Ausma-
lung der Kapelle wurde deshalb verzichtet.
Die Verantwortlichen nahmen sich einzig die
Freiheit heraus, den vor der Restaurierung
steinsichtigen Bogen tiber dem Kapellenein-
gang zu marmorieren, um den Altar besser in
die Architektur einzubinden.?!

Die an einer Sdule der nérdlichen Kolonnade
angebrachte klassizistische Rundkanzel
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Solothurn, ehemalige Franziskanerkirche

(Abb. 14) von 1840 mit Schalldeckel und
riickwirtigem Treppenaufgang stammt von
Urs Joseph Sesseli. Die mehrfarbig marmo-
rierte, lackierte und mit vergoldeten Archi-
tektur- und Schmuckelementen versehene
Holzkonstruktion musste nur gereinigt und
konserviert werden. Eine eigentliche Restau-
rierung mit der Wiederherstellung der einsti-
gen Vergoldung dringte sich hingegen beim
Chorgitter (Abb. 15) auf.

Das zweiteilige Chorgestiihl (Abb. 16 und 17)
aus Eichenholz, 1576-1580 vom Bildhauer
Sebastian Tremp ausgefiihrt, war eine Stif-
tung der damals vornehmsten Biirger Solo-
thurns. Es handelte sich nicht um eine
Neuschopfung, sondern um ein Anpassung
des bestehenden gotischen Chorgestiihls an
die Formen der Renaissancezeit. Vom Werk
Tremps sind noch die Riickwand und die ge-
schnitzten seitlichen Wangen erhalten, nach-
dem das gesamte Chorgestiihl zwischen 1823
und 1825 versetzt und stark vereinfacht wor-
den ist.

Im Bereich der Empore sind beidseitig des
Mittelschiffes je zwei Felder der Wand-
malereien (Abb. 18 und 19) aus dem 17.Jahr-
hundert freigelegt worden. Sie stammen von
Moritz Dorner und einem namentlich nicht
bekannten «Burgunder Maler». Erkennbar ist
je ein Ausschnitt aus einem Zyklus mit Fran-
ziskanerheiligen. Die Figuren der beiden
freigelegten Felder weisen mehrere Uberma-
lungen auf; insbesondere wurden die Attri-
bute spiter verdndert.

Besondere Erwidhnung verdienen im wei-
teren vier Wappenscheiben, die anlédsslich
der Restaurierung wieder in die Franziska-
nerkirche zuriickgefiihrt werden konnten
(Abb.20-23). Zum einen handelt es sich um
die Allianz-Wappenscheibe von Peter Sury
und Barbara Conrad, seiner zweiten Frau, ge-
stiftet 1594, «erneuert»?2 1643 im Auftrag des
Sohnes Jacob, und die Wappenscheibe des
Mauritius Wagner, gestiftet 1645, signiert
vom Glasmaler Hans Ulrich Fisch.2 Zum an-
deren gehdren die beiden Wappenscheiben
der Schultheissen Hieronimus Wallier (1643)
und Johann Schwaller (1644) dazu.?* Laut
Stefan Triimpler sind die Glasgemilde von
sehr schoner Qualitét. Ihrer Grosse wegen —
das Format ist selten und bemerkenswert —
sind sie wohl auf Weitansicht angelegt und
nicht so kleinmeisterlich dicht wie andere
Erzeugnisse ihrer Zeit. Sie zeigen die ganze
Bandbreite der ausgereiften Glasmalerei-
technik mit Uberfangausschliffen sowie
riickseitigen Emailauftrigen und Modellie-
rungen. Die beiden Wappenscheiben Peter
Sury/Barbara Conrad und Mauritius Wagner
konnten von der christkatholischen Kirche
angekauft werden, diejenigen von Hieroni-
mus Wallier und Johann Schwaller stellte ihr
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Abb.11 Antoniusaltar von Hans Jost, 1661/62.

der Kanton als Dauerleihgabe zur Verfiigung.
Damit befinden sich die vier Wappenschei-
ben wieder an ihrem angestammten Platz im
Chor der Franziskanerkirche.>

«cantus firmus»,

die neue liturgische Ausstattung®s

Ein weiteres Hauptziel der Restaurierung
1994-1996 der Franziskanerkirche bestand
darin, den historischen Kirchenraum den
liturgischen Erfordernissen der Gegenwart
anzupassen, das heisst den Ort der liturgi-
schen Handlung néher zur Gemeinde zu brin-
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gen. Die Gestaltung eines neuen Altarraumes
im Osten des Langhauses vor dem Chorgit-
ter?” war Gegenstand eines Wettbewerbes,
der von Jorg Mollet und Adelheid Hansel-
mann mit dem Projekt «cantus firmus» ge-
wonnen wurde. Der Vorschlag der beiden
Kiinstler vermochte zu iiberzeugen, weil er
sich nicht nur auf einige Ausstattungsstiicke
im neuen Altarraum beschrinkte, sondern
den ganzen Gemeinderaum miteinbezog, um
diesen in einer vielschichtigen Spiritualitit
zu durchdringen und ihm eine erweiterte
Bedeutung zu verleihen.

Foto: A. Stouder, Solothurn

Abb.12 Antoniuskapelle, Rekonstruktionsver-
such der usrplnglichen Ausmalung, Mila Buka-
cek, Restaurierungsatelier Willy Arn, Lyss.

ERONSTRUKTIONSYERSUCH DER MA!
 TARGEHAUSE IN ANTONIUSKAPELL

Abb.13 Rekonstruktionsversuch der Dekorati-
onsmalereien im Altargehause des Antoniusal-
tars, Restaurierungsatelier Willy Arn, Lyss.

Der neu gestaltete Altarraum vor dem Chor-
gitter (Abb.24) wird architektonisch durch
ein Podest markiert, das sich in Form und
Material deutlich vom historischen Bestand
abhebt.2® Unterstrichen wird diese Trennung
noch durch ein zwischen dem historischen
und dem neuen Bestand eingefiigtes Metall-
band. Zentrum der Altarraumausstattung bil-
det der in einem tiefen, leuchtenden Blau ge-
haltene Altar. In der gleichen Farbe erschei-
nen auch der Ambo, die Kredenz und die Se-
dilien. Vom Altarraum her greift der Grund-
ton des Blau mittels zwolf zwischen die Siu-



len und tiber das Mittelschiff gespannte, qua-
dratische «Segel» oder Membrane in das
ganze Schiff hinein (Abb.25). Diese licht-
durchldssigen Membrane bestehen aus zwei
bis drei Schichten bemaltem, aufeinanderge-
klebtem japanischem Shoji-Papier,? so dass
sich ihr farbiges Erscheinungsbild je nach
Lichteinfall immer wieder verindert.

Mit dieser modernen kiinstlerischen Ausstat-
tung wird der gesamte Kirchenraum mit ei-
nem nicht auf Anhieb erkennbaren Klang
durchdrungen. Jorg Mollet greift mit seinen
Bildern formal und inhaltlich auf das Mittel-
alter, die Entstehungszeit der Kirche, zuriick:
Der Begriff des «cantus firmus» stammt aus
der Gregorianik und bezeichnet die Haupt-
melodie eines mehrstimmigen Chor- oder
Instrumentalsatzes; die Noten bestanden
damals aus kleinen Quadraten, eine Form,
die in den Segeln wieder erscheint. Den ei-
gentlichen Hintergrund bildet aber der «Son-
nengesang» des hl. Franziskus von Assisi,
des spirituellen Mentors des Franziskaneror-
dens. Dieser Gesang besteht aus 10 Strophen,
die folgendermassen aufgebaut sind:

1. Einleitungsstrophe

Aus der Welt der Gestirne

2. Sonnenstrophe
3. Sternenstrophe

Aus der Welt der Elemente

4. Windstrophe
5. Wasserstrophe
6. Feuerstrophe
7. Erdstrophe

Aus der Welt des Menschen

8. Dulderstrophe
9. Todesstrophe
10. Schlussstrophe

Dieser Gesang offenbart das Denken des spi-
teren Mittelalters, in dem sich Gott im Ge-
ringsten, im Mikrokosmos, wie im Unend-
lichen, im Makrokosmos, manifestiert. Die
wechselnde, farbige Leuchtkraft der Mem-
brane zwischen den Sdulen bezieht sich ei-
nerseits auf die vier Elemente Wind, Wasser,
Feuer und Erde analog dem Sonnengesang.
Gleichzeitig zeichnen die Segel auch den jah-
reszeitlichen Stand der Sonne nach: Er be-
ginnt mit dem friihlingshaften Hellgelb im
Siidosten, geht iiber in das sommerliche
Orange und das herbstliche, erdige Rot im
Westen, gelangt zum Schwarz des Winters im
Norden, und endet im Neuaufbruch des Hell-
griins im Nordosten.

Uber das Mittelschiff spannen sich analog
der Welt der Gestirne des Sonnengesangs die
Sternensegel, auf denen je zwei kleine Qua-
drate aus edlem Lapislazuliblau aufgetragen

A. Stouder, Solothurn

Solothurn, ehemalige Franziskanerkirche

Abb.15 Chorgitter, 1824/25 mit Verwendung
alterer Teile.

Abb.16/17 Chorgestlhl, seitliche Wangen, Seb

sind, und tiber dem Altar folgt das lichtgelbe
Sonnensegel mit vier Lapislazuliquadraten,
die die Himmelsrichtungen, die Welt und das
Universum bezeichnen.3! Diese Quadrate
spiegeln sich in den gleichen blauen Quadra-
ten auf der Altarplatte und in gestockten Qua-
draten im Boden. Ein weiteres erscheint auf
der mittleren Stiitze des Altares, die an das
traditionelle Antependium eines historischen
Altars erinnert. Hier, inmitten des diisteren
Bildes, das mit dem schwarzen Balken fiir
den Tod und das Grab Christi steht, stellt es
die Hoffnung auf Auferstehung und Erlésung

Foto: A. Stouder, Sol

astian Tremp, 1576-1580.

dar. Damit wird auch der Kreis zu den Stro-
phen aus der Welt des Menschen im Sonnen-
gesang von Franz von Assisi geschlossen. In-
haltlich abgerundet wird die Botschaft mit
den beiden Bildern iiber den Seitenaltiren,
im Norden Ostern und im Siiden Pfingsten
darstellend. Die Thematik des Todes, der
Auferstehung und der Erlosung, die im neu-
en Altar zum Ausdruck kommt, erinnert
gleichzeitig auch an die mittelalterliche Be-
deutung des Kreuzaltars, der sich an dersel-
ben Stelle vor dem Lettner befand. Hier wur-
den seit dem Mittelalter bis zur Umgestal-
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tung im 19. Jahrhundert wihrend jeder Messe
die gleichen Inhalte mit dem Volk zusammen
nachvollzogen.

Mit den Lapislazuliquadraten nehmen die
Kiinstler zudem Bezug auf die spatmittel-
alterliche Malerei Giottos, der nach 1292
in seinem Freskenzyklus in der Basilika
San Francesco in Assisi das Leben des hl.
Franziskus darstellte. Er verband dieses mit
einem tiefgreifend neuen religiosen Ver-
stdndnis. Mit Giotto fand die symbolhaft ent-
riickte Malerei des Mittelalters zu einer neuen
Realitdt zuriick. Neuartige, zeichenhafte
Raumkonzeptionen traten auf und bereiteten
den Weg zur Zentralperspektive der Renais-
sance vor. An die Stelle des entmaterialisier-
ten Goldgrundes trat das reale, himmlische
Blau als Hintergrund, womit das christliche
Geschehen von einer imagindren Welt des
Mittelalters in die wirkliche Welt der Neuzeit
gebracht wurde. Die quadratischen Segel und
der Grundton des Blaus erinnern denn nicht
zuletzt auch an diese Inhalte und an die Aus-
malung der Oberkirche von Assisi.

Wiirdigung

Die Franziskanerkirche in Solothurn blickt
auf eine bewegte Vergangenheit zuriick, die
1280 mit der Niederlassung des Ordens in der
Stadt und dem ersten Kirchenbau von 1299
beginnt und vorldufig mit der jiingsten Re-
staurierung von 1994 bis 1996 endet. Die
urspriingliche, einfache, mittelalterliche Bet-
telordenskirche verwandelte sich in der Zeit
vom 16. bis zum 18. Jahrhundert als Folge der
Titigkeit der Ordensbriider und der Anwe-
senheit der franzosischen Ambassadoren
zum bedeutungsvollen, reich ausgestatteten
Sakralbau in der Stadt, was nicht unbedingt

Abb.20-23 Wappenscheiben im Chor. Von links nach rechts: Sury von 1594/1643
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Fotos: A. Stouder, Solothurn

Abb.18/19 Freigelegte Wandmalereifragmente im Bereich der Empore mit Ausschnitten aus Zyklen
mit Franziskanerheiligen. Moritz Dorner und ein namentlich nicht bekannter «Burgunder Maler»,

17.Jahrhundert.

dem Armutsbekenntnis der Franziskaner
entsprach. Das ausgehende 18.Jahrhundert
brachte schliesslich die Wende und den Nie-
dergang des Klosters, der dann eine neue, je-
doch nur kurze Bliitezeit im beginnenden
19.Jahrhundert folgte. Gerade in dieser Zeit
kam es aber zu einer erstaunlichen Umge-
staltung, die — ohne in die wesentlichen
Strukturen einzugreifen — aus der einst mit-
telalterlichen Kirche ein klassizistisches Bau-
werk von bemerkenswerter Einheitlichkeit
und Originalitit machte. In diesem Kleid, das
in den vergangenen knapp zweihundert Jah-
ren allerdings etwas von seinem Glanz verlo-
ren hat, ist uns die Kirche iiberliefert worden.
Das jiingste Restaurierungskonzept sah da-
von ab, den mittelalterlichen Zustand wie-
derherzustellen; sie orientierte sich am Zu-
stand nach der Umgestaltung aus den 20er
Jahren des 19.Jahrhunderts. Der Innenraum

erhielt aufgrund von Befunden seine klassi-
zistische, rein weisse Fassung zuriick, was
dem Raum seine einstige Kraft und Aus-
strahlung zuriickgab. Die Ausstattung wurde
gereinigt und konserviert, falls notig restau-
riert. Insbesondere musste der Stuckmarmor
des Hauptaltars etwas zuriickgeschliffen
werden, damit seine urspriingliche Farbigkeit
wieder zum Vorschein kam. Der Antonius-
altar in der Seitenkapelle wurde von nachtei-
ligen Ubermalungen und Flickwerken be-
freit; die einstige Offnung des Kastens im
Altar sowie die Ausmalung der Kapelle wur-
den jedoch nicht wiederhergestellt. Dies gilt
auch fiir den Zyklus der Wandmalereien im
Schiff, von denen nach der Restaurierung nur
zwei westliche Ausschnitte sozusagen einen
Blick in die Vergangenheit erlauben. Hinge-
gen erhielt die Kirche ihre klassizistische
Fassadengliederung, rekonstruiert aufgrund

. Wagner von 1645. Wallier von 1643. Schwaller von 1644.



von Zeichnungen und Fotos, wieder zuriick.
Von besonderer Bedeutung ist die neue litur-
gische und kiinstlerische Ausstattung des
Schiffes, fiir die sich die Kirchgemeinde
aufgrund eines Wettbewerbsergebnisses in
einem beispielhaften und mutigen Entscheid
ausgesprochen hat. Die Kiinstler haben es
verstanden, einen neuen spirituellen Raum-
klang zu schaffen, der in der modernen Kunst
der Gegenwart ankniipft, in die mittelalter-
liche Geschichte des Bauwerks zurtickgreift
und mit dem bestehenden Bau zusammen zu
einer glaubhaften Aussage wird. Neues und
Altes konkurrenzieren sich nicht, sondern er-
ginzen sich und werden zu einem neuen
Ganzen. So nimmt die moderne Kunst neben
Ideen des «cantus firmus», des Sonnenge-
sanges und des Blaus als symbolische Farbe
die mittelalterliche Zweiteilung des Raumes
wieder auf und greift im Altarraum — wie der
ehemalige mittelalterliche Kreuzaltar — auf
die ewige christliche Wahrheit des Todes, der
Erl6sung und der Auferstehung zurtick. Bild-
haft miteinbezogen in diese Botschaft wird
auch die Gemeinde, symbolisiert durch das
gestickte Kreissegment in den Massen der
Mittelschiffbreite im Altartuch.3?

Solothurn, ehemalige Franziskanerkirche

Abb. 24 Neue liturgische Ausstattung «cantus firmus», Altar und Ambo.
Adelheid Hanselmann und Jorg Mollet, 1997.
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Foto: A. Stouder, S

Abb. 25 Lichtmembrane der neuen Ausstattung von Jorg Mollet.
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Die Charta von Venedig?* hilt fest, dass das
Ziel der Konservierung und Restaurierung
von Denkmilern ebenso die Erhaltung des
Kunstwerks wie die Bewahrung des ge-
schichtlichen Zeugnisses sei.** Die Franzis-
kanerkirche von Solothurn versteht sich nach
der jlingsten Restaurierung nicht nur als hi-
storisches Bauwerk, sondern auch als Zeug-
nis ihrer Geschichtlichkeit, die von der mit-
telalterlichen Bettelordenskirche bis hin zur
Pfarrkirche der Christkatholischen Kirchge-
meinde Solothurn reicht. Die Gegenwart hat
in mutiger Art und Weise die Gelegenheit
wahrgenommen, diese Geschichtlichkeit
weiterzufithren und dem Gotteshaus eine
neue, dsthetisch und inhaltlich addquate
Dimension anzufiigen.

Bauherrschaft: Christkatholische Kirchgemeinde
Solothurn

Architekt/Bauleitung: Martin Stauffer, Basel
Restauratoren: Willy Arn AG, Lyss; ARGE Brigitta
Berndt (Solothurn), Hans Jorg Gerber (Ipsach),
Gabriela Menziger (Solothurn); Ursula und Peter
Jordi-Kroeber, Wabern.

Bundesexperte: Dr. Joseph Grlnenfelder, Cham
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Anmerkungen

! Die Ergebnisse der wihrend der Restaurierung
durchgefiihrten Ausgrabungen und Bauforschun-
gen werden in «Archiologie und Denkmalpflege im
Kanton Solothurn, 1998» publiziert werden, die fol-
gende Baugeschichte stiitzt sich auf die Ausfiihrun-
gen von Stefan Blank in Blank, Rutishauser 1997.
Vgl. unten.
Vgl. Schneller 1993.
Vgl. Anm. 1.
Vgl. dazu die nachfolgenden Ausfiihrungen.
Diese Fassadengliederung wurde 1926 anldsslich
einer Erneuerung des Verputzes nicht wiederherge-
stellt. Vgl. unten.
Die Gliederung richtet sich nach den Grundprinzi-
pien der Rahmungen der Felder und der Fenster.
Auf die Errichtung eines Schindelmantels, der die
Fassade nachweislich wihrend einiger Zeit schiitz-
te, wurde verzichtet.
Urspriinglich ein Besenwurf, der seit dem 19.Jahr-
hundert «maschinell» aufgetragen wurde (Abb. 6).
9 Zusammen mit 31 Tonnen Injektionsmaterial (Ze-
ment, Wasserglas u.a.) wurden 4-5 Tonnen neue
Salze eingebracht, was beispielsweise die Grab-
platten im Boden des Chores und des Schiffes neu
belastete. 1990 erfolgte eine erneute Kontrolle der
Situation, die zeigte, dass sich das Salz nicht weiter
ausgebreitet hatte. Die Belastung blieb in den unte-
ren Partien des Mauerwerks, d. h. bis auf 2-3 Meter
iiber dem Boden beschrinkt.
Z.B. mit Sanierputz, der Salze aufnehmen kann.
Il Abdichten.
12 Jiingste Restaurierungen sind vielfach damit be-
schiftigt, ungeeignete Verputz- und Malschichten
wieder zu entfernen.
Vgl. unten.
Eine vermutete Graufassung oder graue Schattie-
rungen im Bereich der Kapitelle erwiesen sich als
Fehlinterpretation. Die grauen Farbtonungen ent-
standen beim mechanischen Entfernen von Farb-
schichten auf einer Isolierschicht. Eine Gelbfassung
war ebenfalls nicht die Urspriingliche.
Uber das Aussehen der 1826 vom Bildhauer Urs Jo-
seph Sesseli aus Oensingen aufgerichteten klassizi-
stischen Seitenaltire im Osten des Langhauses ist
nichts bekannt. Die beiden Altire wurden leider
1903 entfernt und durch die vorhandenen ersetzt.
Die Idee, anlésslich der jiingsten Restaurierung
zwei klassizistische Altire aus dem Depot der
Denkmalpflege an den Stirnwinden der Seiten-
schiffe aufzustellen, wurde nicht verwirklicht.
16 Die teilweise ungeschickt iiberfasste Marmorierung
wurde restauriert und die abhanden gekommenen
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Profilstibe ersetzt. Nachgewiesene, farbige Fassun-
gen von Teilen der ornamentalen Gehiinge wurden
wiederhergestellt.
Vgl. Schneller 1993, S. 105.
Mitte 17.Jahrhundert vom «Burgunder Maler»? Die
Darstellung der Heiligen Familie, die vor 1996 im
Altar hing, befindet sich nun an der siidlichen Sei-
tenschiffwand unter der Orgelempore.
Es sind zwei Malschichten vorhanden, wobei die
zweite vermutlich das Motiv der ersten iibernahm.
Vegl. Mitbericht des Restaurierungsateliers Willy
Arn AG, deponiert bei der Kantonalen Denkmal-
pflege.
Ebenfalls in zwei Fassungen. Vgl. Anm. 19. Nach-
zuweisen war im iibrigen eindeutig die schwarze
Marmorierung der Konsolsteine. Wihrend der Re-
staurierung kamen im Archivraum zudem vier
prichtige Holzschnitt-Fruchtgehdnge mit Resten
verschiedener Kalkanstriche zum Vorschein; sie
sollen von den Seitenwinden der Antoniuskapelle
stammen.
Reste von schwarzer Farbe in den Vertiefungen der
Kalksteine wiesen darauf hin, dass dieser Bogen
einst gefasst war. Im iibrigen soll der Bogen laut An-
gaben des ehemaligen Sakristan Thiiler bis 1924 mit
Stuck verkleidet gewesen sein.
2 «erneuert» heisst in diesem Fall, dass die Scheibe
1643 vollstindig neu angefertigt wurde.
Beide Scheiben befanden sich zusammen mit zwei
kleinen Einzelscheiben ebenfalls solothurnischer
Stifter zumindest seit 1928 (Datum der Fotoauf-
nahmen des Landesmuseums) in Ziircher Privatbe-
sitz. Es ist anzunehmen, dass sie aus der Franziska-
nerkirche stammen. Vgl. dazu den Bericht von Ste-
fan Triimpler vom 15. Februar 1994, deponiert bei
der Kantonalen Denkmalpflege Solothurn.

Diese Schultheissen-Wappenscheiben sind in solo-

thurnischem Staatsbesitz. Sie weisen bei schmale-

ren Randbleien dhnliche Masse auf wie die beiden
anderen Scheiben. Sie befanden sich vor der Re-
staurierung im Museum Blumenstein. Die alten

Inventarkarten trugen den Vermerk «Franziskaner-

kirche Chor». Vgl. auch Hugo Dietschi 1940,

Nr. 187 und 88 Nr. 216, ohne Herkunftsangabe.

25 Vgl. Triimpler 1994, wie Anm. 23.

26 Siehe dazu auch Hohl-Schild 1996.

27 Der Standort des neuen Altars wurde vor der Re-
staurierung mit einem Provisorium sorgfiltig eva-
luiert.

28 Das Podest soll als neuer, in den Raum «hineinge-
stelltes» Element in Erscheinung treten.
Das Shoji-Papier besteht aus ungeleimten Fasern
des Maulbeerbaumes, die eine Art Gitter bilden. Es
besitzt einen hohen Reinheitsgrad, ist lichtecht und
aufgrund seines geringen Zellulosegehalts ausser-
ordentlich langlebig. Es wird auch in der japani-
schen Architektur verwendet.

0 Entfernt vergleichbar mit mittelalterlichen Glas-

malereien.

31 Die Lapislazuliquadrate erscheinen je nach Stand-
ort des Betrachters vollig unterschiedlich.

32 Das Altartuch wurde von Frauen der christkatholi-
schen Kirchgemeinde nach einem Entwurf von
Adelheid Hanselmann gestickt.

3 Vgl. Charta von Venedig 1992.

3 Vgl. Charta von Venedig 1992, Art. 3.
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