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Fldcheninhalt von 750600 Quadratkilometer nur
itber eine Schutztruppe von rund 1500 Mann ver-
fiigte und bei der der weitaus grofite Teil aus
farbigen Mannschaften bestand. Dazu kommt noch
dieeigentiimliche Grenzgestaltung mit der britischen
Kolonie Nigeria im Westen, Franzosisch-Aequatorial-
afrika 1m Siiden und dieses und der belgische
Kongostaat im Osten. Die Gegner hatten demnach
die Angriffsmoglichkeit von drei Seiten her und
ein irgendwie planmaBiges Zusammenwirken mufte,
wie in Deutsch-Siidwestafrika, zur Umzingelung des
Gegners fithren. Nur das im Siidwesten in den
deutschen Besitz eingeschobene Spanisch-Guinea
konnte sie vor einer Waffenstreckung retten und
bot eine Zufluchtsstdtte fiir die Internierung auf
fremdem Boden. Trotzdem ist es geraume Zeit
gegangens bis es den aus fast allen Richtungen
konzentrisch vorgehenden englischen, franzosischen
und belgischen Kolonnen gelungen ist, das Kiisten-
gebiet zu sdubern und die deutschen Streitkrifte
- auf Jaunde zuriickzudringen. Nun darf man ja
freilich an die Bewegungsfihigkeit der Truppen
unter diesen Breiten nicht den in unseren Zentral-
schulen gebrduchlichen MaBstab anlegen. Die Tages-
leistung héngt dort nicht von der physischen
Marschtiichtigkeit ab, sondern sie wird diktiert
vom Abstand von Quelle zu Quelle. Aber jeden-
falls haben es die Deutschen auch hier verstanden,
sich eine feuersichere und zuverldBige Eingeborenen-
" truppe heranzubilden, denn der Zuwachs, der von
den 1500 sonst noch im Lande lebenden Européern
zu der urspriinglichen Streiterzahl geliefert werden
konnte, wird nicht zu hoch veranschlagt werden
diirfen. Allem nach ist man auf deutscher Seite
bestrebt, den groften Teil der Schutztruppe auf
das neutrale Gebiet von Spanisch-Guinea zu retten.
Ob das vollstindig gelingen wird, bleibt abzuwarten.
Doch sollen nach Berichten aus dem an der Kiiste
von Guinea liegenden Hafenorte Bata bereits 700
deutsche Schutztriippler an der spanischen Grenze
stehen. Fraglich ist noch, ob die Gegner die Grenz-
linie ohne weiterés respektieren. Wo nicht auf
jeden Kilometer ein schén bdmalter Grenzpfahl zu
finden ist, ist eine Grenzverretzung ebensobald be-
gangen wie entschuldigt. Jedenfalls ist die vollige
Besitznahme Kameruns durch die englischen,
franzosischen und Kongotruppen nur noch eine
Frage kurzer Zeit. Wahrscheinlich ist das Schick-
sal Kameruns jetzt schon hesiegelt, da nach neueste
Berichten die belgischen Kongotruppen bereits in
Jaunde eingetroffen sind und der Uebertritt deut-
scher Schutztruppen auf spanisches Gebiet einen
noch groBeren Umfang angenommen hat.

Noch langsamer gestaltet sich die Unterwerfung
von Deutsch-Ostafrika, das allerdings neben dem
umfangreichsten Gebiet auch iiber die groBte Streit-
macht, darunter wieder eine trefflich geschulte
Eingeborenentruppe verfiigt. Dazu kommt, daB
man auf englischer Seite sehr systematisch vorgeht
und zur Sicherung ausreichender Verpflegung und
sonstigen Heeresbedarfs eine Bahnlinie hinter sich
her legt. Uebrigens ist gegenwirtig in der Ober-
leitung der englischen Operationen in diesem Kriegs-
gebiet ein Wegchsel eingetreten. Der bisherige Ober-
kommandierende, General Smith-Dorrien, ist durch
General Smuts ersetzt worden. Der neue Befehls-
haber der gegen Deutsch-Ostafrika in Bewegung
gesetzten britischen Streitkrifte hat sich seinerzeit
im Burenkriege einen Namen als Gegner der Eng-
linder gemacht. Heute befehligt er auf der eng-
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lischen Seite und man wird, nicht mit Unrecht,
aus seiner Ernennung den SchluB ziehen konnen,
daB durch sie der Besitznahme dieser letzten deut-
schen Kolonie auf afrikanischem Boden eine ener-
gische Wendung und ein beschleunigteres Verfahren
als bisher .gegeben werden soll.

In Deutschland hat man sich, wie schon einmal
gelegentlich erwihnt worden ist mit dem endlichen
TFall der Kolonien abgefunden. Aber man ist mit
Recht stolz darauf, daB sie sich, ganz auf eigene
Kraft angewiesen, so lange zu halten vermogen
und rechnet damit, daB ihr endgiiltiger Besitz
auf den europidischen Schlachtfeldern entschieden
werden wird. -t.

Kampf und Schlacht in der bildenden Kunst.
Dr. phil. Konrad Escher.

(Fortsetzung.)

Das beste schweizerische Kriegsbild hinsichtlich
seiner historischen Genauigkeit mag Heinrich
Bichlers Darstellung der Murtener Schlacht im
Rathaus von Freiburg (1480) gewesen sein; die
zerstorte Komposition ist uns nur noch ein Abbild
und zwar in Diebold Schillings Chronik, im Lu-
zerner Schilling und in Stumpfs Chronik, haupt-
sichlich aber in Martin Martinis Stich (1609)
erhalten, und dessen Authentizitit ergibt sich aus
seiner genauen Uebereinstimmung mit den zeitge-
nossischen Schlachtberichten. Im Vordergrund
spielt sich die Veranlassung, ndmlich die Be-
lagerung Murtens ab, links, (d. h. dstlich), ist das
Lager des Grafen von Romont, weiter siidlich der
zuerst durch die schweizerische Vorhut eroberte
Burggraben mit dem Verhau und der Artillerie
dargestellt; dariiber, d. h. siidlich, vollzieht sich
der Kampf zwischen den eidgendssischen Gewalt-
haufen und der lothringischen Reiterei mit der
burgundischen, aber unmittelbar anschlieBend die
Flucht derselben, die Riumung des Lagers am
Bois Domingue, ja die Flucht des ganzen von den
Eidgenossen verfolgten Heeres in der Richtung
nach Avenches und schlieBlich die Flucht in den
See; der wuchtige Anprall der Verbiindeten hatte
die ungeniigend vorbereiteten Burgunder in die
Flucht gejagt, bevor das ganze Heer iiberhaupt
in den Kampf verwickelt wurde; in panegyrischer
Absicht ist daher der Flucht des burgundischen
Heeres so viel Platz eingerdumt.

So typisch der berithmte Holzschnitt der Schlacht
von Dornach (1499) in seiner Aufstaffelung sein
mag, so vertraut erweist sich trotzdem der Kiinstler
mit der Oertlichkeit und dem Hergang der Schlacht;
er portritiert das SchloB Dornach und die steil
abfallende Gempenfluh. Typisch ist die Art, mit
welcher das Osterreichische und schweizerische Heer
einander gegeniiber gestellt sind; schriftlich be-
glaubigt ist die Episode, wie Heinrich Rahn von
Zirich einem Feinde das Stadtbanner entreifit und
ihn dabei tétet, und wie der Fahnrich von Obersiben-
tal seinem Gegner bis in die Birs nachstiirmt und ihn
dort ersticht. In einer fiir Kaiser Maximilian I.
gezeichneten Folge von runden Scheibenrissen ent-
spricht die durch 3 Kolonnen durchgefiihrte Er-
stiirmung einer steilen von den Bohmen. gut
verteidigten Héhe genau den authentischen Kriegs-
berichten; wie ein unmittelbares Abbild der Wirk-
lichkeit erscheint die Darstellung von Schlo8 Kuf-
stein auf der Zeichnung von dessen Belagerung
(in der gleichen Serie). In der Holzschnitt-




folge des ,WeiBkunigs® ist der Anfang des
Schwabenkrieges durch die Abbildung der Gegend
von Hardt mit See und Sumpf genau lokalisiert.
Authentische Zeugnisse sind auch die wohl 1531
fiir Karl V. entstandenen, von Barendt van Orley
entworfenen 7 Teppiche mit der Schlacht von
Pavia (im Museum von Neapel). Besser als in
dhnlichen friheren Darstellungen ist die Bewegung
der Einzelheiten und das Manovrieren der Massen
getroffen; der Zyklus setzt mit der Begebenheit
ein, welche die Schlacht zu Gunsten der Kaiser-
lichen entschied, ndmlich mit dem Eingreifen von
Pescaras spanischen Arkebusieren. Sicher erfuhr
der Maler bei der Ausgestaltung der einzelnen
Episoden die weitgehende Mithilfe von militdrischen
Fachleuten und hatte von ihnen Skizzen der Ge-
gend, der Bewegungen, der Riistungen, Uniformen
und Waffen, und wohl auch Bildnisse der Heer-
fiilhrer zur Hand. ,Auch vom Standpunkt des
Historikers mull man die Serie als geschichtliches
Denkmal ersten Ranges bewerten: die Waffen- und
Kriegskunde des 16. Jahrhunderts besitzt kein
hervorragenderes Zeugnis, und riemand, der sich
mit den Ereignissen jener Zeit befaBt, wird an
ihm vorbeigehen diirfen.“ (E. Gagliardi, Neujahrs-
blatt der Feuerwerker-Gesellschaft Zirich 1916.
pag. 5).

Nicht vergessen bleibe schlieBlich die Tatsache,
daB im 15. Jahrhundert nicht allein Schlachten
um ihrer selbst willen, d. h. als kiinstlerisches
Problem an sich zur Darstellung kamen, sondern
daB die lehrhafte Absicht in der Kunst einen
breiten Raum einnahm: die Kriegswissenschaft
verlangte genaueste Darstellung nicht nur der
einzelnen Waffen und der Ausriistung, sondern
auch der Lager und des Trains (Meister des Haus-
buchs), ja damals (um 1470) wurden anscheinend
die ersten Exerzieriibungen und die Aufstellung
von Truppenkorpern in verschiedener Stirke sogar
in Kupferstichen dargestellt. (Niederlindischer
Meister W, genannt mit dem Schliissel).

-Im Zeitalter der Landsknechte und Reisldufer
fand die kiinstlerische Phantasie reichlich Nahrung;
zu den besten und eindriicklichsten Kulturschilderern
aller Zeiten gehoren die Schweizer Urs Graf und
Niklaus Manuel.

Italien brachte dem Schlachten- und Kriegsbild
eine viel hohere Wertung entgegen als der Norden ;
das romische Altertum galt nicht nur als Objekt
humanistischer Interessen, sondern es war das
ruhmvolle Zeitalter der eigenen Ahnen und Ur-
ahnen; die Illustration von deren Personlichkeiten
und kriegerischen Taten war heilige Pflicht, war
Hauskultus, und deshalb prangen solche Bilder in
Fiirstenschlossern wie auf den Hochzeitstruhen
der Florentiner-Familien. Friiher als im Norden
fand hier das Reiterbildnis in Malerei und Plastik
seine Pflege; es war, als ob die Tradition der an-
tiken Reiterdenkmaler gar keine lange Unterbrechung
erlitten hitte. In Italien des Quattrocento er-
scheint im , Anghiarimeister“ (um 1440) der erste
Berufsschlachtenmaler; seine auf Hochzeitstruhen
gemalten Kéampfe der Florentiner Geschichte
konnten dank ihrer unbedingten Genauigkeit in
der Darstellung aller wesentlichen Ereignisse, als
Tllustrationen zu Capponis Kriegstagebiichern gelten.
Die italienische Kunst des 15. Jahrhunderts hat
das monumentale Schlachtengemilde der neueren
Zeit zuerst ausgebildet; von dorther iibernahmen
es, erst wesentlich spiter, die anderen Linder.
Wihrend der Florentiner Paolo Uccello auf bithnen-
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miBigem Plan eher farbenfreudige Turniere als
wirkliche Schlachten malte, faBte der Umbrier
Piero della Francesca in seinem Freskobild der
Perserschlacht in San Francesco in Arvezzo lanter
hochst dramatische Kampfesmomente, in einzelnen
Gruppen ausgedriickt, zu einem dichten Gewiihl
zusammen, das wohl auf den ersten Blick den Ein-
druck einer heftigen Schlacht erweckt, dem Einzelnen
aber doch zu wenig Bewegungsfreiheit gestattet;
gleichwohl bedeutet es das erste erhaltene monu-
mentale und zugleich nach Momenten gegliederte
Schlachtenbild der neueren Kunst. Das hochste
an idealen Schlachtenszenen leisteten im ersten
Drittel des 16. Jahrhunderts in Florenz Lionardo
Vinci, in Basel Hans Holbein d. j., jener mit dem
groen Fresko der Anghiarischlacht im Palazzo
Vecchio, dieser mit der Zeichnung der Landsknecht-
schlacht (wohl als Vorstudie zu einem Wandbild).
Dem Italiener Lionardo erschien als das wichtigste
und zugleich dankbarste Motiv der Kampf von 4
Reitern um eine Fahne; diesen Kampf wihlte er
als Mittelgruppe, und hier entwickelte er die
hochste Leidenschaft, ohne aber in unbegriindete
Verzerrungen zu verfallen. Diese Gruppe ist nur
noch in einer Kopie des Rubens erhalten (im
Louvre), wihrend der Originalkarton wie das
Fresko schon seit Jahrhunderten verloren sind.
Wie die ganze Schlacht aussah, ist nicht mehr mit
Sicherheit zu ermitteln; aber aus den Landschaft-
lichen Notizen Lionardos geht hervor, daB er sich -
ein weites Feld mit zahlreichen Episoden dachte,
und die atmosphérischen Wirkungen, die Brechung
der Farben durch Staub, Rauch und Sonnenstrahlen,
die Feuerreflexe, die Blutlachen und die FuBlspuren
im feuchten Boden bezeugen, daB Lionardo in
seinen durch unausgesetzte Naturbeobachtung er-
worbenen Kenntnissen hoch iiber seinen Zeitgenossen
stand und schon dem folgenden Jahrhundert an-
gehorte. Nicht umsonst hatte er sich auch als
Kriegsingenieur beteiligt. Lionardo hat das monu-
mentale Schlachtenbild kompositionell und malerisch
neu organisiert, die Wirkung unbestreitbar auf eine
kolossale Steigerung abgestellt und den Ausdruck
der Leidenschaft seelisch begriindet. Holbein zeigte
der deutschen Kunst, was eine unmittelbar ge-
schaute Schlacht im Gegensatz zu einer schematisch
gebauten sei; auch er hebt, wie Lionardo, eine
Hauptgruppe heraus, in welcher die Kampfesleiden-
schaft ithren Hohepunkt erreicht. Durch Rdumlich-
keit nach allen Seiten und durch Verzicht auf
Symmetrie und Oertlichkeit erhoht er ihren
Eindruck. (Handzeichnung in der offentlichen
Kunstsammlung in Basel.)

Venedig hatte von Alters her seine auf kultur-
geschichtlichenTatsachen begriindete Ruhmeskultur;
aber im Zeitalter der groBen Maler wurde diese
zur Vergitterung des herrlichen, unvergleichlichen
Staates.  Darstellungen ruhmvoller Schlachten
schmiickten von Anfang an den grofBiten Saal im
Dogenpalast, und an diesem Schmuck beteiligte
sich u. a. auch Tizian, indem er die Schlacht von
Cadore als Reiterkampf an einer Briicke in wilder
romantischer Gebirgsgegend malte. Ueber die Briicke
lieB er zwei Reiter dahinsprengen, ein herrlicher
Reitertrupp kommt heran und schickt sich an, die
Briicke zu passieren, und auf der entgegengesetzten
stiirzen die Feinde schon in wilder Unordnung den
Abhang hinab. Mittelst der Landschaft gliedert
Tizian sein Schlachtenbild; die Briicke im Mittel-
punkt wirkt trennend und erzwingt gleichsam die
Symmetrie. Viele offizielle Schlachtenbilder schuf




Tintorettos Werkstitte fast fabrikméBig; auf grofem
Raum entwickelte sie schematische Wiederholungen
und auf kleinem, oft allzu kleinem, gefiel sie sich —
nach dem Vorbild ihres Meisters, in gesuchten und
gewaltsamen- Richtungsgegensitzen und Grofien-
unterschieden, Mingel, mit denen Tintoretto in
seinen eigenhdndigen Werken durch wunderbare
Farbenwirkungen aussohnt. In einer der vati-
kanischen Stanzen malten die Schiiler Raffaels den
Sieg, welchen Konstantin iiber seinen Gegenkaiser
Maxentius an der milvischen Briicke bei Rom er-
focht; lange schien der Geist Raffaels das Werk
vor jeder kunstkritischen Einwendung sichern zu
wollen ; wohl ist es das weitldufigste, umstindlichste
und detaillierteste Schlachtenbild der italienischen
" Renaissance, und es enthiilt in der Tat eine Fiille
vortrefflicher Einzelheiten; aber die Komposition ist
uniibersichtlich und akzentlos. Es fehlen die wirklich
beherrschende Mittelgruppe, die Steigerung und
das Abwigen der Dramatik. Die Schiiler trugen
die kiinstlerischen Requisiten des Meisters zusammen,
ohne ein Bild im héheren Sinne zu schaffen und
verschuldeten dadurch den Verfall der romischen
Kunst im Manierismus.

Das 17. Jahrhundert als das Zeitalter des grofien
Krieges, auf welchen die Feldziige Ludwigs XIV.
folgten, bedeutete in gewisser Hinsicht den Hohe-
punkt fiir das Schlachten- (wie fiir das Kriegerbild),
weil die Kunst damals im Vollbesitz derjenigen
Ausdrucksmittel war, welche eine Schlacht wie den
Einzelkampf am wirkungsvollsten darstellten. Sie
hatte ja nicht mehr wie zu Anfang des 16. Jahr-
hunderts mit dem Raumproblem zu ringen, sie be-
herrschte alle Bewegungen, sie gliederte die mit
souverdner Sicherheit bald dicht gedringt, bald
locker gebauten Gruppen nach Hell und Dunkel,
sie zog die Landschaft nicht nur aus militirwissen-
schaftlichen Griinden, sondern als malerischen
Stimmungsfaktor heran. Die Darstellung ging
nicht mehr wie friither vom Einzelobjekt aus, son-
dern sie umfaBte von vornherein das Ganze. Die
Vereinigung von Landschaftsprospekt mit Kriegs-
episode vollzog sich in richtiger, perspektiver Ver-
kleinerung, und dazu wirkte noch die verfeinerte
Technik des Kupferstichs, namentlich aber die Ra-
dierung mit. So kam- es, daB} der alte grobe Holz-
schnitt im wesentlichen den Lehrbiichern vor-
behalten blieb (der Ziircher Jost Ammann illu-
strierte das Kriegsbuch ILeonhard Fronspergers),
der Kupferstich fiir Prachtwerke verwendet wurde,
welche kriegerische Ereignisse in einer grioferen oder
kleineren Folge vereinigten und den Gesichtspunkt
historischer Genauigkeit mit kiinstlerischen An-
spriichen verbanden (so des Baslers Matthius Merian
Stiche im Theatrum Europaeum, der ausfithrlichen
Geschichte des 30 jihrigen Krieges), wihrend end-
lich die Radierung mit ihrer noch feineren und
an Tonabstufungen noch reicheren Technik weit
groBere Ausfiihrlichkeit im militdrischen und
malerischen Ausdruck im Ganzen gestattete. (Die
hervorragendsten Werke dieser Art sind Jacques
Callots Radierungen mit den Belagerungen von Breda
und der Insel Ré.)- Die Malerei behielt sich die
groBen offiziellen, meist recht einformigen Schlachten-
bilder, dann aber auch zusammen mit der Relief-
plastik, das groBle Gebiet der idealen Kampfes-
bilder vor.

Die Kiinstler hatten jetzt ein neues Mittel, um
die Uebersicht iber eine sehr ausgedehnte Land-
schaft und den daraus folgernden hohen Horizont
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zu motivieren: sie fithren den Beschauer auf eine
am unteren Bildrand hingezogene Anhéhe, von der
aus er den ganzen Vorgang einer Schlacht oder
Belagerung zu iiberblicken vermag. Diirer hatte
in seiner Radierung mit der groBlen Niirnberger
Kanone dazu den Anfang gemacht, sich aber in
den Illustrationen des Belagerungsbuchs (1527)
wiederum mit Andeutungen begniigt, so daBi der
so wichtige Ansatz keine Fortsetzung fand, sondern
fiir lange vergessen blieb. Auf Anregung Holbeins
hin erweiterten die Kiinstler den Raumeindruck
durch lange, in die Tiefe, in geraden oder ge-
krimmten Linien gefithrte Figurenziige, und schlief}-
lich war es ein Schiller Holbeins gewesen, der
Schaffhauser Tobias Stimmer, der als erster auf
seinen auf Glasgemilden friesartig dargestellten
Schlachten die Figurenmassen lockerte und dadurch
den Einzelnen mehr Bewegungsfreiheit gab, der
selbst die Holzschnittillustrationen durch malerische
Wirkungen bereicherte und schliellich in Zeich-
nungen vortreffliche Helldunkelwirkungen mit
Rauch, Feuer und Reflexen erzielte.

Der hoch gewdhlte Standpunkt lieB die Befestig-
ungen im Grundril, Stddte, Briicken, Gelinde von
oben sehen; so niherte sich also das Ganze einem
aus der Vogelperspektive gesehenen Relief — und
dies notdrungen. Die Truppenkorper, gleichviel
ob ruhig oder in Marschbewegung begriffen, er-
scheinen im Mittel- und Hintergrund oft als schema-
tischer Nadelkubus, @ahnlich wie schon im 16. Jahr-
hundert; auf Blédttern, welche Truppenbewegungen
veranschaulichen, tragen sie mit einer beigedruckten
Erkldrung versehene Nummern. So konnten —
oder wollten die meisten Kriegsdarsteller das
iibliche Schema nicht umgehen; aber sie ent-
schidigten sich dafiir in den Figuren des Vorder-
grundes, nidmlich dem Lager und den lebhaften
Reitergestalten; sie vermochten die Landschaft mit
all ihren Motiven nicht allein topographisch genau,
sondern auch mit hervorragender malerischer
Feinheit wiederzugeben, und teilten diese dem
ganzen Bilde mit, das so als Einheit wirkt und
den Dualismus zwischen dem Schema und der
freien Beobachtung weniger storend erscheinen
1laBt. Im 16. Jahrhundert fiillten zu groBle Fi-
guren einen zu kleinen Raum; im 17. wird der
Raum im Verhiltnis zu den Figuren ungeheuer
und unermefBlich; diesen so bezeichnenden Gegen-
satz brachte der Lothringer Callot in seinen<Ra-
dierungen bis aufs hochstméogliche Mal. Die
kriegerischen Operationen bei der Belagerung von
Breda erfahren durch ihn eine so genaue Dar-
legung aller und jeder und selbst der kleinsten
Einzelheiten, dall man den Eindruck hat, sie seien
von einem Offizier des Generalstabs aufgezeichnet
worden; es sollte dem Berufsmilitdr den groften
Genull bereiten, den Kiinstler in all seinen An-
gaben zu kontrollieren, mit ihm die Heeresfront
abzuschreiten, die Befestigungen zu untersuchen,
das Eingreifen der Hilfstruppen in seiner Wirk-
ung zu verfolgen, beim Train nachzuforschen und
endlich sich auch am Lagerleben zu freuen, wo
der Kiinstler wirklich freier Schépfer sein darf.
Nur Callot besall die technische Fihigkeit, so un-
endlich viel ohne Kleinlichkeit darzustellen, indem
er durch die raffiniert feine Tonabstufung un-
mittelbar von einem zum anderen leitete.

Angesichts der komplizierten Kriegsfithrung war
eine schematische Darstellung der wirklich voll-
zogenen Operationen unvermeidlich geworden; aber



jene Zeit besaB noch kiinstlerische Kraft genug,
um in den maBgebenden Leistungen das unver-
meidlich Schematische mit freier kiinstlerischer
Erfindung zu umgeben und es auf diese Weise zu
mildern.

Am gliicklichsten aber mag sich jene Zeit, ab-
gesehen von den Kampfbildern der Malerklassiker,
in den militarischen Genrebildern schitzen, die
uns in anschaulichster Weise die ganze Kriegs-
welt des Kriegsjahrhunderts enthiillen: Einzel-
episoden, wie sie Callot in den beiden Zyklen der
Miséres de la guerre zum erschiitternden Roman
zusammenfalte, oder Szenen aus dem Soldatenleben,
durch welche dann am Ende des 18. Jahrhunderts
Daniel Chodowiecky das Zeitalter Friedrichs des
Groflen als dasjenige soldatischer Disziplin, der
Abhidrtung, Pflichterfilllung und Aufopferung so
unvergleichlich schilderte, Einzelepisoden aus der
Unterwerfung Spaniens durch Napoleons Soldaten
1aBt Francisco Goya wie einen michtigen Erinnyen-
chor klagend, fluchend und héhnend gegen den
Bezwinger Europas auftreten; Einzelepisoden, wie
Lagerleben, Patrouillen, Vorpesten, Russen beim
Marketender, gefangene Franzosen u. s. f. schaffen
die ,Militdrzeichner“ der deutschen Befreiungs-
kriege und zeigen damit, wie der Korse die Welt
durcheinander warf, und solche Einzelepisoden,
schon uniibersehbar in ihrer Zahl, vergegenwirtigen
uns, gleichviel ob gemalt, gezeichnet, radiert oder
lithographiert, den gegenwartigen Weltkrieg auf
. allen Schaupldtzen vielseitiger und anschaulicher
als es alle Schlachtenpanoramen verméchten.

Vom Kunstwerk verlangte man bis zum 16. Jahr-
hundert erschépfende Darstellung des Objekts in
seiner duBleren Erscheinung — daher die Gleich-
formigkeit in den Kampfesbildern; im 17. stellte
man an die Kunstwerke die Forderung des starken
seelischen Erlebnisses und -der Steigerung alles
Menschlichen ins Ewige und Uebermenschliche; besser
noch als es Heiligenmartyrien und mythologische
Liebes- und Leidensgeschichten vermochten, erfiillten
Darstellungen von Kédmpfen und Schlachten mit
ihrem Hochstaufwand von Massenbewegung und
Kontrasten, mit ihrem Aufruhr von Elementen und
Menschen, dieses Verlangen. Das schematisch-
militdrwissenschaftliche Schlachtenbild und das
ideale Kampfesbild erreichten also beide im 17. Jahr-
hundert einen Ausdruckshéhepunkt in der bild-
miaBigen Ausgestaltung. Gelegentlich erhilt man
freilich den Eindruck, als ob beide sich antipodisch
zu einander verhielten; aber unzéhlige Faden ver-
binden sie, und viele von den mehr oder minder
internationalen Berufsschlachtenmalern muBten
damals beiden Forderungen entsprechen konnen.

Callot, den wir als uniibertrefflich genauen Dar-
steller - einer umstdndlichen Belagerung kennen
lernten, radierte in der Folge der ,,Grandes miséres
de la guerre“ eine beliebige Reiterschlacht zur
Illustrierung des Kriegsruhmes. Die Einzelheiten
lassen sich nur im Vordergrund klar erfassen, im
Ganzen empfinden wir nicht mehr die Objekte,
sondern die unendlich wechselnde, rasche Bewegung,
das Verwischen aller Grenzen, das unkontrollier-
bare In- und Auseinanderwogen der Massen. Die
vordersten Figuren zeigen stirkere Gegensitze der
Modellierung, die. hintérsten erscheinen von Luft
und Licht fast aufgeézehrt.

Als Historien- und speziell als Idealschlachten-
maler iiberragte Rubens alle Zeitgenossen, abge-
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sehen davon, daB viele der bedeutendsten mit ihm
gar nicht in Wettbewerb traten. Des Neapolitaners
Salvatore Rosa Schlachtenbilder erscheinen, trotz
Bergwildnis und Ruinen, schematisch gegen die
des Rubens; Lebruns Alexanderschlachten sind kon-
ventionell und antiquarisch ausstudiert, wihrend
seine Allegorie auf die Regierung und die Kriege
Ludwigs XIV. am Gewdlbe der Spiegelgalerie von
Versailles als das glanzendste Dekorationsstiick des
Jahrhunderts auf franzésischem Boden gewertet zu
werden verdient. Holland ersetzte das offizielle
Schlachtengemilde durch die friedlichen Schiitzen-
stiicke eines Rembrandt und Franz Hals u. a. m.;
der spanische Konig ibertrug mittelmiBigen
Kiinstlern — wohl gewGhnlichen Berufsschlachten-
malern die kriegerische Ausstattung von °
SchloB Buen Retiro und las Velasquez, den un-
tibertrefflichen Menschenschilderer, zur Verherr-
lichung eines Ereignisses aus, das der spanischen
Ritterehre das glinzendste Zeugnis ausstellte:
der Uebergabe von Breda. Rubens gab seinen
idealen Schlachtenbildern die lebensvollste und
dramatischste Auspriagung und schuf die eindriick-
lichsten Allegorien, weil diese nicht irgend einem
alten Schema nachgebildet, sondern aus dem Wesen
der Dinge selbst heraus neu empfunden und mit
hochster Lebensenergie begabt waren. (,,Die Folgen
des Krieges®, im Palazzo Pitti in Florenz). Fiir seine
Amazonenschlacht, (alte Pinakothek in Miinchen),
wihite er, wie einst Tizian, die Briicke als Mittel-
punkt, aber nicht nur als topographischen, sondern
als Angelpunkt der ganzen elementaren Bewegung,
welche das Bild durchrauscht. Beim ,Untergang
Sanheribs“ und dem ,Tod des romischen Konsuls
Decius Mus“, setzte Rubens, ahnlich wie Lionardo,
die Hauptgruppe in die Mitte, dort als eine durch
iiberirdische Kraft zerspaltene und zermalmte
Menschenmasse, hier eine durch die eigenen iiber-
machtig gewordenen zentrifugalen Krifte aus-
einandergerissene, in einen Abgrund aufklaffende
Reiterschar, in welcher der zu Tode getroffene
Held versinkt.
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