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Symposium Kaleidoschoral
Saignelegier, les 21 et 22 avril 2007

Patrice Borcard

Ce bilan du symposium de Saignelegier n'a pas la pretention de tenir
le role du proces-verbal de la rencontre. Les conferences n'ont pas ete

rapportees, 1'attention s'etant concentree sur les debats. II s'agit plutöt
de tirer des sept heures d'enregistrement les idees forces et les themes
susceptibles d'etre developpes.

Le projet Kaleidoschoral est un projet qui se construit en mouvement.
Chaque piece nouvelle est posee sur la precedente. Ce symposium s'ins-
crit dans cette perspective, avec l'ambition de placer l'art choral dans une
tension entre tradition et innovation, ahn que s'en degagent des lignes
de force, des enjeux nouveaux et une meilleure connaissance. Avec la
volonte de prendre la forme des etats generaux de l'art choral romand, ce
symposium s'appuie sur l'etat des lieux realise dans le cadre du concert
donne ä La Tour-de-Treme, le 3 mars 2007.

Bilan du concert de La Tour-de-Treme

Sur ce concert, les avis se rassemblent autour de plusieurs constats:
la qualite des prestations, la diversite des approches, le progres ä realiser
dans le domaine de l'innovation - un terme ä mieux definir -, le röle
social et pedagogique de ces ensembles. Des bemols sont exprimes au sujet
du public auquel s'adressait le concert, des echanges entre les choristes
qui n'ont pas debouche sur les resultats attendus, sur un certain « echec »
du decloisonnement qui etait ä la base meme du concept de ce concert-
marathon.

Autre question soulevee: les fortes differences existant entre la Suisse
romande et la Suisse alemanique. Peut-on parier de fosse Selon plusieurs
observateurs avises, le niveau vocal est moins eleve en Suisse alemanique.

Sont egalement soulignees les grandes differences entre les choeurs

« selectionnes » et les choeurs villageois. Cette evolution vers un art choral

ä deux niveaux est constatee davantage en Suisse alemanique qu'en
Suisse romande, meme si la tendance y est egalement presente. Les causes
de ce « fosse choral» Elements de reponses avances: en Suisse romande,
les compositeurs - souvent chefs de choeur - proposent une production
de bonne qualite et cultivent la tradition d'un «populaire elabore». La
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chance des choeurs romands reside dans l'interet que leur portent les
compositeurs en leur offrant une litterature de qualite. On peut egalement
citer le dynamisme des federations chorales, qui ont pris l'initiative de
commandes de partitions.

Est abordee egalement la question de l'edition et des textes, qui peinent
parfois ä s'harmoniser avec la realite vecue par les chanteurs actuels.

Trois conferences

Ce symposium est construit sur le rythme de conferences, de tables
rondes et de debats. Trois personnes sont appelees ä presenter une
conference afin d'eclairer quelques aspects historiques ou sociologi-
ques de l'art choral. Brigitte Bachmann-Geiser, une reference helveti-
que en matiere de musique populaire, survole «la musique populaire
suisse, ä travers plusieurs exemples sonores puises entre le XVP et
le XXe siecle ». Conservatrice du Musee gruerien, Isabelle Raboud-
Schüle souligne les rapports existant entre « chanson traditionnelle et
identite regionale» ä travers quelques exemples valaisans. Quant ä Pio
Pellizzari, directeur de la Phonotheque nationale suisse, il evoque l'art
choral « entre tradition et creation » ä travers la question de l'enregis-
trement.

Ces conferences sont suivies d'un debat sur l'interet de ressusci-
ter ou non un repertoire choral ancien, un patrimoine commun dont
l'esthetique et le contenu des textes semblent eloignes des goüts
actuels. Un Bartok ou un Kodaly romand pourrait-il puiser dans ce
tresor musical? Les avis divergent, certains estimant que l'interet
musical se revele mineur. Nul besoin de se relier ä ce patrimoine pour
legitimer le caractere populaire de la musique chorale actuelle. Une
«rupture» avec ce repertoire ancien, colporte de generation en
generation, ne serait pas grave: eile ne representerait pas une cassure au
niveau des racines de l'art choral.

Le regard critique de Frangois-Xavier Delacoste

Le terme « etats generaux » correspond bien ä l'etat d'esprit qui anime
cette rencontre, dans la mesure oü l'expression indique un etat d'eveil qu'il
convient de cultiver, estime le compositeur et directeur de conservatoire
Francois-Xavier Delacoste. Car ce n'est pas parce qu'une chose n'est plus
pareille qu'elle n'existe plus. Elle existe autrement. Questions centrales:
quelle est la place de la musique dans la societe et quelle est la place du
choeur dans la societe L'art choral puise ses raisons d'etre dans une autre
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societe, lesquelles sont d'ordre social, liturgique ou politique. La place
de la chorale dans la societe est en train de changer: raison de notre
questionnement et de nos doutes.

Le concert de La Tour-de-Treme a demontre une grande diversite de
l'art choral, des approches differentes, des recherches diverses. C'est une
donnee nouvelle qu'il faut accepter.

La discussion menee jusqu'ä maintenant demontre une crainte face
ä l'avenir et un gout pour le passe. Aux yeux de Monsieur Delacoste,
toute la tradition se confond dans la musique actuelle et il est important
d'evoquer le travail des compositeurs, qui distillent cet heritage dans un
langage contemporain. Les chceurs ont parfois des difficultes ä abandonner

cet heritage pour faire une place ä la musique actuelle. Ce serait une
erreur de se braquer sur le passe: on court un risque de sclerose.

Table ronde: vers un reseau de competences

Le debat de la table ronde qui succede aux conferences s'appuie
sur ces presentations essentiellement historiques, avec le souci
d'evoquer la place de l'art choral dans la societe romande actuelle.
Questions lancees: quelles sont les motivations qui animent l'art
choral actuel Les structures ont-elles suffisamment evolue Re-
pondent-elles aux besoins d'aujourd'hui Quel soutien l'Etat doit-
il offrir ä l'art choral Existe-t-il une exception romande dans le
domaine de la musique chorale populaire Peut-on imaginer une
sorte d'academie romande d'art choral, capable de faire rayonner
cette specificite culturelle

La discussion s'engage sur differentes voies. Premier constat: la
disparity de l'activite chorale ä l'echelle romande, notamment avec des

foyers tres actifs (Fribourg, Valais) et des regions plus discretes au
niveau choral. L'exemple du Jura est cite, ou la vie chorale au niveau
villageois tend ä disparaitre au profit d'ensembles constitues de chan-
teurs selectionnes.

Un pole d'excellence d'art choral en Suisse romande permettrait-il
de mieux faire participer chaque region de la Suisse romande Parmi
les synergies possibles, sont evoques le soutien aux compositeurs lo-
caux et la necessaire formation des jeunes. L'idee d'un pole de competence

romand permettrait de developper des projets communs ä l'echelle
romande. Mais il convient de veiller ä ce que ce pole de competence
soit nourri par la base egalement. Car il serait regrettable de gommer
le caractere identitaire de l'art choral. Si plusieurs personnes estiment
necessaire de mettre en commun les forces pour ameliorer la formation

des chefs et des choristes, enrichir le repertoire ou permettre une
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meilleure circulation de l'information, d'autres doutent de l'efficacite
d'une telle idee.

La comparaison avec le monde des fanfares est souvent evoquee.
Constat: les chefs de chceur ne disposent pas de la meme formation que
les directeurs de fanfares: il est imperatif de mieux structurer la formation

des chefs afin d'ameliorer le niveau choral general.
La discussion se focalise sur le probleme de l'edition des partitions, du

renouvellement du repertoire et de la circulation de l'information entre
les diverses federations romandes. Plusieurs banques de donnees sont en
train d'etre creees parallelement: pourquoi ne pas mettre tous ces efforts
en commun Creer un pole d'excellence, c'est s'eloigner de la base, estime
une cheffe de chceur. Mettre en commun des ressources pour la formation,
pour l'amelioration du repertoire, oui, mais il convient de s'interroger sur
les besoins des chanteurs. Ce pole d'excellence serait une construction
artificielle dont le caractere centralise serait prejudiciable. Ne s'agit-il pas
d'une mode

Non, un pole d'excellence n'est pas quelque chose de centralise, lui
est-il repondu. Les poles d'excellence fonctionnent aujourd'hui en reseau:
le savoir est mis en commun et circule ä l'interieur du reseau, notamment
grace ä la technologie actuelle. Un reseau ne peut cependant fonction-
ner que s'il s'appuie sur des personnes appelees ä se rencontrer regulie-
rement. Un pole, c'est flexible, peu coüteux et laisse ä chaque participant
une grande autonomie.

L'art choral romand est-il vraiment cloisonne II existe de nombreux
contacts, entre les choeurs, entre les chefs. Les partitions circulent, les

experts voyagent. Les echanges existent, notamment dans le cadre des
fetes cantonales, qui sont des vitrines interessantes et pas assez
frequences par les choristes des autres regions. Avant de se lancer dans la
realisation d'un pole d'excellence, ne convient-il pas de faire l'inventaire
de la situation? L'aspect social des chorales est en voie de disparition,
remplace par autre chose. Comment aider ä cette evolution, notamment
dans le cadre de la formation Si l'on veut que la musique nouvelle inte-
resse les choristes, il faut qu'elle soit connue et qu'elle parvienne aux chefs
en priorite. Un pole d'excellence aurait le merite d'offrir une visibilite au
mouvement choral romand, de lui donner une identite commune, de lui
conferer une plus grande credibilite aussi. II aurait l'avantage de devenir
un interlocuteur pour d'autres formes d'activites culturelles.

Autres aspects evoques.

Face ä la disaffection dont sont atteintes certaines chorales, la pratique
de la chanson harmonisee et du gospel est parfois presentee comme une
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panacee. Mais quelle est la formation Offerte pour cette musique? Oil
peut-on se former ä diriger avec du swing

Et le public? N'y a-t-il pas une education du public ä conduire? Le
«Kiosque ä musique» n'est pas une emission süffisante pour faire la
publicite de la musique chorale. Quelle image donne le milieu choral
au public Le probleme reside dans le fait que le public actuel peine ä

se deplacer, car le milieu choral ne lui donne pas envie de participer ä

ses concerts. Malheureusement, le milieu choral fonctionne souvent en
vase clos.

Cet aspect est soutenu par plusieurs personnes. Comment en effet
renouveler la chorale Le mouvement est de plus en plus utilise dans le
cadre des interpretations. Mais les ensembles se presentent souvent de
maniere trop ennuyeuse. Autre probleme: l'absence des choeurs romands
ä l'etranger. Iis sont peu curieux, peu desireux de nouvelles experiences,
d'echanges. Pourquoi les choeurs suisses ne se presentent-ils pas dans le
cadre de concours ä l'etranger, lors de manifestations internationales?
II est une frilosite des chorales qu'il faut combattre.

Et que font les autorites politiques Les roles de l'Ecole et de l'Eglise,
en pleine metamorphose, peuvent-ils etre repris par l'Etat, surtout dans
le domaine de la formation et de la creation

Interpelle, le chef du Service de la culture du Canton de Lribourg es-
time que le chant choral a longtemps ete une affaire d'Etat, qui repondait
ä des finalites politiques. Les pouvoirs publics sont la pour repondre aux
demandes de la base. A Fribourg, des moyens de formation au Conservatoire

ont ete mis ä disposition. La Bibliotheque cantonale a mis en place
une banque de donnees de partitions. Quant ä la creation, elle est soutenue
dans la mesure oü l'Etat subventionne toute commande faite ä un compositeur

professionnel. Mais c'est au milieu choral de faire des propositions,
de faire appel ä des createurs contemporains, de s'exporter pour se faire
connaitre. N'est-ce pas le role de Pro Helvetia de soutenir la promotion
des choeurs et des compositeurs ä l'etranger

Table ronde sur la creation musicale

Apres le spectacle presente en soiree par les Norn et ä l'issue de
la conference matinale donnee par Pio Pellizzari, le debat s'oriente sur
l'avenir de l'art choral, sur les enjeux de la creation, sur le role des

compositeurs.
La conference de Monsieur Pellizzari debouche sur la fonction du

disque dans revolution de l'art choral. II apparait comme un formidable

outil pour diffuser rapidement une nouvelle litterature musicale.
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La Phonotheque offre un service interessant, qui consiste ä mettre en
evidence les disques qu'elle recoit, avec notamment trente secondes
d'ecoute gratuite.

Et la creation? Comment se deroule le processus de la commande
musicale dans le milieu choral Le journaliste et animateur d'Espace 2,
Jean-Pierre Amann, Oriente la discussion sur les commandes realisees

par les choeurs de base. II s'agit la plupart du temps d'une musique d'ac-
ces populaire pour le public et pour l'executant. Ces pieces sont souvent
breves. Meme lors de commandes plus importantes, le voeu est souvent de

disposer d'une version simplifiee de la composition.
Les compositeurs souhaitent-ils la commande d'oeuvres plus importantes,

plus longues, plus elaborees? Les choeurs celebrant un anniver-
saire passent regulierement la commande d'oeuvres importantes, mais la
demande est souvent assortie du desir que la piece reste au repertoire
de la chorale. Evolution recente: les choeurs proposent de plus en plus de
spectacles et de moins en moins de concerts.

Constat: les commandes demeurent tres locales. Les moyens de
diffusion sont peu nombreux. Resultat, le nouveau repertoire reste cantonne
dans les spheres oü il a ete cree. Dans le cadre des Letes cantonales, les
oeuvres commandees pour l'occasion ne sont generalement plus interpre-
tees par la suite car les forces des choeurs, pris individuellement, ne sont
plus süffisantes. Ce sont parfois les moyens financiers qui manquent pour
redonner une creation interpretee dans un cadre festif ou commemoratif.

Les choeurs d'eglise creent souvent des messes lors de fetes cecilien-
nes, mais ne sont plus capables de redonner ces oeuvres par la suite, faute
de forces vocales. Cette situation est jugee extremement dommageable.
Les compositeurs, quant ä eux, estiment possible de proposer des versions
simplifiees des oeuvres commandees. Afin de resoudre ce probleme, il est
souhaite que les commandes soient claires, avec notamment l'exigence
que l'oeuvre puisse etre interpretee dans un cadre plus modeste. Ahn que
les oeuvres vivent.

Les creations sont-elles uniquement liees ä une commande? Pour les

compositeurs, la creation en Suisse tient du miracle, ä moins d'appar-
tenir ä des clubs tres fermes et elitaires. Les compositeurs doivent rea-
gir ä la demande, au coup par coup. Pour Andre Ducret, seules deux de

ses partitions n'ont pas fait l'objet d'une commande. La raison de cette
situation? L'essentiel de l'activite des compositeurs n'est pas reserve ä

la composition. La est le fond du probleme: etre compositeur, «c'est

presque avoir une maladie honteuse». Compositeur n'est d'ailleurs pas
inscrit dans la liste des metiers reconnus par le fisc! Lrank Martin, ä la fin
de sa vie, recevait mille francs par mois de droits d'auteur, malgre une oeuvre
tres importante. Comment avoir un Statut de compositeur ä part entiere

Mais les compositeurs n'ont-ils pas de la peine ä se vendre? Et si

on creait en Suisse un livre d'or des creations chorales, destinees ä etre

362



exportees grace ä des moyens supplementaires de promotion, afin de faire
connaitre l'art choral suisse ä l'etranger. L'idee est seduisante. Mais de
l'avis des responsables culturels, il conviendrait que les compositeurs
fassent eux-memes des propositions.

En Suisse, rares sont les createurs qui peuvent vivre de leur art. Ahn
de construire une ceuvre dans la duree, il convient de pouvoir se distraire
de ce qui nourrit l'artiste. En matiere de politique culturelle, les bourses

ä l'ecriture pour la composition chorale sont tres rares. Les cantons
romands envoient des artistes visuels ou des ecrivains en stage-sejour ä

l'etranger afin qu'ils puissent se concentrer sur leur creation. Mais jamais
des compositeurs n'ont use de cette possibility. Les cantons ne pourraient-
ils pas creer une residence de creation en faveur du chant choral? C'est
une piste ä explorer.

En Finlande, une trentaine de compositeurs sont soutenus par l'Etat
pour travailler ä l'annee. C'est un veritable metier. En Suisse, ce privilege
n'appartient qu'aux retraites...

Autre probleme souleve: les tarifs des compositeurs. Ces derniers evo-
quent des difficultes ä s'entendre sur les prix ä proposer pour leur
travail. Iis expriment leurs diverses experiences entre les casseurs de prix et
ceux qui exigent des sommes jugees deraisonnables Quid des baremes
II existe des tarifs «syndicaux», qui ne sont pas vraiment appliques.
L'Association des compositeurs suisses possede ces tarifs, qui sont
notamment utilises pour les commandes publiques. Mais les casseurs
de prix existent et font un tort considerable ä la branche.

Le milieu instrumental, qui trouve ses origines dans l'armee, se trouve
souvent dans une situation opposee au milieu choral, issu de l'Eglise, qui
devrait - selon la tradition - travailler gratis pro Deo! Plusieurs compositeurs

de musique instrumentale vivent de leur travail.
Si les tarifs etaient appliques (de l'ordre de mille francs la minute),

les commandes auraient-elles encore lieu Pas sür, car les societes n'en
auraient pas les moyens et les paroisses ne pourraient plus se le permettre.
Remarque: les chefs de choeur ne sont pas, eux non plus, payes de maniere
tres convenable.

De l'avis des responsables culturels, il est imperatif que les compositeurs

de musique populaire se professionnalisent. Dans certains
cantons, les createurs sont soutenus uniquement s'ils sont professionnels: une
reflexion doit etre portee par les compositeurs afin que leur Statut soit
mieux reconnu. Reste ä definir le caractere professionnel dans le cadre de
la composition musicale...

Comment, finalement, mieux vendre l'art choral suisse ä l'etranger

Les compositeurs accepteraient-ils qu'un jury passe annuellement
une commande importante ä un des leurs et lui offre les moyens de

creer une oeuvre exportable? Probleme: la commande risque toujours
l'echec. Par contre, choisir des compositions dans l'oeuvre d'un artiste

363



serait peut-etre preferable. Car ces partitions ont dejä vecu, ont dejä
rencontre un public. II est egalement envisageable qu'un compositeur
fasse lui-meme des propositions. Mais ne court-on pas le risque d'oeuvrer
uniquement dans des milieux semi-professionnels Pas necessairement.
Les cantons pourraient etre sollicites pour soutenir la creation, alors que
Pro Helvetia se reserverait l'aide ä l'exportation de l'oeuvre.

Vers le deuxieme symposium de Delemont

Titre du symposium de janvier 2008 : «Synergies». Le but est de tirer
un parti creatif des tensions entre creation et tradition. Definir les choeurs
ä engager, cibler le contenu du deuxieme concert, preparer les themes du
deuxieme symposium: tel est le cadre de la discussion.

Pour F.-X. Delacoste, on oublie trop souvent que la musique populaire,
avant d'entrer dans la tradition, a ete creee. Les roles de l'interprete et du
compositeur se sont progressivement scindes: il est done important de
montrer la diversite des choeurs, et les diverses missions de ces ensembles.
Le deuxieme concert devrait permettre de presenter la palette de ces
missions : choeurs d'elite, de jeunes, de paroisses...

Pour Pio Pellizzari, membre de Pro Helvetia, il serait important que
le deuxieme concert ne soit pas un aboutissement. Les debats organises
durant ces deux jours doivent se poursuivre ä Tissue du deuxieme
symposium. Mais il est important de faire venir les decideurs - responsables
politiques, responsables d'associations - afin de faire connaitre l'art choral
et de relayer les discussions par des projets concrets. Pour Pro Helvetia, ce
projet «Echos » est destine ä enregistrer des informations sur un milieu
que l'association ne connait pas bien: celui de la musique populaire. II
est done important d'apporter des definitions ä des mots comme creation,
compositeur professionnel, choeur d'elite... Pro Helvetia a besoin d'etre
guide dans cet univers de la culture populaire.

Pour la representante de Pro Helvetia, les differentes voies empruntees
pas les debats etaient passionnantes. La definition de la musique populaire,

la question des soutiens de l'Etat, les attentes du public, la tension
entre la creation et la tradition: ce sont autant de questions riches. Pour
le prochain concert, il s'agit de mieux organiser l'interaction entre les

interpretes et le public.
Selon H.-R. Kaempfen, les choeurs devraient proposer des projets au

Comite directeur, selon plusieurs categories: chansons populaires harmo-
nisees (avec instruments); musiques avec mise en scene, nouvelles
compositions, fanfares ou harmonies et choeurs. D'autres categories peuvent
etre ajoutees. Un concert de gala pourrait clore la journee, avec notam-
ment l'interpretation des meilleures partitions creees.
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Les jeunes choristes doivent pouvoir defendre leur travail, notamment
avec les moyens techniques actuels, comme la sonorisation. II s'agit aussi
de respecter leur maniere de chanter. II faut du temps ä ces jeunes choristes

pour se preparer, pour s'adapter aux exigences sceniques.
Que faut-il surtout ne pas faire lors du prochain concert? II ne faut

pas refaire le premier concert! Mais le caractere laboratoire propose est
interessant. Ne faudrait-il pas inviter des personnes qui amenent de
nouvelles idees

II est important de faire se rencontrer l'art choral et d'autres forces de
la musique actuelle: le rap, la chanson francaise...

L'innovation doit etre au coeur du prochain concert, ä l'image du travail
de l'ensemble Norn.

Au final, le profil du prochain concert prend progressivement forme:
une journee de rencontres, oü la fonction de laboratoire est dominante,
oü l'innovation est centrale. Les echanges entre les genres, entre les

createurs, entre les interpretes doivent etre favorises.

Patrice Borcard, moderateur.
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