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Symposium Kaléidoschoral
Saignelégier, les 21 et 22 avril 2007

Ce bilan du symposium de Saignelégier n’a pas la prétention de tenir
le role du procés-verbal de la rencontre. Les conférences n'ont pas été
rapportées, l'attention s'étant concentrée sur les débats. 1l s'agit plutot

de tirer des sept heures d’enregistrement les idées forces et les thémes
susceptibles d’étre développés.

Le projet Kaléidoschoral est un projet qui se construit en mouvement.
Chaque piece nouvelle est posée sur la précédente. Ce symposium s’ins-
crit dans cette perspective, avec 'ambition de placer I'art choral dans une
tension entre tradition et innovation, afin que s’en dégagent des lignes
de force, des enjeux nouveaux et une meilleure connaissance. Avec la
volonté de prendre la forme des états généraux de I'art choral romand, ce
symposium s’appuie sur I'état des lieux réalisé dans le cadre du concert
donné a La Tour-de-Tréme, le 3 mars 2007.

Bilan du concert de La Tour-de-Tréme

Sur ce concert, les avis se rassemblent autour de plusieurs constats :
la qualité des prestations, la diversité des approches, le progres a réaliser
dans le domaine de I'innovation — un terme a mieux définir —, le réle so-
cial et pédagogique de ces ensembles. Des bémols sont exprimés au sujet
du public auquel s’adressait le concert, des échanges entre les choristes
qui n‘ont pas débouché sur les résultats attendus, sur un certain «échec»
du décloisonnement qui était a la base méme du concept de ce concert-
marathon.

Autre question soulevée: les fortes différences existant entre la Suisse
romande et la Suisse alémanique. Peut-on parler de fossé ? Selon plusieurs
observateurs avisés, le niveau vocal est moins €levé en Suisse alémani-
que. Sont également soulignées les grandes différences entre les cheeurs
«sélectionnés » et les cheeurs villageois. Cette évolution vers un art cho-
ral a deux niveaux est constatée davantage en Suisse alémanique qu’en
Suisse romande, méme si la tendance y est également présente. Les causes
de ce «fossé choral » ? Eléments de réponses avancés : en Suisse romande,
les compositeurs — souvent chefs de cheeur — proposent une production
de bonne qualité et cultivent la tradition d’'un «populaire élaboré ». La
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chance des cheeurs romands réside dans I'intérét que leur portent les com-
positeurs en leur offrant une littérature de qualité. On peut également
citer le dynamisme des fédérations chorales, qui ont pris I'initiative de
commandes de partitions.

Est abordée également la question de I’édition et des textes, qui peinent
parfois a s’harmoniser avec la réalité vécue par les chanteurs actuels.

Trois conférences

Ce symposium est construit sur le rythme de conférences, de tables
rondes et de débats. Trois personnes sont appelées a présenter une
conférence afin d’éclairer quelques aspects historiques ou sociologi-
ques de I'art choral. Brigitte Bachmann-Geiser, une référence helvéti-
que en matiere de musique populaire, survole «la musique populaire
suisse, a travers plusieurs exemples sonores puisés entre le X VI et
le XX¢siecle». Conservatrice du Musée gruérien, Isabelle Raboud-
Schiile souligne les rapports existant entre « chanson traditionnelle et
identité régionale » a travers quelques exemples valaisans. Quant a Pio
Pellizzari, directeur de la Phonotheque nationale suisse, il évoque ’art
choral «entre tradition et création » a travers la question de 'enregis-
trement.

Ces conférences sont suivies d’'un débat sur I'intérét de ressusci-
ter ou non un répertoire choral ancien, un patrimoine commun dont
I'esthétique et le contenu des textes semblent €loignés des golits
actuels. Un Bartok ou un Kodaly romand pourrait-il puiser dans ce
trésor musical ? Les avis divergent, certains estimant que l'intérét
musical se révele mineur. Nul besoin de se relier a ce patrimoine pour
légitimer le caractere populaire de la musique chorale actuelle. Une
«rupture » avec ce répertoire ancien, colporté de génération en géné-
ration, ne serait pas grave: elle ne représenterait pas une cassure au
niveau des racines de I’art choral.

Le regard critique de Francois-Xavier Delacoste

Le terme «états généraux » correspond bien a I’état d’esprit qui anime
cette rencontre, dans la mesure ou 'expression indique un état d’éveil qu’il
convient de cultiver, estime le compositeur et directeur de conservatoire
Francgois-Xavier Delacoste. Car ce n’est pas parce qu'une chose n’est plus
pareille quelle n'existe plus. Elle existe autrement. Questions centrales :
quelle est la place de la musique dans la société et quelle est la place du
cheeur dans la société 7 L'art choral puise ses raisons d’étre dans une autre
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société, lesquelles sont d’ordre social, liturgique ou politique. La place
de la chorale dans la soci€té est en train de changer: raison de notre
questionnement et de nos doutes.

Le concert de La Tour-de-Tréme a démontré une grande diversité de
I'art choral, des approches différentes, des recherches diverses. C’est une
donnée nouvelle qu’il faut accepter.

La discussion menée jusqu’a maintenant démontre une crainte face
a Pavenir et un golit pour le passé. Aux yeux de Monsieur Delacoste,
toute la tradition se confond dans la musique actuelle et il est important
d’évoquer le travail des compositeurs, qui distillent cet héritage dans un
langage contemporain. Les cheeurs ont parfois des difficultés a abandon-
ner cet héritage pour faire une place a la musique actuelle. Ce serait une
erreur de se braquer sur le passé: on court un risque de sclérose.

Table ronde: vers un réseau de compétences

Le débat de la table ronde qui succede aux conférences s’appuie
sur ces présentations essentiellement historiques, avec le souci
d’évoquer la place de 'art choral dans la société romande actuelle.
Questions lancées: quelles sont les motivations qui animent l’art
choral actuel ? Les structures ont-elles suffisamment évolué ? Ré-
pondent-elles aux besoins d’aujourd’hui ? Quel soutien I’Etat doit-
il offrir a l'art choral ? Existe-t-11 une exception romande dans le
domaine de la musique chorale populaire ? Peut-on imaginer une
sorte d’académie romande d’art choral, capable de faire rayonner
cette spécificité culturelle ?

La discussion s’engage sur différentes voies. Premier constat: la dis-
parité de l'activité chorale a I’échelle romande, notamment avec des
foyers trés actifs (Fribourg, Valais) et des régions plus discretes au
niveau choral. U'exemple du Jura est cité, ou la vie chorale au niveau
villageois tend a disparaitre au profit d’ensembles constitués de chan-
teurs sélectionnés.

Un pdle d’excellence d’art choral en Suisse romande permettrait-il
de mieux faire participer chaque région de la Suisse romande ? Parmi
les synergies possibles, sont évoqués le soutien aux compositeurs lo-
caux et la nécessaire formation des jeunes. L'idée d’un pole de compé-
tence romand permettrait de développer des projets communs a I’échelle
romande. Mais il convient de veiller a ce que ce pdle de compétence
soit nourri par la base également. Car il serait regrettable de gommer
le caractere 1dentitaire de I'art choral. Si plusieurs personnes estiment
nécessaire de mettre en commun les forces pour améliorer la forma-
tion des chefs et des choristes, enrichir le répertoire ou permettre une
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meilleure circulation de I'information, d’autres doutent de l'efficacité
d’une telle idée.

La comparaison avec le monde des fanfares est souvent évoquée.
Constat: les chefs de cheeur ne disposent pas de la méme formation que
les directeurs de fanfares: il est impératif de mieux structurer la forma-
tion des chefs afin d’'améliorer le niveau choral général.

La discussion se focalise sur le probleme de ’édition des partitions, du
renouvellement du répertoire et de la circulation de I'information entre
les diverses fédérations romandes. Plusieurs banques de données sont en
train d’étre créées parallelement: pourquoi ne pas mettre tous ces efforts
en commun ? Créer un pdle d’excellence, c’est s’éloigner de la base, estime
une cheffe de cheeur. Mettre en commun des ressources pour la formation,
pour 'amélioration du répertoire, oui, mais il convient de s’interroger sur
les besoins des chanteurs. Ce pole d’excellence serait une construction
artificielle dont le caractere centralisé serait préjudiciable. Ne s’agit-il pas
d’une mode ?

Non, un pdle d’excellence n'est pas quelque chose de centralisé, lui
est-il répondu. Les poles d’excellence fonctionnent aujourd’hui en réseau:
le savoir est mis en commun et circule a I'intérieur du réseau, notamment
grace a la technologie actuelle. Un réseau ne peut cependant fonction-
ner que s’il s'appuie sur des personnes appelées a se rencontrer régulie-
rement. Un pdle, c’est flexible, peu coliteux et laisse a chaque participant
une grande autonomie.

L’art choral romand est-il vraiment cloisonné ? Il existe de nombreux
contacts, entre les cheeurs, entre les chefs. Les partitions circulent, les
experts voyagent. Les échanges existent, notamment dans le cadre des
fétes cantonales, qui sont des vitrines intéressantes et pas assez fré-
quentées par les choristes des autres régions. Avant de se lancer dans la
réalisation d’'un pole d’excellence, ne convient-il pas de faire I'inventaire
de la situation? L'aspect social des chorales est en voie de disparition,
remplacé par autre chose. Comment aider a cette évolution, notamment
dans le cadre de la formation ? Si I'on veut que la musique nouvelle inté-
resse les choristes, il faut qu’elle soit connue et qu’elle parvienne aux chefs
en priorité. Un poOle d’excellence aurait le mérite d’offrir une visibilité au
mouvement choral romand, de lui donner une identité commune, de lui
conférer une plus grande crédibilité aussi. Il aurait I’avantage de devenir
un interlocuteur pour d’autres formes d’activités culturelles.

Autres aspects évoqués.

Face a la désaffection dont sont atteintes certaines chorales, la pratique
de la chanson harmonisée et du gospel est parfois présentée comme une

360



panacée. Mais quelle est la formation offerte pour cette musique? Ou
peut-on se former a diriger avec du swing ?

Et le public? N’y a-t-il pas une éducation du public a conduire ? Le
«Kiosque a musique» n'est pas une €mission suffisante pour faire la
publicité¢ de la musique chorale. Quelle image donne le milieu choral
au public ? Le probleme réside dans le fait que le public actuel peine a
se déplacer, car le milieu choral ne lui donne pas envie de participer a
ses concerts. Malheureusement, le milieu choral fonctionne souvent en
vase clos.

Cet aspect est soutenu par plusieurs personnes. Comment en effet
renouveler la chorale ? Le mouvement est de plus en plus utilisé dans le
cadre des interprétations. Mais les ensembles se présentent souvent de
maniere trop ennuyeuse. Autre probléme : I'absence des choeurs romands
a I'étranger. Ils sont peu curieux, peu désireux de nouvelles expériences,
d’échanges. Pourquoi les cheeurs suisses ne se présentent-ils pas dans le
cadre de concours a I’étranger, lors de manifestations internationales ?
Il est une frilosité des chorales qu’il faut combattre.

Et que font les autorités politiques ? Les rdles de 'Ecole et de I’Eglise,
en pleine métamorphose, peuvent-ils étre repris par I’Etat, surtout dans
le domaine de la formation et de la création ?

Interpellé, le chef du Service de la culture du Canton de Fribourg es-
time que le chant choral a longtemps été une affaire d’Etat, qui répondait
a des finalités politiques. Les pouvoirs publics sont 1a pour répondre aux
demandes de la base. A Fribourg, des moyens de formation au Conserva-
toire ont €t€ mis a disposition. La Bibliotheque cantonale a mis en place
une banque de données de partitions. Quant a la création, elle est soutenue
dans la mesure ou I’Etat subventionne toute commande faite a un compo-
siteur professionnel. Mais c’est au milieu choral de faire des propositions,
de faire appel a des créateurs contemporains, de s’exporter pour se faire
connaitre. N'est-ce pas le role de Pro Helvetia de soutenir la promotion
des cheeurs et des compositeurs a 'étranger ?

Table ronde sur la création musicale

Apres le spectacle présenté en soirée par les Norn et a I'issue de
la conférence matinale donnée par Pio Pellizzari, le débat s’oriente sur
I'avenir de l'art choral, sur les enjeux de la création, sur le rdle des
compositeurs.

La conférence de Monsieur Pellizzari débouche sur la fonction du
disque dans I'évolution de l'art choral. Il apparait comme un formida-
ble outil pour diffuser rapidement une nouvelle littérature musicale.
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La Phonothéque offre un service intéressant, qui consiste a mettre en
évidence les disques qu’elle regoit, avec notamment trente secondes
d’€coute gratuite.

Et la création? Comment se déroule le processus de la commande
musicale dans le milieu choral ? Le journaliste et animateur d’Espace 2,
Jean-Pierre Amann, oriente la discussion sur les commandes réalisées
par les cheeurs de base. 1l s’agit la plupart du temps d’'une musique d’ac-
ces populaire pour le public et pour 'exécutant. Ces pieces sont souvent
breves. Méme lors de commandes plus importantes, le voeu est souvent de
disposer d’'une version simplifiée de la composition.

Les compositeurs souhaitent-ils la commande d’ceuvres plus impor-
tantes, plus longues, plus élaborées? Les cheeurs célébrant un anniver-
saire passent régulicrement la commande d’ceuvres importantes, mais la
demande est souvent assortie du désir que la piece reste au répertoire
de la chorale. Evolution récente: les cheeurs proposent de plus en plus de
spectacles et de moins en moins de concerts.

Constat: les commandes demeurent tres locales. Les moyens de dif-
fusion sont peu nombreux. Résultat, le nouveau répertoire reste cantonné
dans les spheres ou il a été cré€. Dans le cadre des Fétes cantonales, les
ceuvres commandées pour 'occasion ne sont généralement plus interpré-
tées par la suite car les forces des cheeurs, pris individuellement, ne sont
plus suffisantes. Ce sont parfois les moyens financiers qui manquent pour
redonner une création interprétée dans un cadre festif ou commémoratif.

Les choeurs d’église créent souvent des messes lors de fétes cécilien-
nes, mais ne sont plus capables de redonner ces ceuvres par la suite, faute
de forces vocales. Cette situation est jugée extrémement dommageable.
Les compositeurs, quant a eux, estiment possible de proposer des versions
simplifiées des ceuvres commandées. Afin de résoudre ce probleme, il est
souhaité que les commandes soient claires, avec notamment I’exigence
que 'ceuvre puisse Etre interprétée dans un cadre plus modeste. Afin que
les ceuvres vivent.

Les créations sont-elles uniquement liées a une commande ? Pour les
compositeurs, la création en Suisse tient du miracle, a moins d’appar-
tenir a des clubs trés fermés et élitaires. Les compositeurs doivent réa-
gir a la demande, au coup par coup. Pour André Ducret, seules deux de
ses partitions n'ont pas fait 'objet d’'une commande. La raison de cette
situation ? L'essentiel de l'activité des compositeurs n'est pas réservé a
la composition. La est le fond du probleme: &étre compositeur, «c’est
presque avoir une maladie honteuse». Compositeur nest d’ailleurs pas
inscrit dans la liste des métiers reconnus par le fisc ! Frank Martin, a la fin
de sa vie, recevait mille francs par mois de droits d’auteur, malgré une ceuvre
tres importante. Comment avoir un statut de compositeur a part entiere ?

Mais les compositeurs n'ont-ils pas de la peine a se vendre? Et si
on créait en Suisse un livre d’or des créations chorales, destinées a étre

362



exportées grace a des moyens supplémentaires de promotion, afin de faire
connaitre I'art choral suisse a I'étranger. L'idée est séduisante. Mais de
I'avis des responsables culturels, il conviendrait que les compositeurs
fassent eux-mémes des propositions.

En Suisse, rares sont les créateurs qui peuvent vivre de leur art. Afin
de construire une ceuvre dans la durée, il convient de pouvoir se distraire
de ce qui nourrit l'artiste. En matiere de politique culturelle, les bour-
ses a I'écriture pour la composition chorale sont tres rares. Les cantons
romands envoient des artistes visuels ou des €crivains en stage-sé€jour a
I'étranger afin qu’ils puissent se concentrer sur leur création. Mais jamais
des compositeurs n’ont usé de cette possibilité. Les cantons ne pourraient-
ils pas créer une résidence de création en faveur du chant choral ? C’est
une piste a explorer.

En Finlande, une trentaine de compositeurs sont soutenus par I’Etat
pour travailler a I'année. C’est un véritable métier. En Suisse, ce privilege
n‘appartient qu'aux retraités...

Autre probleme soulevé: les tarifs des compositeurs. Ces derniers évo-
quent des difficultés a s’entendre sur les prix a proposer pour leur tra-
vail. IIs expriment leurs diverses expériences entre les casseurs de prix et
ceux qui exigent des sommes jugées déraisonnables ! Quid des baremes ?
Il existe des tarifs «syndicaux», qui ne sont pas vraiment appliqués.
L’Association des compositeurs suisses possede ces tarifs, qui sont
notamment utilisés pour les commandes publiques. Mais les casseurs
de prix existent et font un tort considérable a la branche.

Le milieu instrumental, qui trouve ses origines dans I'armée, se trouve
souvent dans une situation opposée au milieu choral, issu de I'Eglise, qui
devrait — selon la tradition - travailler gratis pro Deo! Plusieurs composi-
teurs de musique instrumentale vivent de leur travail.

Si les tarifs €taient appliqués (de l'ordre de mille francs la minute),
les commandes auraient-elles encore lieu ? Pas sir, car les sociétés n’en
auraient pas les moyens et les paroisses ne pourraient plus se le permettre.
Remarque: les chefs de chceur ne sont pas, eux non plus, payés de maniere
tres convenable.

De l'avis des responsables culturels, il est impératif que les compo-
siteurs de musique populaire se professionnalisent. Dans certains can-
tons, les créateurs sont soutenus uniquement s’ils sont professionnels: une
réflexion doit étre portée par les compositeurs afin que leur statut soit
mieux reconnu. Reste a définir le caractere professionnel dans le cadre de
la composition musicale. ..

Comment, finalement, mieux vendre l'art choral suisse a I'étran-
ger? Les compositeurs accepteraient-ils qu'un jury passe annuellement
une commande importante a un des leurs et lui offre les moyens de
créer une ceuvre exportable? Probleme: la commande risque toujours
I'échec. Par contre, choisir des compositions dans I’ceuvre d’un artiste
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serait peut-étre préférable. Car ces partitions ont déja vécu, ont déja
rencontré un public. Il est également envisageable quun compositeur
fasse lui-méme des propositions. Mais ne court-on pas le risque d’ceuvrer
uniquement dans des milieux semi-professionnels ? Pas nécessairement.
Les cantons pourraient étre sollicités pour soutenir la création, alors que
Pro Helvetia se réserverait I'aide a I'exportation de I'ceuvre.

Vers le deuxieme symposium de Delémont

Titre du symposium de janvier 2008 : «Synergies». Le but est de tirer
un parti créatif des tensions entre création et tradition. Définir les chceurs
a engager, cibler le contenu du deuxieéme concert, préparer les themes du
deuxieme symposium: tel est le cadre de la discussion.

Pour F.-X. Delacoste, on oublie trop souvent que la musique populaire,
avant d’entrer dans la tradition, a été créée. Les roles de I'interprete et du
compositeur se sont progressivement scindés: il est donc important de
montrer la diversité des cheeurs, et les diverses missions de ces ensembles.
Le deuxieéme concert devrait permettre de présenter la palette de ces mis-
sions : cheeurs d’élite, de jeunes, de paroisses...

Pour Pio Pellizzari, membre de Pro Helvetia, il serait important que
le deuxiéme concert ne soit pas un aboutissement. Les débats organisés
durant ces deux jours doivent se poursuivre a I'issue du deuxieme sym-
posium. Mais il est important de faire venir les décideurs — responsables
politiques, responsables d’associations — afin de faire connaitre I’art choral
et de relayer les discussions par des projets concrets. Pour Pro Helvetia, ce
projet « Echos» est destiné€ a enregistrer des informations sur un milieu
que l'association ne connait pas bien: celui de la musique populaire. Il
est donc important d’apporter des définitions a des mots comme création,
compositeur professionnel, cheeur d’élite... Pro Helvetia a besoin d’étre
guidé dans cet univers de la culture populaire.

Pour la représentante de Pro Helvetia, les différentes voies empruntées
pas les débats €taient passionnantes. La définition de la musique popu-
laire, la question des soutiens de I’Etat, les attentes du public, la tension
entre la création et la tradition: ce sont autant de questions riches. Pour
le prochain concert, il s’agit de mieux organiser l'interaction entre les
interpretes et le public.

Selon H.-R. Kaempfen, les cheeurs devraient proposer des projets au
Comité directeur, selon plusieurs catégories : chansons populaires harmo-
nisées (avec instruments) ; musiques avec mise en scene, nouvelles com-
positions, fanfares ou harmonies et cheeurs. D’autres catégories peuvent
étre ajoutées. Un concert de gala pourrait clore la journée, avec notam-
ment 'interprétation des meilleures partitions créées.
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Les jeunes choristes doivent pouvoir défendre leur travail, notamment
avec les moyens techniques actuels, comme la sonorisation. Il s’agit aussi
de respecter leur maniere de chanter. Il faut du temps a ces jeunes choris-
tes pour se préparer, pour s’adapter aux exigences scéniques.

Que faut-il surtout ne pas faire lors du prochain concert? Il ne faut
pas refaire le premier concert! Mais le caractere laboratoire proposé est
intéressant. Ne faudrait-il pas inviter des personnes qui amenent de
nouvelles idées ?

Il est important de faire se rencontrer I'art choral et d’autres forces de
la musique actuelle: le rap, la chanson francaise...

L'innovation doit étre au coeur du prochain concert, a I'image du travail
de 'ensemble Norn.

Au final, le profil du prochain concert prend progressivement forme :
une journée de rencontres, ou la fonction de laboratoire est dominante,
ou l'innovation est centrale. Les échanges entre les genres, entre les
créateurs, entre les interpretes doivent étre favorisés.

Patrice Borcard, modérateur.
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