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Notes incompletes, reperes et questions,
pour une Histoire de la gravure jurassienne

par Jeanmarie Hingg

AVERTISSEMENT

Il ne faut pas attendre d’un raccourci comme celui-ci la moindre objecti-
vité, non plus qu’un texte encyclopédique ou un recueil d’anecdotes. On ne
peut écrire une «histoire» sans choix, sans parti pris; la gravure, expression
toute intime, ne peut provoquer que des réactions passionnelles et la préfé-
rence de telle personnalité a telle autre ne s’expliquera pas toujours par une
supériorité technique ou créative visible. On admettra aussi volontiers que
le sujet étudié ne se réduise pas a une liste exhaustive dont la sécheresse
serait sans intérét et I'on me pardonnera d’éviter les biographies qui n’expli-
quent presque jamais rien, mais relatent et empilent des faits que rien ne
relie.

Pour la gravure ancienne, Gustave Amweg a, dans le premier tome de ses
«Arts dans le Jura bernois», donné suffisamment de détails sur la vie des gra-
veurs qu’il pouvait connaitre. On s’y reportera si I’'on veut, par exemple, des
renseignements sur |’élection a la mairie de Saint-Imier de Bénédict-Alphonse
Nicollet, excellent graveur exercant son art a Paris, ou si la liste de ses ceuvres
intéresse particulierement.

Ce qui nous preoccupe ici, c’est 'influence éventuelle qu’un graveur, aussi
connu dans la capitale frangaise, a pu exercer dans son pays natal sur la con-
naissance, le developpement et la diffusion de cette technique essentielle-
ment, en son temps, de communication. C’est aussi de suivre la continuité de
ce langage qui n’a pas toujours tenu une grande place dans nos régions
jusqu’a ces derniéres années ot 'on a assisté & un véritable renouveau provo-
qué, 1l est vrai, par la mise a disposition des moyens techniques nécessaires
aux artistes qui les attendaient.

Nous pensons que l’histoire de quelque technique artistique que ce soit
n’a d’importance que parce qu’elle annonce et explique la création contem-
poraine. Nous ne croyons pas a la génération spontanée (en art), mais admet-
tons que ’évolution naturelle va forcément créer, a un moment ou a un
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autre, le climat qui aidera et peut-étre forcera I’éclosion des créations actuelles
ou futures.

Sans les livres illustrés de bois gravés, sans les célebres calendriers
des Princes-Evéques, sans les estampes populaires de Pelée ou les linos de
Willy Nicolet, connaitrions-nous les «illustrations» de Paul Bovée ou
de Laurent Boillat ou les eaux-fortes de Max Kohler? Cela n’est pas
sur!

Ces notes pour une prochaine Histoire de la Gravure jurassienne, qui est
en train de se faire, essaieront donc de relier les uns aux autres, quand on en
trouve le fil souvent ténu, des créateurs dont 'expression, originale et person-
nelle, fait partie de I’ensemble culturel que vous vivons.

Situé en dehors des grands courants artistiques, des centres politiques et
créateurs, Bale au nord, la Bourgogne a I'ouest, Genéve au sud et le plateau
helvétique avec Soleure a I’est, le Jura a eu forcément un développement des
arts légerement décalé. Le Jura, ce sera I’ancienne principauté des évéques de
Bale, le canton du Jura et la partie francophone du Jura sud, sans Bienne dont
la vie culturelle est tournée ailleurs. Bien str il est difficile d’isoler cette
région de sa voisine francaise, celle de Montbeéliard qui eut son influence, en
particulier par les imprimeurs de la vallée du Doubs et les centres de pélerina-
ges ou les habitants d’Ajoie, de Delémont et des Franches-Montagnes se ren-
daient et ramenaient des images pieuses imprimées. :

Du point de vue purement technique, il est nécessaire de définir la gra-
vure. Disons que toute image multipliée par un procedé que contréle son
créateur est notre objet: la xylographie (sur bois), la taille-douce (sur métal),
burin, pointe-séche, aquatinte, etc., la lithographie (sur pierre), la linogravure
(sur lino), la sérigraphie (sur écran de soie), l'offset-litho dans certains cas, le
gaufrage (relief quelquefois méme sans le moindre encrage), le pochoir pro-
che de la sérigraphie, le cliché-verre (sur un support photographique), seront
admis sous le nom général d’estampes.

Nous ne considérons la gravure comme un «langage spécifique» que
depuis la fin du 19¢ siécle; les mages antérieures, qu’elles ne soient que de dif-
fusion comme les images pieuses des fétes religieuses, celles d’interprétation
qui servaient a garder un souvenir d’un original généralement peint (portrait
d’un évéque, p. ex.) ou celles de divertissement comme les Images d’Epinal,
n’engageaient pas la personnalité de I'artisan qui les avait produites, ce qui ne
leur enleve ni leurs qualités ni I'importance qu’elles eurent sur nos popula-
tions et nos «artistes ». Mais nous n’entrerons pas dans I’histoire de la gravure
de montre ou du guillochage, méme si le mérite de ces vrais artistes
(souvent!) est grand. :

En somme, nous parlerons de la gravure en tant que langage, donc
comme communication de masse.
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LES DEBUTS DE IL’ESTAMPE

En Europe, c’est au début du 15 siécle que 'estampe apparait, timide-
ment, aux cotés de la miniature. Mais rapidement elle menacera les manus-
crits enluminés, envahissant de gravures sur bois les précieux xylographes, les
rendant accessibles aux petites gens, souvent analphabétes et au bas-clergé.
Bien stir, des le 13¢ siecle, on connaissait les initiales de bois gravé (les rubrica-
teurs de Laon les utilisaient pour se simplifier la tiche) et méme certaines
figures bourguignonnes du 14¢ ont déja une vie d’image autonome, mais ce ne
sont que des tentatives.

Cest aidée du livre, c’est-a-dire de I'imprimerie, que la gravure va faire
disparaitre la miniature. Dés lors, le développement de I'estampe ira de paire
avec celui de 'imprimerie. On peut imaginer ce que devait étre un atelier
d’imprimeur, avec sa grosse presse a bras et le travail nécessaire pour reporter
sur le papier le cliché enduit d’encre. Un bandeau gravé en téte d’un «Recueil
des Sinonimes Francois» édité a La Neuveville en 1745 chez Jean-Jacques
Marolf, imprimeur-libraire I'illustre joliment (Fig. 1).

Des Smonimeg Erango@s qui entrent dans le beau Stile, avec les Fig. 1
Epitctes aplicables 4 leurs Noms fubftantifs. 7

Nous savons que Bale a toujours influencé la vie artistique jurassienne.
Méme au 20¢ siecle, on ne peut nier I'apport d’un créateur comme Coghuf,
enfant de Bale, dont I’expressionnisme s’est nourri des légendes baloises. Bien
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des artistes de chez nous ont aussi fréquenté I’Ecole des beaux-arts de la ville
rhénane. C’est justement dans cette capitale artistique que fut publié, a la fin
du 155, le «Ritter von Turm»-aux illustrations melangeant les histoires mer-
veilleuses aux décors quotidiens. Il arrivait que, dans les livres de cette épo-
que, les images soient composées de plusieurs bois juxtaposés, technique que
'on retrouvera dans les planches des calendriers des Princes-Evéques.

Les premiéres gravures sont utilitaires; dans les livres, elles servent a met-
tre en valeur. Rappelons que Gutenberg invente les caracteres mobiles vers
1439 a Strasbourg. Assez rapidement, I'invention pénétre en Suisse, d’abord a
Beromiinster ou est imprimé le premier ouvrage date: 1470. Citons
G. Amweg: «...I'imprimeur en est le chanoine Helias Helie (1419-1475), mai-
tre es-libres arts, originaire de Laufon, dans le Jura bernois, ou sa famille rem-
plissait la charge de maitre-valet. Ainsi, notre Jura a ’honneur d’avoir donné
le jour au premier disciple de Gutenberg en Suisse. » Bale posséda la deuxieme
imprimerie et Porrentruy, grace a Jacques-Christophe Blarer de Wartensee, la
vingtieme, installée en 1592. On connait le premier livre imprimé dans la
capitale ajoulote: c’est le « Cicéron» du maitre imprimeur Jean Faivre, qui est
orné d’une vignette gravée (Fig. 2) dont Faivre est peut-étre lui-méme
Iauteur. ‘

Fig. 2
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De nombreux ouvrages seront imprimeés dans le Jura. Ils ne sont pas tous
illustrés, mais quelquefois, la qualité de ceux qui le sont ne pouvait
qu’impressionner les lecteurs, la cour, les prétres, les bourgeois ou les étu-
diants. La Doctrine que le curé et chanoine Moingenat de Saint-Ursanne édita
chez Straubhaar en 1662, 4 Porrentruy, possede une belle page de titre, d’une
composition remarquable, au décor renaissant bien modelé. Sa technique est
subtile (Fig. 3 et 4), aux traits nets et précis, et 'on pense déja, en examinant
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cette théatralite, aux grandes planches que les fréres Klauber graveront a la
fin du siecle pour les calendriers. A qui le curé de Saint-Ursanne a-t-il
demandé une telle illustration? La signature qui apparait dans la planche est-
elle celle du dessinateur ou celle du graveur?

Le probleme de la signature d’une gravure a souvent été posé. Jusqu’au 19¢
siecle, le peintre, ou le dessinateur, mettait son nom, alors que le graveur de la
planche était a peine signalé. Ainsi des vues appelées couramment des «Péri-
gnon» sont en fait des travaux de vrais graveurs, comme F.-D. Née pour le
panorama de Porrentruy, par exemple.

Restons encore dans la gravure sur bois. Nous pensons qu’un genre, tres
mineur comme celui de ex-libris, a eu une grande 1 importance pour le sujet
qui nous interesse. Ces marques de possession que tout propriétaire de biblio-
théque s’empressait de coller dans ses livres étaient trés personnelles. Leur
vogue etait grande, les bibliotheques de colleges en possédaient de méme que -
bien des particuliers: Amweg signale celui d’un cultivatenr de Moutier, Jean
Brechet, au 18¢ siecle. Ils ont dt eux aussi familiariser les lecteurs avec la gra-
vure. Des noms d’artistes célebres qui en graverent sont connus. Les pre-
miers dans le Jura, en gravure sur bois, sont ceux de J.-Chr. Blarer de War-
tensee, exécutés par Sickinger de Soleure; mais les familles nobles, les chanoi-
nes de Moutier-Grandval ou de Bellelay les répandirent aussi.

Examinons le bel ex-libris de Jean-Henri Bajol de Saint-Ursanne, gravé sur
bois (Fig. 5) en 1592 par Sickinger et qui fut reutilisé souvent par la famille. 11
a sans doute été tiré a Porrentruy chez Faivre, la premiere année de son ins-
tallation. Dans un cartouche ovale, les armes des Bajol sont tres finement
creusées; méme si I'on n’atteint pas la magnificence des ex-libris du Prince,
son intérét est que cette gravure fut faite par une famille de petlte naissance.
Si 'on admet que Faivre Ia tirée, elle a pu servir de modele a la marque de
I'imprimeur de la Fig. 2; elle est de la méme date, le cartouche est semblable,
mais de meilleure exécution. A regarder de pres la technique du graveur, il
faut admettre que la marque de Faivre n’a pu étre de Sickinger mais d’un gra-
veur moins expérimenté et, répétons-le, pourquoi pas de Faivre lui-méme?

Apres le livre illustré et 'ex-libris qui I'accompagne souvent, il faut tenir
compte de ce qu’on appelle communément les «<images populaires», en parti-
culier des images pieuses que I'on ramenait de tous les pelerinages, proces-
sions ou événements importants, de Mariastein, du Vorbourg, de Saint-
Dizier, etc. :

Des vies de saints étaient imprimeées sur les presses locales, comme cette
«Vie du Vénérable Pere Jean Chrisostome Schenk» éditée en 1714 par
Cuchot a Porrentruy. Mais surtout des images isolées que I'on glissait dans
son missel ou que 'on punaisait sur sa porte. Certaines sont d’ailleurs de
belle qualité, ainsi cette «Image miraculeuse de Notre Dame du Forbourg»
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accompagnée d’une oraison, qui fut imprimée a Rome dés 1740, mais fut trés
repandue dans nos villages (Fig. 6) ou celle de Sainte Faustine, taille douce de
la fin du 18¢, signée A.V., dont le trait incisif pourrait étre d’un Voisard dont
on retrouve le nom apres 1775 sur d’autres ceuvres.

LES CALENDRIERS DES PRINCES-EVEQUES

Bien qu’executes hors du Jura par les fréres Klauber a Augsbourg, les céle-
bres calendriers des Princes-Evéques marquent certainement un moment
important dans la stimulation a I'expression gravée dans notre région. Sans
ctre les premiers (on en connait des 1698 pour Guillaume- Jacques de Rinck
qui ne mesurent que 72 sur 35 cm), ils sont sans conteste les plus beaux
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et d’une technique admirable. Gravé pour Simon-Nicolas de Montjoie, le
onzieme Prince-Evéque installé a Porrentruy, celui que nous présentons (Fig.
7 et 8) a été imprimé par les héritieres de P.F. Cuchot dans 'imprimerie de
Porrentruy ainsi que l'indique un mémoire de 1767 présenté a la Cour. Ce
devait étre un travail énorme que de tirer et d’assembler les trois planches
pour reconstituer 'ensemble de 146 sur 71 cm. Son décor d’architecture est
important sans étre trop lourd, mais toute la qualité de la gravure apparait
dans les personnages. La maniére dont le métal — les planches de cuivre — est
attaqué par 'outil du graveur prouve le métier de I'artisan que 'on pourrait
ici qualifier d’artiste méme si la composition et le dessin ne sont pas de lui,
mais probablement, a I’habitude de I’époque, de peintres officiels.
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Les planches de cuivre originales qui étaient déposées au chateau de Por-
rentruy étaient visibles chez I'imprimeur lors du passage sous la presse; elles
ont certainement été vues par les bourgeois de la ville qui firent graver les pla-
ques des «Lettres de compagnonage» ou domine une vue de Porrentruy
(Fig. 9) qui rappelle, en moins soigné, celle du calendrier du Prince-Evéque.

?gulm bt’} a;."ulllf)m(r't’f' i »\-'

“‘b.; ,.mhlhi\[-,, "n[; 10 ’_ ;',[‘1[,[1{)1,"(\?, \,xnl %[m\f q:)nmhnt g.ulxlnun'u B

..... 3 i ped L iy lu. el \.vl- ittt n'uun-[lnm‘ J(H "ﬁ’“r ”«rimu s

'\

On peut penser vraisemblablement que toutes les «Lettres de compagno-
nage» ont éte tirées a Porrentruy, les impressions a Bdle étant trop cheéres,
comme le montrent a la fin du 18¢ siecle des factures des imprimeurs Imhoof
pere et fils.

Les illustrations de livres, les ex-libris, les images pieuses plus populaires et
méme les images d’Epinal que certaines imprimeries de Franche-Comté et
d’Alsace éditaient, familiarisaient le public avec ces médias de communica-

~ tion. Mais leurs qualités, dans le sens de la précision du détail, étaient limi-
tées; cela tenait au cliché lui-méme, en bois. Heureusement, dés la fin du 15¢
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siecle apparut la gravure sur métal. D’abord dite «au criblé», c’est-a-dire en
taille d’épargne comme celle sur bois, mais que 'on pouvait encrer indiffé-
remment en creux ou en relief, elle sort des ateliers d’orfévres.

Rivale de la peinture, la gravure offre un avantage: elle voyage, elle se pro-
page. Il est ainsi tout naturel de trouver dans nos campagnes nombre d’estam-
pes sur les murs et peu de peintures: il fut des temps ol se cotoyaient les
sacres ceeurs lithographiés, les batailles napoléoniennes ou les «4ges de la vie»
graves sur bois, les clichés découpés dans les journaux locaux et les billets de
sainte Agathe que Geetschy, imprimeur épiscopal, devait déja éditer avant la
Révolution.

En tout cas, a la fin du 17¢ siecle, la taille douce est pratiquée dans le Jura;
les calendriers des Princes-Evéques en sont les plus beaux exemples.

Sans entrer dans le détail des différentes techniques (voir plus loin), insis-
tons sur un aspect particulier: dans un pays aussi politisé que le Jura, ou les
partis s’affrontent réguliérement, on s’attendrait a trouver une grande pro-
duction de gravures, genre relativement bon marché qui se préte bien 2 la dis-
tribution: affiches illustrées, pamphlets caricaturés ou images plus ou moins
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anonymes. Bien str, les grands calendriers sont des ceuvres politiques, leur
mise en scene est typique du pouvoir hiéerarchisé qui les a théatralisés. Leur
décor reflete I'image que le Prince voulait donner de lui: a la fois temporelle
_par larchitecture, les produits locaux présentés et les paysages bien réels
reproduits, et en méme temps spirituelle par la gloire céleste qui entoure le
portrait du Prince, les anges et les saints qui I’environnent.

Mais d’autres ceuvres, moins magnificentes, illustrent des moments mar-
quants de I’époque. Ainsi ’eau-forte représentant la rencontre a Moutier de
Jean-Conrad de Reinach et du bandelier Wisard de Crémines qui est venu
poser comme condition de ’hommage attendu la reconnaissance des com-
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bourgeoisies avec Berne. Petite gravure de cinq sur sept centimétres (on peut
la voir au musée de Porrentruy), elle n’est pas signée et n’est pas de grande
qualité ni de bonne gravure ni de composition, mais elle est une sorte de
chronique. qui a df faire un certain effet (Fig. 10). A qui était-clle destinée?

Autre exemple: la gravure au burin et roulette représentant le couronne-
ment d’un roi de France (?) avec anges et personnage mythologique, creusée
par E. Voysard apres 1775 (au musée jurassien de Delémont) qui montre clai-
rement les admirations des commanditaires du graveur. Mais qui était ce
E. Voysard dont personne n’a jamais parlé (Fig. 11)?

Un peu avant 1840, années ou les luttes politiques furent tres chaudes a
Porrentruy, quelques caricatures gravées ou lithographiées de Désiré Kohler
sont a signaler, de méme que les lithos de Joseph Rais de Delémont. Ensuite,
il faudra attendre le 20¢ siécle pour qu’un artiste exprime ses admirations ou
ses hurlements de protestation. Nous pensons & Coghuf qui; en 1932, gravait
des eaux-fortes comme son «Lénine» montrant le révolutionnaire i la tri-
bune lors d’'un meeting parisien (Fig. 12).




Eau-forte violente, aux effets percutants, mais a la technique rapide
d’esquisse, elle est a la fois une description du peuple ouvrier au pied de la tri-
bune et la caricature d’un politicien sur le podium. On peut trouver amusant
de la comparer a la gravure du bandelier Wisard (Fig. 11) ot les protagonistes
s’opposent, séparés plastiquement et symboliquement par un grand volume
quasiment abstrait. L’offset-litho que Coghuf signa en 1955 est plus proche
de nous: «Pas de canons aux Franches-Montagnes» résume bien le combat
d’une population contre un certain pouvoir.

RECONNUS HORS DU JURA

Il est dans la fatalité de nos régions, un peu en marge des grands centres
commerciaux et artistiques, de voir nombre de ses créateurs obligés de s’expa-
trier pour s’exprimer pleinement et en toute liberté. Deux exemples nous le
démontrent: I'un a la fin du 18° siecle et 'autre au milieu du 19¢. Mais
aujourd’hui encore, il est difficile pour un artiste graveur de vivre de son art
dans nos vallées. Myrha de Delémont, Prétre de Boncourt et d’autres se sont
¢loignes...

Bénédict-Alphonse Nicollet, né a Saint-Imier en 1743, est de ceux-la. L’horlo-
gerie ayant pris un bel essor dans le Vallon, le jeune Nicollet y exerca son
burin, comme son pere, sur les boites de montres. Se vouant a la gravure, il
dut partir pour Paris, les commandes, méme celles de la cour, a Porrentruy,
n’étant pas suffisantes pour le faire vivre. Amweg a raconté sa vie, nous ne
nous interesserons qu’a ses ceuvres, nombreuses et de grand métier. Citons le
critique Aug. Bachelin: «Le graveur, en général, est rarement indépendant; il
n’a pas, comme le peintre, la liberté d’inspiration et d’action, il doit se con-
former au gotit du public, et travailler souvent a Pencontre de son sentiment,
pour satisfaire les éditeurs et les marchands. L’ceuvre de Nicollet nous pré-
sente une suite nombreuse de planches de tout genre, ot ’on remarque une
veritable aptitude a linterprétation des belles pages des maitres, contrariée
par la nécessité du moment. Malgré ces exigences et ces passages brusques de
Ihistoire a la vignette, de la vignette au paysage et au portrait, on sent une
" main habile, nerveuse parfois, toujours souple, jamais embarrassée de la beso-
gne souvent ingrate qu’elle a a traduire. Nous ne voulons point présenter ici
B.-A. Nicollet comme un talent émérite, mais comme un artiste d’une valeur
réelle, capable de choses d’un ordre plus éleve souvent que celles auxquelles il
s’est voué; c’est un de ces travailleurs actifs, intelligents, mais modestes, qui
apportent une part sérieuse a ’ceuvre ideale, indéfinie, que tout ce qui tient
au ciseau, au pinceau ou au burin, cherche a réaliser ici-bas.» (1874)
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«La Résistance» (Fig. 13) taille-douce de 23 sur 27 cm a été exécutée vers
1803 pour un recueil qui groupait une collection d’ceuvres frangaises gravées
 par différents artistes. C’est un beau travail qui montre Suzanne aux prises
avec deux vieillards d’aprés la peinture de Deshajes, peintre du Roi. Nous
sommes en presence ici de ce qu’on appelle une gravure d’interprétation et
Pon se demande, dans ce genre de travail, si le graveur doit étre qualifié
d’artiste ou d’artisan.

Fig. 13

Nicollet était-il connu dans le Jura comme graveur? En 1785, quand il fut
¢lu maire de sa ville — pour une année seulement, car il retourna i Paris sit6t
sa démission donnée —, son ceuvre n’était pas encore considérable, mais son
«Saut du Doubs» de 1783 était déja gravé.
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Nicollet a illustré un ouvrage de voyage, le « Voyage pittoresque ou Des-
cription des Royaumes de Naples et de Sicile» de ’'abbé R. de Saint-Non.
C’était ’époque, les 18 et 19¢ siecles, de ces relations pittoresques illustrées de
gravures et le Jura en fut le theme de plus d’une. Les célébres « Tableaux topo-
graphiques» du genéral Zurlauben (1780-1788) sont populaires, Aberli de
Winterthour a inventé la gravure au trait, coloriée a la main, les Lory sont
sans rivaux et Birmann a fondé a Bile une maison d’edition qui vivra du com-
merce de ces «Relations de voyage». C’est le moment de 1’édition de toutes
ces vues de nos monuments et paysages pittoresques, de Winterlin, Birmann,
E.-J. Graff, J.-J. Hartmann établi a Bienne, N. Pérignon, A. Benz, ].-H. Juille-
rat de Moutier, G. Lory et tant d’autres.

Sigismond Himely, de La Neuveville, mais qui prit la nationalité fran-
caise, a lui aussi illustré quelques-uns de ces itinéraires dont en 1822 un
«Voyage en Sicile» a I’'aquatinte avec quelques vues colorées et en 1833 «Le
cours du Rhin depuis ses sources jusqua 'embouchure dans la mer».

Nous montrons (Fig. 14) une chasse au sanglier (d’apres Fielding), aqua-
tinte en bistre dont I’intérét est dans le traitement de la végétation, romanti-
que, qui a su garder, malgré le transfert sur métal, des qualités d’esquisse a la

Fig. 14
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plume et pinceau; mais son «Prophéte s’appuyant sur un lion» montre clai-
rement les limites de son talent, en tout cas en ce qui concerne la composi-
tion. :

Bien qu'ayant débute a La Neuveville et 3 Neuchitel, Himely dut, lui
aussi, s’exiler, ce qui ne 'empécha pas de graver nombre de paysages juras-
siens qui sont peut-étre ses seules compositions vraiment personnelles et ori-
ginales.

Né la méme année que Himely, en 1801, Pierre Pelée de Courtedoux sui-
vit le méme chemin. Il mourut lui aussi a Paris, graveur reconnu sinon célé-
bré.

Une des illustrations du «Paradis perdu» de Milton (Fig. 15), burin sur
acier, montre sa virtuosité. S’il n’a pas la force d’un Blake, on admirera tout

Fig. 15
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de méme le modelé des corps s’opposant a 'envahissante végétation. Mais
cette gravure, comme toutes celles de Pelée, éditée a Paris, fait-elle réellement
partie de ['histoire de la gravure jurassienne?

Il en va tout autrement des Negelen, Joseph-Mathias, né a Porrentruy et
de sa femme Joséphine, tous deux s’étant exprimés par la lithographie. Nous
rappellerons plus loin les origines de cette technique qui se pratique sur la
pierre et qui est née dans les dernieres années du 18¢ siecle.

Ce qui a rendu célebre Negelen dans le Jura, ce sont ses beaux portraits de
Jules Thurmann et de ’abbé Adrien Kohler (lui-méme artiste), celui-ci de

NINA Fig. 16
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1852. Amweg pense que J.-M. Negelen recut ses premiéres lecons de dessin de
Bandinelli ('auteur de la série des costumes de ’ancien Evéché de Béle) qui
enseignait au college de la ville. Malgré son séjour a Paris, c’est dans sa ville
natale qu’il vint finir sa vie ot il mourut.

Il faut lui reconnaitre un beau talent de dessinateur qu’il sut transposer sur
la pierre comme le montre le portrait sous-titré « Nina» (Fig. 16) qui doit étre
de 1829. 1l y aurait une fort belle étude  faire sur le couple Negelen, I’épouse
ayant elle aussi des lithographies a son actif. Elle est en tout cas I'une des pre-
mieres femmes & s’exprimer dans les beaux-arts jurassiens.

S1 nous signalons Louis Lapaire ici, ce n’est pas qu’il occupe une place
importante parmi nos lithographes; c’est plut6t par la singularité de sa for-
mation. Ne a Fontenais en 1786, manchot, il devint ferblantier, puis maftre
de dessin, sans doute le premier de la toute nouvelle Ecole normale fondée en
1837. Nous ne possédons que quelques lithos de lui, dont cette «Rose» (Fig.
17), une vue du chateau et une autre du collége, qui sont précisées: «Impr.
lith. de L. L. a Porrentruy», ce qui signifierait que vers 1824, Lapaire impri-
mait lui-méme, peut-étre au collége s’il ne tirait chez les fréres Deckerr
récemment installés par le grand bailli ou leur successeur Suffert dés 1823.

LA GRAVURE AU 20¢ SIECLE

11 faut constater un manque de créations gravées dans le Jura 4 la fin du 19¢
siecle. Heureusement, au début de ce siécle, Willi Nicolet, grice 4 sa situation
de pédagogue et a ses nombreux éléves, redonnera une impulsion  la gravure
sur bois; il était maitre de dessin & ’Ecole normale et 4 I’Ecole cantonale.
Bien que né a Schaffhouse en 1901, il produisit toutes ses ceuvres en Ajoie et
en particulier ses xylographies. Il a formé plusieurs artistes: Laurent Boillat,
Jean-Frangois Comment entre autres et 'on peut affirmer qu’il a réintroduit
la gravure dans le Jura. .

Ses bois (Fig. 18) «Le Faubourg de France» ont une expression assez forte;;
bien composés, ils révelent un artiste qui commence a s’éloigner de la servile
réalite.

L’attitude devant le modele, paysage ou portrait, est le grand probléme de
’art moderne dés la fin du 19¢ siécle. S’éloignant de plus en plus de I'imita-
tion de la nature, les meilleurs créateurs dépasseront la ressemblance factice
pour atteindre une expression personnelle qui les engage d’ailleurs beaucoup
plus. Nous le verrons plus tard.

Laurent Boillat, éléve de Nicolet, a une place importante dans le dévelop-
pement de la gravure jurassienne. Essentiellement graveur sur bois, il a 4 son
actif plus de 600 ceuvres, des premiers linos de 1935 aux récentes eaux-fortes.

289



Hlustrateur fécond, il a contribué a la diffusion de la gravure par des suites sur
les costumes, les cités et les paysages jurassiens. La danseuse (Fig. 19) est une
des illustrations du «Prométhée et Epiméthée» de Spitteler (enrichi de 22
bois de 1943). Comme il y a deux siécles, on illustrait des relations de voyage,
les artistes contemporams eux, completent volontiers des textes poétiques
par des créations originales. Citons dans le desordre, apres les bois des
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Fig. 19

«Monuments de I’Ancien Evéché de Bile» de Boillat (1937), les linos de J.-F.
Comment pour «La vie lente» de Hugues Richard (1965), les «Habitacles»,
bois et linos de Max Kohler, les «Signes fertiles» de Michel Gentil (linos de
1973), ceux de Rémy Zaugg pour «Portulans baroques» de T. Solier, les séri-
graphies de Myrha, «Créatures-Espaces», les lithos de Schnyder pour le
«Hannebarde» de W. Renfer, les linos de Bregnard pour «Feu pour feu» de
A. Voisard ou de Angi pour «Plouff» de Claude Bernasconi et les aquatintes
de Gilbert Constantin sur les poémes de Guy Curdi en 1982.
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LE PAYSAGE JURASSIEN

Nous venons de voir que W. Nicolet et L. Boillat avaient grave de nom-
breux sites jurassiens. Il ne faudrait pas oublier Albert Schnyder, né a Delé-
mont, et qui a beaucoup pratiqué la litho ayant fait un apprentrissage de
lithographe a Berne. Excepté une unique pointe-seche, Schnyder n’a édité
que des dessins sur pierre, toujours liés formellement a sa peinture et rare-
ment en couleurs. Presque toutes ses ceuvres (environ 80 lithos) décrivent la
vie jurassienne: «La cariole» (Fig. 20) de 1969 en est un exemple typique. Les
gestes de I’artiste sont toujours visibles dans I’ceuvre finie, ce qui lui confére
souvent une apparence d’esquisse, pourtant l'artiste utilise le papier report

Fig. 20

(voir plus loin). Hélas, le style du lithographe delémontain a encouragé de
nombreux «admirateurs» a I'imiter, le plus souvent en pauvre qualité et sans
personnalité ni imagination. Les Franches-Montagnes, apparemment faciles 2
transcrire graphiquement, savent heureusement défendre leur image, et tout
le monde n’est pas Schnyder, Coghuf, Lermite ou Voirol pour exprimer
leurs caractéres profonds.

Nous avons déja vu un aspect «politique» de 'ceuvre de Coghuf; nous
montrerons maintenant une de ses interprétations du paysage. Linos, offset,
lithos lui ont permis de semer le trouble dans I'esprit de ceux qui ne voient
dans nos hauts-plateaux qu’un pays figé dans son esthétique simplifiée. Dans
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ces «Franches-Montagnes» de 1969 (Fig. 21), la fragmentation de la vision
met en évidence les contrariétés intérieures de ce pays troublé par le tou-
risme, la spéculation et I’économie. :

LR i, L ah T
,’l f?‘:‘*f .t{‘

A propos de Coghuf, une anecdote amusante montre les liens, souvent
méconnus, qui rattachent les artistes les uns aux autres, ceci malgré tout ce
qui peut les opposer: c’est grace a L. Boillat qui le lui avait demandé que Cog-
huf grava en 1941 sa premiére ceuvre sur bois pour un numéro de la revue sol-
datesque «Le sac a pain». C’est amusant!

Coghuf eut beaucoup d’éléves, en tout cas beaucoup se vantent d’avoir
passe quelques samedis sous sa houlette. Si tous ne sont pas dignes du maitre,
il en est qui, tout en admettant ce qu’ils lui doivent, révélent une personnalité
tout a fait originale. Prenons comme exemple Yves Voirol, dont I’ceuvre gra-
vée est faite de linos des 1968, de lithos et d’eaux-fortes. La litho, verdatre,
«Le chant de notre monde» de 1976 (Fig. 22) n’a rien a envier aux paysages
de Coghuf et pourrait passer pour un hommage avec sa violence gestuelle et
son vague rappel naturaliste.

LA GENERATION 1920-1930

Il n’y a pas que le paysage 2 intéresser les artistes jurassiens. Si Jean-
Frangois Comment s’est dirigé totalement vers une forme tres colorée d’abs-
traction lyrique, ses premiéres ceuvres le voient attentif aux formes et cou-
leurs du pays d’Ajoie. Ses premiers linos aux personnages sont de 1947, et ses
lithos, des petits nus, datent de 1954 (Fig. 23). Mais trois ans plus tard, Com-
ment aura trouve son expression et ses lithos seront non figuratives.
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Il est difficile de juger I’ceuvre de Paul Bovée, mort trés jeune accidentelle-
ment (a 30 ans en 1961). Peintre «social », il a décrit dans ses eaux-fortes toute
une condition humaine ou se c6toient les groupes humains, les acrobates, les
ecoliers ou les ménageres au marché comme dans ce «Marché aux puces»
(Fig. 24) de 1958.

i \" ‘.‘\,

O\

Fig. 24

Geérard Bregnard, lui aussi, décrit tout un monde vivant, aux références
naturalistes; mais c’est un univers intérieur, personnel, au symbolisme pro-
fond teinté souvent de surréalisme. Dés 1950, Bregnard grave des linos: des
chats, des coqs, son environnement familier. Il s’intéresse 4 toutes les techni-
ques de reproduction, inventant méme au besoin de nouveaux effets. Quel-
quefois il tire ses gravures chez lui, & Bressaucourt. Le lino de 1968 «Inté-
rieur» (Fig. 25) a été édité par la Galerie Forum a Porrentruy.

Abordons rapidement I’édition d’art dans le Jura.
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Fig. 25

DES EDITIONS

Il y a des éditions dites originales (voir plus loin) et des éditions de repro- -
duction qui ne nous intéressent pas ici. Des galeries, des clubs d’art et des
associations d’artistes éditent. Ainsi la SPS] (Société des peintres et sculpteurs
jurassiens) fondée en 1954 a Delémont a diffusé des multiples d’Adrien Holy
de Saint-Imier habitant Geneve, Pierre Nicolet, Antonio Erba, L. Boillat,
Fred-André Holzer, Gérard Bregnard, Michel Wolfender, Rose-Marie
Zuber, Angi, Québatte, Bindreiff, etc. La SPSAS (Société des peintres, sculp-
teurs et architectes suisses) offre chaque année, elle aussi, une ceuvre d’un de
ses artistes dont Angi (Fig. 26 «Mise en place », sérigraphie de 1982) et Peti en
1983.

Signalons les gravures accompagnant les éditions originales de la revue
prévotoise « Trou»: Ramseyer, Holzer, etc.

296



&

Fig. 26

L’ATELIER DE MOUTIER

L’intérét pour la chose gravee n’aurait pas pu prendre 'ampleur qu’il a
aujourd’hui dans la nouvelle génération de créateurs siles moyens techniques
nécessaires n’avaient pas été mis a disposition. Cest le mérite du CCJ (Cen-
tre culture] jurassien) d’avoir en 1973 mis en marche un équipement culturel
au service des artistes jurassiens en premier lieu et de I’extérieur ensuite: I’ate-
lier de gravure installé 2 Moutier. Max Kohler, de Delémont, graveur infati-
gable en est 'animateur. Esprit curieux, Kohler n’hésite pas 4 expérimenter;
son ceuvre est importante, de sa premiere aquatinte de 1953 a ses récentes
lithos. Des «Essais» sur feuille d’argent ou d’or déja en 1964 montrent son
souci de recherchie (Fig. 27).

1l faut attribuer une place importante a I’atelier du CCJ dans la vie de I’art
jurassien, car il est aussi un lieu de rencontre et non seulement de création,
tant le nombre et la qualité des créateurs qui s’y retrouvent sont importants.

Habitué de Datelier de Moutier, Umberto Maggioni de Belprahon est
neanmoins essentiellement sculpteur, mais son ceuvre gravé est déja considé-
rable. Spécialiste de I’eau-forte, il lui arrive d’utiliser des cuivres de formes
irrégulieres en traitant inlassablement son théme de prédilection: les formes
féminines dans toutes les situations, comme cette aquatinte de 1977 le montre
(Fig. 28).
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UNE AUTRE VISION

Il n’est plus possible d’opposer l'art abstrait a l'art figuratif, la non-
figuration au réalisme. Des graveurs pour qui la réalité n’est plus la préoccu-
pation, nous en avons de nombreux: Comment, aux gestes nerveux et aux
~couleurs fortes, R. Zaugg qui a débuté par des linos expressionnistes mais
s’est engagé depuis dans une direction trés conceptuelle aux résonances par-
fois didactiques, Gérard Tolck dont I'inspiration est souvent le corps féminin
(Fig. 29, sérigraphie de 1978 tirée en 9 couleurs) qu’il «dénature» dans des
séries de transformations colorées, Jean Peti, du Noirmont qui a installé ses
presses aux Franches-Montagnes (Fig. 30, «Plage» de 1977 qui combine I’eau-
forte, I'aquatinte et la pointe séche sur le cuivre) ou Christian Henry qui
creusait de grands linos théatraux opposant dans des mises en scéne ambigués
les noirs et les blancs avec violence mais qui, aujourd’hui, tire de grandes
compositions en pointe séche et maniére noire d’ou toute référence natura-
liste a disparu.
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Nous avons dit que nombre d’artistes jurassiens avaient df aller s’expri-
mer ailleurs pour se faire entendre: Nicollet, Himely, Pelée, etc. Au 20¢ sié-
cle, on peut citer André Ramseyer qui, bien que né & Tramelan, a fait toute sa
carriere a Neuchatel; mais il y a aussi Arthur Jobin, important sérigraphe  la
géométrie rigoureuse, installé a Ecublens (VD), Joseph Lachat de Moutier
établi & Genéve, lui aussi sérigraphe dépouillé, Jean-Claude Prétre, actuelle-
ment a Bernex (GE), aux expériences étonnantes et qui utilise des moyens
nouveaux comme le polaroid, et René Myrha de Delémont, 4 Ble, qui a pro-
duit un nombre important de sérigraphies, quelquefois en collaboration avec
R. Zaugg, qu’il tirait souvent lui-méme comme la «Porte No III» de 1971
(Fig. 31).
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Fig. 29

Nous aimons achever ces incompleétes notes, aux questions posées plutot
qu’aux réponses données, et qui ne sont que le plan d’une étude en cours, par
Pceuvre d’un sculpteur pour qui la gravure est une nécessité et un complé-
ment a la création plastique.

Oskar Wiggli, Soleurois, installé 2 Muriaux depuis 1956 ou il partage son
temps avec son atelier de Montrouge, s’intéresse principalement a la taille-
douce (mais il a dessiné quelques lithos) dont il a gravé pres de 200 plaques.
Apparemment tres proches de ses sculptures, dont I'inspiration est essentiel-
I / (i \ e 4 NETS A c G Sty e/,
ement le corps féminin, tres épuré et a 'extréme limite de la lisibilité, ses gra-
vures ne sont pourtant pas des esquisses ou des préparatifs pour les ceuvres
sculptées. Elles ont leur vie propre comme [’aquatinte, eau-forte et pointe-
seche «G 45-D» (Fig. 32); telle est bien la condition que nous exigeons de
P'ceuvre gravée d’un créateur authentique.

/4 4 2 / . .

«Les créateurs, a écrit Gérard Montassier, sont les artisans de la culture
d’aujourd’hui et celle de demain ne se fera pas sans eux. Ils incarnent la cul-
ture en marche. On ne doit pas oublier que les créateurs ont toujours entre- -
tenu une relation étroite et souvent douloureuse avec la tradition, soit qu’ils
enrichissent, soit qu’ils la brisent.»
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Fig. 30

IIs sont, en ce sens, des détenteurs privilégiés de notre patrimoine. Tous
les grands createurs ont 4 la fois donné et emprunté. En recherchant leur
identité, en Iaffirmant souvent, ils ont forcément donné, en méme temps,
une image, une représentation de notre société; c’est ce que nous recherchons
a travers la production d’une expressxon la gravure qui, si elle n’est pas des
plus spectaculaires, a au moins un intérét: sa relative grande diffusion.

Entre le Grand Thédtre mis en scéne par les Princes-Evéques sur leurs
calendriers au 18 siécle et les présentations «théatrales» des sérigraphies de
Myrha existe-t-il un lien? En tout cas, ces ceuvres sont bien a I'image de la
société qui entoure les artisans ou artistes qui les a produites.

Parcours, reperes, jalons, choix, questions..., ce sont surtout les questions

_qui sont importantes.

3k sk o
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Fig. 31

LES TECHNIQUES DE LA GRAVURE

Au vu de la confusion qui régne au sujet de la gravure dans I’esprit du
public, il nous semble bon de préciser certaines choses et d’abord ce qu’est
une estampe originale.

Une estampe est une image imprimeée a I’aide d’un élément d’impression
et son interét reside dans sa multiplication, donc dans la diffusion du produit
fini. En 1960, le troisieme Congres international des Arts plastiques a Vienne
a publié quelques points pour rassurer ceux que 'aspect «multiple» pouvait
troubler ou méme inquiéter: -
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Fig. 32
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Estampe originale

1. Il appartient a l’artiste graveur
de fixer le nombre définitif de chacune de ses ceuvres graphiques.
" 2. Chaque planche, pour étre considérée originale,
doit porter non seulement la signature de I'artiste mais également
Iindication du nombre total des tirages
et le numéro d’ordre de la planche.

3. Il est souhaitable, sinon nécessaire,
qu’une fois les estampes tirées, la planche d’origine (le cliche)
soit mise hors d’usage (rayée, effacée, etc.)
pour éviter des rééditions abusives.

Pour avoir la moindre valeur, une estampe doit étre de bonne qualité
technique. Mais quand on sait que le cliché d’origine se détériore rapidement
sous les passages répétés de la presse, on admettra qu’un tirage doit étre
limité. Ainsi une pointe séche sur cuivre ne donne qu’une trentaine de tres
bonnes épreuves; ensuite cela va du médiocre au mauvais et a l'illisible. On
peut prolonger le tirage si P’on prend la précaution de faire aciérer la planche
a temps, procédé qui consiste a appliquer par électrolyse une infime pellicule
d’acier sur le cuivre; on obtient jusqu’a cent épreuves sans altération. Une
eau-forte se tirera facilement a deux cents pieces tandis qu'une lithographie
soignée peut donner des centaines d’épreuves tres bonnes.

On comprendra que la valeur commerciale d’une gravure dépend du
nombre restreint du tirage; mais il existe des pratiques inadmissibles qui con-
sistent a simuler un tirage tres limité qui ne I’est pas réellement. En particu-
lier les épreuves d’artistes (souvent indiquées E.A.) ne doivent en aucun cas
dépasser 10% du tirage total.

Rappelons-nous que I’estampe est le produit de deux opérations: d’abord
la création d’une planche (ou cliché), qu’elle soit de cuivre, de bois, de pierre
ou de tout autre matiere (zinc, ardoise, celluloid, aluminium, lino, sote, etc.),
ensuite I'impression a ’aide de cette planche, le report sur la feuille impri-
mée. Il est nécessaire que le créateur ait confectionné (ou que cela ait éte fait
sous sa direction ou son contr6le) le cliché et qu’il ait surveillé et autorisé
I'impression (bon a tirer). On n’admettra pas, par exemple en tant que gra-
vure originale, une lithographie ou une sérigraphie qui serait le resultat de
P’agrandissement mécanique d’une gouache ou d’un quelconque dessin!
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Les techniques

Précisons les différentes techniques usuelles que I’'on peut rencontrer dans
le commerce de I’estampe: ,
La gravure sur bois ou xylographie est peut-étre la premiére technique,
A .y : 5 < ; ,
en Europe des le X'Ve siecle, et qui consiste a laisser en relief sur une planche
de bois dur et poli un dessin. Encré, ce relief se reportera, inversé, sur le
papier. En principe chaque couleur nécessite une nouvelle planche séparée.

La taille douce ou gravure en creux: la plaque de métal est creusée 1a ou
devra apparaitre le motif dessiné. Cette taille retiendra I'encre que le papier
humide pompera au moment de I'impression.

On distinguera le burin, peut-étre la plus difficile des techniques, ot le
métal est coupé en sillons par un outil tranchant, le burin. Le trait est particu-
lierement net et un peu sec; les moindres détails sont visibles et on peut obte-
nir des noirs intenses.

La pointe seche est une tige d’acier qui griffe le métal en laissant sur les
bords des traits une barbe ou frange irréguliére qui donne un aspect velouté
avec des pleins et des déliés. Elle permet une expression plus spontanée mais
est naturellement plus fragile.

La maniére noire ou mezzotinto ou l'on produit sur toute la surface du
métal un grain régulier fait avec le berceau qui, par son balancement, crée des
pointillés qui retiendront I’encre. Ensuite, en écrasant ces grains, on obtien-
dra des surfaces plus ou moins lisses donnant des blancs et des gris de grande
délicatesse.

L’eau-forte est 'une des techniques les plus importantes de la gravure.
Elle consiste a attaquer, avec un acide (I’eau-forte) le métal dont le dessin est
dégarni, le reste étant protégé par un vernis. Le mordant creuse les lignes
découvertes en épargnant le métal protégé qui donnera les blancs du dessin.
L’intérét de cette technique est la grande liberté d’expression laissée a artiste
qui dessine a la pointe dans le vernis.

L’aquatinte est une variante de ’'eau-forte qui permet d’obtenir des effets
de lavis. La plaque de métal est protégée par une fine poudre de résine qui
donne non des lignes gravées comme dans |’eau-forte au trait, mais des poin-
tilles plus ou moins fins et serrés. On a ainsi des teintes que 'on peut combi-
ner avec les traits de I’eau-forte.
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La hthograph1e, qui date de la fin du 18¢ siécle, est une méthode chimi-
que, donc qui ne joue pas sur les creux et les reliefs. Elle se pratique sur des
plerres calcaires soigneusement lissées sur lesquelles on dessine avec une.
encre ou un crayon gras. La pierre est abondamment mouillée sur toute sa
surface et I’eau ne reste que sur les parties non grasses ou elle crée un refus de
Pencre; le dessin est alors reporté des parties grasses sur le papier. Naturelle-
ment chaque couleur voulue demandera une nouvelle pierre.

Pour éviter la manipulation de lourdes pierres, on peut aussi dessiner sur
des papiers spéciaux appelés papiers-report qui sont décalqués sur la pierre.
On a également adapté les méthodes lithographiques sur plaques metalhquesA
(zinc, alu) et 'on parle alors de zincographie, etc.

L’offset-litho est un prolongement de la technique lithographique (anta-
gonisme entre graisse et eau). On reporte « photographiquement» I’image sur
une plaque métallique qui est utilisée comme en litho.

La linogravure est un dérivé de la gravure sur bois adapté au linoléum,
matiere souple, tendre et facile a creuser. Comme pour le bois, on laisse les
parties a encrer en relief et on enleve les champs.

La sérigraphie est une trés ancienne méthode d’impression orientale
popularisée en Occident par les artistes contemporains. Le principe consiste
a obturer certaines parties des mailles d’un écran afin que I’encre ne puisse
passer a ces endroits. Dans les autres parties, au contraire, ’encre traverse
ecran (tissus en soie, originellement) et imprime le papier ou tout autre
support.

On admet que la sérigraphie ne peut étre qualifiée d’originale que si
Partiste lui-méme a effectué I'obturation de I’écran, mais il peut utiliser pour
cela des méthodes photographiques.

Le pochoir, quelquefois utilisé en complément d’autres impressions, est
basé sur le méme principe que la sérigraphie, mais la couleur se pose manuel-
lement en tamponnant le papier a travers des formes découpées. On s’en est
beaucoup servi en imagerie populaire (pour les images d’Epinal, p. ex.).

Le gaufrage donne au support de forts reliefs par écrasement de certaines
parties du papier sur une empreinte. Il existe des ceuvres gaufrées sans le
moindre encrage, uniquement en relief.

Le cliché verre est un «négatif» photographique réalisé manuellement.
Technique récente, puisqu’elle utilise les procédés photographiques, elle con-
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siste a dessiner a la.pointe sur une plaque de verre enduite de vernis qui est
ensuite copiée sur un papier sensibilisé. Corot, au 19¢ siécle, notamment, a
pratiqué cette technique.
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