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Venatio et peinture murale romaine

a Yvonand-Mordagne (VD)

Yves Dubois

Danslaplaine alluviale de la Mentue, sur la
rive gauche de la riviére, s'étendait le do-
maine de la villagallo-romaine d’Yvonand-
Mordagne. Actuellement recouverte par le
hameau de Mordagne, sa pars urbana, qui
s'ouvrait sur le Lac de Neuchatel, fut large-
ment explorée de I'été 1990 a l'automne
1991; les fouilles ont permis de reconnaitre
la presque totalité du secteur nord-est de
la demeure ainsi que les locaux la fermant
au sud. Parallelement aux investigations
au sol, le plan général de la villas’est dessi-
né au fil des reconnaissances aériennes
régulierement effectuées sur ce site : aussi
une vue d’ensemble de I'établissement,
couvrant une surface de 10 ha environ, a-t-
elle pu étre récemment proposée’.
L’ensemble résidentiel (fig. 1), vraisembla-
blement bati dans la seconde décennie du
lle siécle? a subi des remaniements im-
portants, particuli€rement a 'époque sévé-
rienne, avant sa destruction par unincendie
verslafindullle siecle.ll s’articule autour de
deux cours dont I'orientale, un jardin a péri-
style, a livré des peintures murales et de
nombreux éléments de colonnes corin-
thiennes®. Ce péristyle est fermé au sud par
un double portique, long de 50 m environ,
dont le promenoir méridional fut élargi et
transformé dans un second temps en corri-
dor reliant les ailes occidentale et orientale
de la demeure. Le décor mural dont il sera
ici question provient du premier état de ce
portique et parait avoir été supprimé au pro-
fit d’'un nouveau revétement.

La fouille révéla en effet une impression-
nante quantité de fragments de peinture
murale, écroulée tout au long du mur por-
teur médian, en couches successives et
parfois jointives, aux couleurs fraiches et
aux motifs fins et variés. Ce véritable gise-
ment, situé au-dessus des niveaux de tra-
vail et des remblais liés a I'édification du
premier état, est associé a une couche hé-
térogéne de récupération en relation avec
le démantelement du stylobate du porti-
que. Il fut reconnu sur 17 m de longueur,
avec une largeur moyenne d’un metre pour
une épaisseur variant entre 15 et 25 cm,
mais il devait atteindre les 25 m de long au
moins avant I'implantation des premiers
sondages, ou le matériel a été prélevé au

112 fur et a mesure qu'il sortait de terre.

fig. 1

Plan de la pars urbana de la villa
romaine d’ Yvonand. A enclos;

B jardin a péristyle; C cour de
service (?); D portique transformé
en corridor; P emplacement du

décor peint écroulé.

Die pars urbana der rémischen
Villa von Yvonand. A Hof;

Patience et longueur de temps

La fragmentation de 'ensemble du maté-
riel, trés élevée?, et la fragilité de morceaux
particulierement altérés sous 'effet conco-
mitant d’agents climatiques (eaux d'infil-
tration, stagnation, gel) ont nécessité des
mesures de protection et des méthodes de
prélévement spécifiques. La fouille de I'hi-
ver 1990-91 fut consacrée au prélevement
systématique et exhaustif du gisements,
protégé par un abri construit sur le double-
portique (fig. 2-3). Une fois le dégagement
et un premier nettoyage des fragments ef-
fectués, une couverture photographique
en stéréoscopie servit de base a la docu-
mentation d’un carroyage serré. Les opé-
rations de prélévement devaient en effet
répondre a différentes exigences : la ré-
colte et la conservation du maximum de
fragments sans dommages, la possibilité
de les transporter sans les mélanger et de

B Garten mit Peristyl;

C Wirtschaftshof (?); D in Korridor
umgebaute Portikus; P Reste von
Wandmalereien.

Pianta della pars urbana della villa
di Yvonand. A cinta; B giardino a
peristilio; C corte di servizio(?);

D portico trasforamto in corridoio;
P posizione dell’affresco crollato.

les repositionner, ceci enintervenant de fa-
¢on minimale sur les enduits. La solution
quiy répondait le mieux futle déplacement
de la fouille en laboratoire, soit la découpe
du gisement en plusieurs blocs de terrain
coffrés et déplagables a volonté. La plupart
du matériel fut ainsi récolté au moyen de
coffrages en bois ou, pour les plus petits
ensembles épars, de platres. La méthode
porta ses fruits par la suite; le travail de re-
cherche des collages sur le matériel en
coffrage se trouva en effet considérable-
ment réduit par rapport a celui qui fut ra-
massé en cagettes®.

En laboratoire, parallélement au nettoyage
des fragments, une premiere recherche de
collages aboutit a la recomposition de pla-
ques (fig. 4); ensuite, la recherche se
concentra sur les liaisons possibles avec
le matériel identique immédiatement voi-
sin et ainsi de suite, de proche en proche.
La confrontation des résultats obtenus




dans un ensemble de prélévement avec
les autres permit de poursuivre le travail de
compréhension a I'échelon supérieur et
d’esquisser, par leur récurrence ou leur ab-
sence, une répartition des motifs et des
éléments-clefs le long du mur.

Pour finir, un choix représentatif des motifs
fut opéré sur la totalité du matériel. Mille
deuxcentcing plagues et fragments isolés
ont été sélectionnés, dessinés puis situés
sur une restitution graphigue en fonction
de leur position d’écroulement”. Ce choix
permet de proposer des séries assurant
les descriptions iconographiques et justi-
fiantles propositions de restitution présen-
tées.

Le décor

Tel que le remontage du matériel permet
de I'envisager, le décor reproduit en fig. 5
présente plusieurs inconnues, qu'il
s'agisse de motifs incomplets et incompris
ou, surtout, des dimensions d’éléments
généraux de la composition; le travail de
restitution y pallie dans la mesure du pos-
sible par le recours aux paralléles icono-
graphiques et aux rapports de proportion
normatifs qu’entretiennent certains élé-
ments entre eux.

Selon I'usage romain, la paroi est divisée
en trois zones superposées, rappel des
contingences architecturales réguliére-
ment exploité dans la décoration murale.
La partie inférieure se présente sous la
forme d’'un soubassement composé d’'une
plinthe en imitation de marbre moucheté
rose surmontée d’un rythme de comparti-
ments historiés noirs surfond jaune et d’in-
tercompartiments a dominante jaune
créeme flanqués d’une bande d’ombrage.
Dans les compartiments se développent
des scénes tres altérées impliquant des
animaux sauvages (cerfs, fauves, che-
vaux?) et des hommes armés en cos-
tumes provinciaux (tuniques et braies),
vraisemblablement des scénes de chasse
et/oude genre;des motifs de fruits etde lé-
gumes signalent également des natures
mortes. La limite supérieure de ce soubas-
sement est constituée d’un bandeau vert,
large mouluration assurant la transition
avec la zone supérieure du décor.

La partie médiane propose la distribution
habituelle en panneaux et interpanneaux,
suivant le rythme de la zone basse, mais
n’en contient pas moins des éléments qui,
encomposition, constituent toute I'origina-
lité de ce décor. Elle joue en effet sur I'alter-
nance des formes et des fonds mono-
chromes des panneaux, opposant sur un
arriere-fond noir des panneaux rectangu-

fig. 2

Abri destiné aux prélévements de
hiver 1990/1991.

Schutzdach wahrend der
Ausgrabungen im Winter 1990/
1991.

Riparo per i rinvenimenti
dellinverno 1990/1991.

fig. 3

Le gisement de peintures
écroulées en cours de
prélévement.

Die Reste der Wandmalereien
wahrend der Bergung.
L’affresco crollato in corso di
recupero.

fig. 4

Travail de nettoyage et de
reconstitution en laboratoire.
Reinigung und Zusammensetzen
der Fragmente im Labor.

Lavoro di pulizia e di ricostruzione
in laboratorio.
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fig. 5

Proposition de restitution; les
numeéros renvoient aux figures.
Ech. 1:25.

Zeichnerische Rekonstruktion.
Die Nummern verweisen auf die
Abbildungen.

Proposta di ricostruzione; i numeri
si riferiscono alle figure.

fig. 6
Angle supérieur d’'un panneau
jaune, encadré de sa bordure
ajouree.
Obere Ecke eines gelben
Panneau mit durchbrochenem
Rahmen.
Angolo superiore di pannello
giallo, incorniciato da orlo

114 traforato.
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fig. 7

Bordure ajourée des panneaux
jaunes, doublée d'une ligne a
points verte.

Durchbrochener Rahmen der
gelben Panneaus, begleitet von
grunen Punkten.

Orlo traforato dei pannelli gialli,
affiancato da linea punteggiata
verde.

laires jaunes a des panneaux a cotés
concaves rouges. Les interpanneaux, de
couleur jaune, sont limités par des bor-
dures formées de bandes et filets jaune
creme et rouge foncé, et fermés dans la
zone supérieure par des arcatures; ces
compositions de pseudo-édicules enca-
drent des candélabres en balustres, a om-
belles et excroissances végétales, qui se
développent jusque dans la zone supé-
rieure. Les panneaux a fond monochrome
jaune (fig. 6), rehaussés d’un encadrement
intérieur donnant du volume a la surface,
attestentla présence d’'une figure centrale;
une bordure ajourée constituée d’arceaux
et de volutes forme 'encadrement exté-
rieur, doublée sur trois c6tés d’'une ligne a
points verte (fig. 7-8). Les panneaux a fond
rouge sont plus complexes; 'aspect géne-
ral qui s’en dégage est celui de peaux de
bétes retournées et tendues, a I'image de
trophées de chasse : les limites du fond
concave sont traitées dans des teintes
roses (fig. 9), et imitent des poils de four-
rure; elles sont doublées de petites guir-

landes de feuilles divergeantes, naissant
de calices végétaux (fig. 10);les tétes d’une
antilope et d'un fauve, vraisemblablement,
comme la queue de ce dernier sont
conservées (fig. 11-12); aux angles, les
pattes sont représentées dressées (fig.
13), fixées en quelque sorte aux bordures
des interpanneaux ou prolongées dans la
zone supérieure. Au milieu de chague »tro-
phée« prend place une figure humaine,
trés finement détaillée, représentant un
homme équipé du costume et de 'arme-
ment caractéristiques des chasseurs
d’amphithéatre, les venatores.

La partie supérieure du décor est particu-
lierement développée puisqu’elle égale en
hauteur la partie basse. Elle peut étre sub-
divisée en deux parties répondant syme-
triguement a la zone basse. La premiére,
rythmée de compartiments proposant un
ornement végétal indéfini, est la suite logi-
qgue de la zone médiane ou aboutissent
candélabres et pattes des »trophées«. Elle
présente, pour clore la zone médiane, une
frise de rais-de-coeur dans des teintes
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fig. 8

Bordure ajourée faite d’arceaux a
volutes et frise de rais-de-coeur
entre les zones médiane et
haute.

Durchbrochener Rahmen aus
Volutenbdgen und einem
Herzblattfries zwischen mittlerer
und oberer Zone.

Orlo traforato composto da piccoli
archi a volute e fregio tra la zona
mediana e quella superiore.

fig. 11

Téte d’antilope, noter la corne
torsadée et l'oreille pendante.
Antilopenkopf mit gedrehtem
Horn und hangendem Ohr.

Testa d’antilope; si notino la corna
ritorta e I'orecchio pendente.

fig. 12

Queue animale nouée en boucle.
Tierschwanz mit Knoten.

Coda animale annodata a formare
un ricciolo.

fig. 15

Frise de rais-de-coeur formant
arcature et segment de
candélabre godronné.
Herzblattfries in Bogenform und
Teil eines Kandelabers.

Fregio formante una sequenza di
archi e parte di candelabro.

fig. 20

Venator du Ter siecle ap. J.-C.;
noter les détails du costume.
Venator des 1. Jahrhunderts; man
beachte die Einzelheiten der
Kleidung.

Venator del | secolo d.C.; si notino
i dettagli dell'abbigliamento.

saumon et bordeaux, formant les arcatures
au-dessus des interpanneaux (fig. 14-15);
elle est surmontée du bandeau de transi-
tion vert - ici inversé - déja vu en zone
basse. La seconde consiste en une zone
de couronnement indépendante du reste
de la composition, comme la plinthe. Il
s’'agitd’une corniche composée d'une suc-
cession de modillons a consoles, surmon-
tée de quatre fasces avec gargouilles avant
un dernier talon (fig. 16). Les candélabres
présentent deux motifs sommitaux en al-
ternance, un petit personnage brandissant
un tympanon, vraisemblablement un sa-
tyre, et l'aile déployée d’'un oiseau, peut-
étre un aigle.

Modules et proportions

Cette restitution constitue 'organisation la
plus cohérente en regard de décors
connus pouvant servir de référence. Les
principales variantes portent surlacompo-
sition des intercompartiments, qui peut in-
fluencer un certain effet de perspective, sur
celle des compartiments de zone basse,
qui pourraient étre accolés au bandeau
vert, a 'image de leurs symétriques en
zone supérieure, et sur la largeur de tous

ces compartiments. Les candélabres, eux,
posent probléme dans la mesure ou, pre-
nant fin en zone supérieure, ils pourraient
également débuter des la zone basse, re-
liant ainsi les trois zones a l'instar des co-
lonnes de certains décors d’Ostie (1).

La hauteur totale attribuée au décor oscille
entre 3,60 m et 3,70 m, avec des zones
basse et supérieure égales de 72-75 cm.
Elle est fondée sur un module de 36-37
cm?®, correspondant a la largeur des inter-
panneaux, essentiels dans les rapports de
proportion gouvernant larticulation d’'un
décor. L'organisation paratactique de la
paroi est basée sur une séquence décora-
tive composée d’un panneau jaune et d’un
panneau rouge en alternance®. Ces dimen-
sions rendent compte des positions rela-
tives des éléments décoratifs et des obser-
vations faites sur le terrain; elles ontencore
I'avantage de corroborer le rythme théori-
que de lacolonnade du portique™ quifonc-
tionne en partie sur le méme module; I'en-
traxe des colonnes, de 3,25 m, correspond
en effet aux 9 modules de large de la sé-
quence décorative, leur hauteur, calculée a
3,70 m (soit 10 modules), se fonde sur le
diametre des fts, de 36-37 cmen contrac-
ture sommitale.

’adéquation des rythmes pictural et archi-
tectural suggére la restitution des pan-
neaux-trophées rouges dans laxe de
perspective des entrecolonnements, les
panneaux jaunes étant relégués derriére
les colonnes. Le mur de portique est ainsi
orné de 27 a 37 panneaux alternants™,
dont les interpanneaux forment avec les
colonnes un double encadrement aux tro-
phées de chasse.

Stylistique

Dans le contexte des provinces nord-occi-
dentales, cette composition picturale
s'avere d’'une originalité remarquable, tant
dans le choix et'agencement de certaines
composantes peu communes, que dans le
traitement du théme et les solutions icono-
graphiques retenues pour l'illustrer®,

Les caracteres les plus marquants de la
composition sont incontestablement le
développement important de la zone su-
périeure, assez rare, et, en zone médiane,
la nature et l'alternance des panneaux.
Celles-cireléventdes nombreuxemprunts
aux compositions italiennes du Ve style et
de la peinture postérieure, qui en font un
décor démarqué de la production provin-
ciale connue.
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fig. 16

fig. 14

18 fig. 9

fig. 9

Revers de fourrure supérieur
d’'une dépouille animale; noter les
restes d’une téte féline.

Tierbalg mit Teil eines
katzenartigen Kopfes.

Rovescio della parte superiore
della spoglia di un animale
abbattuto, si notino le tracce di
una testa felina.

fig. 10

Guirlande de feuilles issue d’'une
composition végétalisante.
Blattergirlanden.

Ghirlanda fitomorfa.

fig. 13

Dépouille animale tendue et
fixée a l'angle patte de trophée
redressée.

In einer Ecke aufgespannter
Tierbalg, mit Tierpfote.

Spoglia animale in tensione e
fissata all'angolo con zampa di
trofeo.

fig. 14

Dépouille animale, guirlandes et
frise de rais-de-coeur.

Tierbalg, Girlanden und
Herzblattfries.

Spoglia animale, ghirlande e
fregio.

fig. 16

Corniche feinte a modillons,
fasces et gargouilles.
Vorgetduschtes Gesims.
Falsa cornice.

fig. 17

Venator portant le costume et
l'armatura du 2e siécle ap. J.-C.
Venator mit Kleidung und
Bewaffnung des 2. Jahrhunderts
n. Chr.

Venator con abbigliamento ed
armatura del Il secolo d.C.



fig. 17

fig. 10

fig. 13

Le choix des couleurs de fond etleur distri-
bution, inversées entre zones comme en-
tre panneaux et interpanneaux, répondent
aux tendances italiennes du début du lle
siécle, dont les illustrations les plus perti-
nentes sont a rechercher a Ostie : ce type
de décors en chiasme orne des pieces de
la Maison des Muses, datées de 130, et de
la Maison aux Vo(tes peintes, de date pos-
térieure®.

Les »trophées« se rattachent a un schéma
de composition typiqguement campanien
représentant des tentures, limitées sur
leurs quatre cotés par de fines guirlandes
de feuilles et nouée aux angles par des ru-
bans. Ce motif, simplement répété ou en
alternance avec des panneaux rectangu-
laires, a trés certainement inspiré les tro-
phées de chasse™. Le parallélisme avec le
décor d’Yvonand est remarquable, d’au-
tant que ces compositions sont trés rares
dans les provinces puisqu’on n’en connait
que deux exemples, a Soissons (F) ainsi
gu’a Vindonissa. Toutefois, les panneaux
dYvonand font I'objet d’une réinterpréta-
tion; la représentation des tétes comme
des queues des animaux procéde de lavo-
lonté de montrer des trophées identifia-
bles comme tels. Elle emprunte pour ce
faire un usage pictural italieninconnu dans
les provinces, qui consiste a disposer sur
les guirlandes des tétes d’animaux sacrifi-
ciels ou ay suspendre de petites tétes or-
nementales et mythologiques. Les peaux
regroupent donc sous un seul motif plu-
sieurs options décoratives nettement dis-
tinctes dans la peinture pompéienne, revi-
sitées afin d’élaborer un mode de repré-
sentation approprié.

Ainsil'originalité du décor réside dans une
composition hybride qui fait appel a plu-
sieurs schémas picturaux, réadaptés dans
une formule spécifique. Il recourta certains
motifs iconographiques peu ou pas repré-
sentés dans les provinces nord-occiden-
tales, directement inspirées du Ve style
campanien. Enfin, il s’enrichit des récentes
solutions picturales développées en ltalie
au début du lle siecle, témoignant de I'at-
tention portée aux tendances métropoli-
taines du moment; sur ce plan, le décor
s'avére novateur et se démarque de latra-
dition picturale provinciale, telle qu’on pou-
vait I'envisager jusqu’a présent.

19
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fig. 18

Restitution du venator classique
du 2e siecle.

Zeichnerische Rekonstruktion
eines klassischen Venators aus
dem 2. Jahrhundert.
Ricostruzione di venator tipico del
Il secolo d.C.

fig. 19

Restitution du venator du T1er
siecle légerement équipé.
Venator des 1. Jahrhunderts,
leicht bewaffnet.
Ricostruzione di venator tipico
del | secolo d.C, con
equipaggiamento leggero.



Une thématique

L'iconographie de la venatio est constituée
par les figures en milieu de panneaux qui
se conjuguent avec le motif des trophées
de chasse. Ces deux éléments de la com-
position sont complémentaires et soutien-
nent 'essentiel du discours pictural. Peut-
étre les scénes des compartiments, issues
d’un répertoire courant dans les provinces,
la répercutent-elles encore sur le registre
inférieur, renforgant 'unité et la cohérence
thématique du décor. Attestées a sept re-
prises, les représentations de venatores
consistent en figures de 33 a 35 cm de
hauteur, trés finement détaillées et d’exé-
cution fort soignée, posées sur des sols
factices.

L’iconographie est d'importance et mérite
I'attention. En matiére de chasses d’am-
phithéatre, le corpus des représentations
peintes du munus gladiatorien, bien que
fort d’'une douzaine de représentations
gallo-romaines, ne contient que deux cas
illustrant une venatio, les décors du Lié-
geaud (F)* et d"Yvonand. Au contraire, les
mosaiques en fournissent d’excellents
exemples. Leur examen révele une
concentration du théme, outre ['ltalie et
I'Afrique, en Germanie et en Gaule du Nord
: de composition identique, elles forment
une série homogéne, quoique plus tardive
que les peintures, s’échelonnant du lle au
llle s. ap. J.-C. Elles témoignent d’'une
évolution des équipements des venatores,
allant vers une spécificité du costume de
spectacle dont les étapes permettent une
datation relative des documents".

Des trois figures suffisamment conser-
vées, une seule (fig. 17-18) présente l'ar-
matura et le costume traditionnels des
chasses d’amphithéatre, apparus au début
du lle siécle, caractérisés par I'épieu a
barbes et le gantelet de protection au bras,
la tunique richement ornée de nombreux
motifs, retenue par une large ceinture, et la
sorte de culotte ou de collant habillant les
jambes relayée par les fasciae crurales, es-
pece de bandes molletieres. Les autres
présentent des équipements légers ou
mixtes, empruntant a la fois a 'armaturadu
gladiateur et au costume de chasse spor-
tive; 'un ne porte qu’une simple tunique,
sans protection des bras ni des jambes
laissées nues (couverture-fig. 19), 'autre
une tunique ajustée a frange de perles,
serrée par un large ceinturon a clous (fig.
20); tous ‘deux ont pour armement un
glaive ou un poignard et, pour le chasseur
»léger«, unelance ainsi qu’une étoffe desti-
née a exciter ou effrayer les animaux. Ces
venatores reproduisent deux équipe-
ments propres au ler siécle, précédant la

conception du nouveau costume qui s'im-
posera des le tournant du siecle.

On restitue sur les panneaux jaunes, en al-
ternance avec les venatores, des figures
animales, que suggerent les autres repré-
sentations de venatio qui toutes proposent
les animaux participant au spectacle. Envi-
sagée ainsi, la peinture d’Yvonand montre
assurément une chasse d’amphithéatre,
mais a la différence d’autres décors mu-
raux, elle segmente la représentation en
vignettes décoratives.

La tradition picturale romaine décore vo-
lontiers de themes cynégétiques les lieux
propres a évoquer la nature, sauvage ou
apprivoisée; il s'agit de locaux ouvrant sur
un jardin, ou sur I'extérieur : péristyles, viri-
dariaet portiques. Parleurs dimensions, ils
se prétent a des agencements a sujets ré-
pétitifs telle une galerie de trophées de
chasse; s’ajoute le fait que ces locaux sont
des lieux »publics« au sein de I'habitat.
Dansle casd’Yvonand,le choixd'y porter,a
lavue detous,un programme iconographi-
que expressément axé sur la venatiod’am-
phithéatre pourrait alors rattacher le décor
a la pratique commeémorative célébrant la
munificence du maitre deslieux en matiere
d’édition de jeux'®, ou signaler son goQt
passionné pour ce genre de manifestation.
Mais il estaussi probable qu'il rappelle plus
largement une activité a laquelle s'adon-
nait sGrement celui-ci, lorsqu'il se retirait
surses terres. L’évocation des prodigalités
ou des plaisirs auliques du maitre dans la
peinture décorant un portique, lieu de dé-
tente ouvert sur le domaine puis, au dela,
sur les collines giboyeuses qui I'environ-
nent, n'est donc pas sans connotations
culturelles ou idéologiques.

' C.-A Paratte/Y.Dubois, Lavilla gallo-romaine
d’Yvonand VD-Mordagne. ASSPA 77, 1994,
143-147. Ce rapport préliminaire donne en
bibliographie les références des notices
ayant trait a la fouille parues dans les Chroni-
ques archéologiques de 'ASSPA. Il offre éga-
lement un premier apergu de la compréhen-
sion du décor présenté ici.
Datation dendrochronologique de huit pieux
de chéne extraits d'une fondation; I'analyse
donne un abattage en automne-hiver 110/
111 ap. J.-C. (voir ASSPA 75, 1992, 230).
® En matiere de peintures murales, le corps
principal a livré un matériel intéressant mais
dans un état d'inégale conservation, issu de
plusieurs pieces a terrazzo, ainsi que de
nombreuses plinthes in situ soulignant par
leur composition l'affectation des piéces :
celles des couloirs sont a fond blanc mou-
cheté dejaune,de noir et/ou de rouge et sub-
divisées régulierement en compartiments
par deux filets bordeaux, se distinguant par la
des plinthes rose moucheté observées dans
les piéces d’habitation.
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La taille moyenne des fragments peut étre
actuellement évaluée a 9 cm?; les couches
inférieures recelaient les fragments les plus
gros. Les altérations les plus courantes tou-
chentlacouche picturale, écaillée ou érodée,
désolidarisée de son support, et les mortiers
d'accrochage, fusés.

Le fait est suffisamment exceptionnel pour
étre souligné; seules jusqu'alors les pein-
tures de Pully (VD) et de Vallon (FR) avaient
fait 'objet, en Suisse romande, de tels préle-
vements méthodiques.

Je dois exprimer ici mes remerciements a
équipe qui m'a stoiquement épaulé durant
ce travail ingrat, penchée pres de 3500 h sur
des fragments souvent peu loquaces; il
s'agit, a des degrés de participation divers,
de Claudia Villa, Corinne Dreyfuss, Béatrice
Blandin, Giuseppina Lenzo, Ferdinand Payor,
et du noyau dur formé des »picturalistes« as-
sidus que sont Aline Berthoud, Sylvie Peyrol-
laz et Sophie Bujard. Je ne saurais d’autre
part manquer de citer, pour leur soutien et le
financement de l'opération, Denis Weid-
mann, archéologue cantonal, et Gilbert Kae-
nel, directeur du MCAHL, ainsi que la Munici-
palité d’Yvonand dont la participation subs-
tantielle et confiante fut décisive. - L'étude de
ce décor, entreprise dans le cadre d’'un mé-
moire de licence a I'Université de Lausanne,
a également bénéficié des avis et critiques
autorisés de Michel Fuchs, expert mandaté
par les MHAVD, Daniel Paunier, professeur a
'UNIL, Evelyne Ramjoué, archéologue, et
Claudine Allag, ingénieur d'études au
CNRS.

Une premiére estimation de surface évalue
lasélection entre le quart et le tiers de la tota-
lité du matériel prélevé et la chiffre a 5-6% de
la surface de paroi restituée. Ces chiffres, qui
s’entendentdans leslimites du gisement soit
la moitié de la longueur totale du portique,
impliquent que le matériel récolté repré-
sente au maximum 15a20% de la portion de
paroi concernée.

A noter que 36 cm correspond a un pied de
Drususetunpouce (1/12e)s0it33,3cm+2,7
cm; et 37 cm a 1 palmipes monétal, soit 29,6
cm + 7,4 cm (1/4).

9 modules de longueur pour 10 de hauteur,
dont 4 attribués aux zones basse et supé-
rieure. Largeur des panneaux : trois modules
pour les panneaux jaunes, quatre pour les
rouges, soit 2/3 de leur hauteur; cette der-
niere est donnée par la taille des arcs de cer-
cle par rapport aux limites latérales du pan-
neau.

Restitué par extrapolation a partir du stylo-
bate et des éléments architecturaux décou-
verts dans le péristyle, sur I'hypothése de
'nomogénéité structurelle du double-porti-

que.
Selon la longueur de 48 ou 64 m retenue
pour le mur.

L’approche stylistique du décor d’Yvonand a
été développée dans le cadre du Vle Collo-
que international sur la peinture murale anti-
que, tenu a Bologne en septembre 1995; afin
d'alléger les présentes notes, les références
bibliographiques des paralléles sont omises;
le lecteur curieux se reportera aux Actes du
collogue, a paraitre dans la revue italienne
Ocnus; nombre d’exemples pompéiens peu-
vent étre toutefois retrouvés par leur localisa-
tion topographique dans: Pompei. Pitture e
Mosaici |-V (Rome 1990-1994).

J.R.Clarke, The Houses of Roman Italy 100 B.
C.-A. D. 250. Ritual, Space and Decoration
(Berkeley, Los Angeles, Oxford 1991) 267-
320.

On peut citer, parmi les décors publiés, I'oe-
cus gdelaMaisonlll 4,4 de Pinarius Cerialis,
les fauces a de la Maison de I'Ours, le tabli-
num 92 de la Maison de Julia Felix, la piece 1 121
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de la maison | 22, toutes piéces d’'une certai-
ne dimension. Ces décors pompéiens pro-
posent en outre un schéma directeur de la
zone médiane stéréotypé, voisin de celui
d’Yvonand.
> Voir a ce propos les réflexions de F. Dumasy-
Mathieu dans Représentations de gladia-
teurs, in: Peinture murale romaine. Actes du
Xe séminaire de 'AFPMA, Vaison-la-Romai-
ne, 1, 2 et 3 mai 1987 (Vaison-la-Romaine
1989) 123-134, et dans La villa du Liégeaud
et ses peintures. DAF 31 (Paris 1991) 146-
159.
On retiendra ici deux mosaiques, celle de la
villa de Vallon, distante de 19 km d’Yvonand,
et celle des Promenades a Reims, datées de
lafin dulle siécle; ces grands tapis géométri-
ques présentent leur sujet selon les mémes
modalités : la mosaique de Vallon propose
une venatio segmentée en médaillons iso-
lantles élémentsdelascene;lamosaique de
Reims, un munus complet. On y retrouve en
effet les équipements ou les poses des per-
sonnages d’Yvonand et le méme soin ap-
porté aux détails des costumes. La mosai-
que de Vallon, découverte en 1985 et déga-
gée en 1990, est publiée essentiellement par
S. Rebetez dans Antike Welt 23, 1992, 3-29;
la mosaique de Reims fut découverte en
1860, publiée par Loriquet en 1862 et détrui-
te par un bombardement en 1917. L’essentiel
de la bibliographie et un descriptif sont
donnés par H. Stern, Recueil général des
mosaiques de la Gaule I. - Province de Belgi-
que, 1, Xe Supplément a Gallia (Paris 1957)
33-35 et pl. XI-XIV.
7 Outre larticle déja cité de F. Dumasy-Ma-
thieu, voir G. Ville, Essai de datation de la mo-
saique des gladiateurs de Zlitern, in: La mo-
saique gréco-romaine |, Colloques interna-
tionaux du CNRS, Paris, 29 ao(t-3 septem-
bre 1963 (Paris 1965) 147-155.
Un point intrigant mérite d’étre souligné : la
peinture d’Yvonand partage avec la mosai-
que de Vallon cette spécificité qu'elles sont
les seules de la série iconographique nord-
occidentale a ne traiter que de la venatio. Or
ces deux sites partagent une méme aire géo-
graphique, dépendante du territoire d’Aven-
ches. Il ne serait pas étonnant que la présen-
ce d’'un amphithéatre a proximité des deux
villae ait son importance dans les scénes
représentées. J'aurai I'occasion de revenir
ailleurs sur ce sujet.

Toutes les illustrations en couleur: Photo Fibbi-
Aeppli, Grandson.

Imprimé avec un soutien de la Commission des
Crédits de publications du DIPC, Lausanne.

Venatio und romische
Wandmalereien in Yvonand-
Mordagne(VD)

Die in der rodmischen Villa von Yvonand
1990 aufgefundenen Reste von Wandma-
lereien haben die Rekonstruktion einer
Wanddekoration mit einmaliger Thematik
moglich gemacht.

Die Portikus der Villa war geschmuckt mit
einer Abfolge von Jagdtrophaen, unterbro-
chen von detaillierten Gladiatorendarstel-
lungen. Zentrales Thema ist die Jagd im
Amphitheater, die »venatio«. Die Bildkom-
position zeigt sowohl traditionelle campa-
nische Elemente, welche in den Nordwest-
provinzen selten sind, als auch zeitgends-
sische Motive aus lItalien (111-120 n. Chr.).
Die Verwendung dieser beiden Elemente
verleihtder Wandmalereivon Yvonand ihre
Besonderheit. Vielleicht handelt es sich
um Malereien, welche im Auftrag des Vil-
lenbesitzers durch das mit der Aus-
schmuckung der Villa beauftragte Atelier
ausgefuhrt wurden.

Venatio ed affreschi
galloromani a
Yvonand-Mordagne (VD)

Nel 1990 la scoperta di un affresco crollato
nel portico della villa galloromana di Yvo-
nand-Mordagne ha permesso la ricostru-
zione di un motivo decorativo originale. In-
centrato sulla venatio in anfiteatro, esso
propone una galleria di »trofei di caccia«
ravvivata dalle figure dettagliate dei vena-
tores. La composizione pittorica fa uso di
diversi schemidi tradizione campana poco
frequenti nelle province nordoccidentali;
essa comprende inoltre alcuni elementi
iconografici italici contemporanei alla sua
realizzazione (111-120 d.C.), staccandosi
cosi dagli schemi tipici della produzione
provinciale. Si tratta forse di un’'opera com-
missionata esplicitamente dal proprietario
della villa all'officina incaricata della deco-

razione della stessa. M.-L.B.-B.
Y. Dubois
IAHA Université Lausanne
Dorigny

1015 Lausanne
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