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Il riutilizzo degli edifici antichi comporta spesso
un’alterazione delle loro peculiarita estetiche a
causa della poca conoscenza che gli operatori e i
progettisti hanno dei materiali tradizionali e del-
le loro caratteristiche. L'incompatibilita chimico-
fisica delle tinteggiature sintetiche e delle malte
cementizie con quelle tradizionali a base di cal-

ce, ad esempio, ¢ stata ampiamente dimostrata

da quasi mezzo secolo. Nell'ampio panorama de-
gli operatori che a diverso titolo compaiono in
un lavoro su edifici storici, i conservatori-restau-
ratori sono tra le poche figure che hanno man-
tenuto in vita le conoscenze tecniche ed empiri-
che della tradizione artigianale, riconoscendone
una dignita che non e frutto di eccessi di conser-
vatorismo, ma che ha trovato, grazie ai moderni
metodi di indagine scientifica, delle ampie giu-
stificazioni.

In molti casi le caratteristiche di durata, di costo
e il risultato estetico finale rendono decisamente
pit interessanti i prodotti tradizionali rispetto a
molti materiali moderni. Sempre pil spesso, in-
fatti, si vedono i restauratori collaborare con gli
architetti, non solo per le loro «<normali» compe-
tenze legate alla conservazione di oggetti di valo-
re artistico, ma anche per la loro capacita di co-
noscere l'aspetto materiale dei manufatti storici,
per condurre delle indagini documentarie di tipo
storico e scientifico e per offrire la consulenza
tecnica indispensabile alla definizione dei mate-
riali originali, alla caratterizzazione delle loro pa-
tologie e ai metodi pit idonei per garantirne la
durata nel tempo. In qualche caso, il restauratore
¢ chiamato a formulare la composizione dei pro-
dotti da utilizzare nell’edilizia storica e ad istrui-
re il personale incaricato per la loro applicazio-
ne. Questo tipo di procedura non comporta un
aumento dei costi, tutt’altro. Spesso infatti i ma-
teriali tradizionali hanno dei costi bassissimi, pos-
sono essere lavorati con strumenti moderni e con
tempi solo leggermente superiori. Tutto questo
senza voler considerare la maggiore durata e, so-
prattutto, I'inimitabile risultato estetico.

Per chiarire le affermazioni di cui sopra, bisogna

considerare che praticamente tutti gli edifici pre-
cedenti la prima meta del XIX secolo sono stati
innalzati, intonacati e tinteggiati utilizzando un
unico legante: la calce aerea, detta anche calce in
pasta o semplicemente grassello. I muratori lo
producevano direttamente nell’area di cantiere
«spegnendo» la calce viva in fosse appositamente
scavate e riempiendole lentamente di acqua.

Gli artigiani e gli architetti del passato avevano
capito le potenzialita di questo materiale e la lo-
ro millenaria esperienza li aveva portati ad ela-
borare delle metodologie di utilizzo che avevano
raggiunto dei livelli di perfezione straordinari.
Tutto questo grazie ad un’esperienza empirica co-
struitasi su una stratificazione di successi e di fal-
limenti. La calce come legante non permetteva
infatti soluzioni costruttive ardite come quelle of-
ferte dai materiali moderni, ma offriva delle ga-
ranzie di durata che sono davanti agli occhi di tut-
ti, in particolare per quanto riguarda le decora-
zioni ed i tinteggi. Se non & azzardato definire in
un trentennio la durata media di un tinteggio a
base acrilica (dispersione), basta aggirarsi per i
nostri quartieri di edificazione ottocentesca per
notare come esistano ancora degli edifici (pur-
troppo sempre meno) che conservano il loro tin-
teggio, che non ha perso di fascino e di colore
malgrado I'inevitabile degrado. Questa incredibi-
le qualita — in prospettiva moderna - ¢ dovuta a
un processo che ¢ lo stesso che permette di fissa-
re i colori della pittura a fresco senza usare alcun
tipo di legante, esaltando al massimo le caratteri-
stiche ottiche dei pigmenti.

Nell’ambito di un recente corso organizzato dal-
la supsI (corso di laurea in Conservazione e re-
stauro) abbiamo potuto confrontare dei campio-
ni di tinteggio tradizionale (eseguiti a calce, con
caseinato di ammonio e con calce e caseina) con
altri eseguiti con materiali sintetici (Primal e di-
spersione acrilica) confezionati mantenendo fisso
il rapporto pigmento/legante; abbiamo cosi po-
tuto verificare come la dispersione arrivasse qua-
si ad annullare le caratteristiche ottiche del pig-
mento utilizzato tanto da rendere freddo un tono
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che era in origine tra il rosso e I'arancione (si trat-
tava di una ematite rossa proveniente dal Vene-
to, prelevata, analizzata e macinata apposita-
mente dal Dott. G. Cavallo dell’'Lrs nell’ambito di
uno studio sui pigmenti). Raramente le disper-
sioni commerciali vengono colorate utilizzando
dei pigmenti inorganici (terre naturali e ossidi
metallici sintetici) che sono gli unici veramente
stabili alla luce, ma vengono impiegati coloranti
organici dal forte potere coprente ma di scarsa
durata.

Sulla base di queste considerazioni, possiamo so-
stenere che nell’ambito di una ristrutturazione di
un edificio eseguito senza leganti idraulici, biso-
gnerebbe prima di tutto verificare la successione
stratigrafica e la composizione dei materiali ori-
ginali e considerare la compatibilita tra il sup-
porto e i materiali che si andranno ad aggiunge-
re. Se necessario, sara possibile ripristinare gli in-
tonaci utilizzando malte a base di solo grassello.
[ tinteggi possono essere confezionati con solo
datte di calce» e pigmento, se gli intonaci sono
nuovi e non ancora del tutto asciutti', oppure
con l'aggiunta di un 5-10% di caseina lattica per
intonaci vecchi o misti. Il risultato & una tinta la-
vabile, di un ottimo potere coprente il cui costo
si aggira, a seconda del tipo di pigmento, intor-
no ai dieci franchi per 25 chilogrammi. Queste
tinte possono essere stese con dei semplici pen-
nelli o a rullo, in interno ed in esterno; non sfo-
gliano, sono traspiranti, disinfettanti, se di sola
calce, non sono attaccabili da microrganismi e,
come gia detto, offrono delle rese cromatiche
uniche, impossibili da ottenere con altri mezzi.
Ancora migliori risultano quei prodotti che rien-
trano sotto la definizione di marmorino, cioe delle
malte fini composte principalmente di grassello
e polvere di marmo, alle quali ¢ possibile ag-

giungere pigmenti o altri inerti colorati: queste

-

«stabiliture» colorate uniscono pigmentazioni al-
trettanto interessanti e con durate, se possibile,
molto maggiori®.

Quello che fino ad ora veniva considerato come
un grande difetto dei prodotti a base di calce,
quello cioe di assumere un tono pitt scuro (il co-
siddetto «effetto bagnato») in presenza di acqua,
pud oggi essere eliminato utilizzando degli im-
permeabilizzanti silossanici che hanno la caratte-
ristica di permettere la traspirazione impedendo
nel contempo l'assorbimento di umidita; una de-
cennale sperimentazione nel campo del restauro
delle pitture murali ne garantisce la buona com-
patibilita a livello chimico con i carbonati.
Concludeﬁdo, vorrei augurare una sempre mi-
gliore collaborazione tra architetti e restauratori-
conservatori a favore non solo di una migliore
conservazione — nel senso pitt ampio del termine
che non esclude affatto il riutilizzo — del nostro
patrimonio architettonico, ma anche di un fare
architettonico pit ecologico e a misura d'uomo.

Note

In condizioni atmosferiche normali la carbonatazione com-

pleta di un intonaco di medio spessore avviene in circa tre me-

si dato che il processo comincia dalla superficie.

2 Come sempre conviene dubitare dei prodotti preconfezionati
che il pitt delle volte contengono resine acriliche o peggio an-
cora gesso o cemento. La preparazione di un marmorino ¢
identica a quella di qualsiasi altra malta a base di grassello, ba-
sta avere la cura di miscelare in precedenza tutti gli inerti e i
pigmenti necessari per l'intero lavoro per evitare differenze di

—

tono.

* Restauratore

ncs chstiAT0
20% . Lweioo W%

25



	Il colore nelle architetture

