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Zurigo non ¢ una citta densamente costruita. Il
modo di occupare il suolo urbano determinato
nel corso della sua crescita dai regolamenti e dai
piani urbanistici ha favorito una certa rarefazio-
ne dei volumi edilizi, nella gran parte dei casi ae-
rati generosamente, liberi su piu fronti, e non af-
flitti da ombre portate di vicinato.

Nelle zone piu dense i piani di espansione degli
ingegneri della citta, ai primi del novecento, han-
no realizzato le concezioni urbanistiche del tem-
po in tracciati di strade per lo piu a maglia orto-
gonale (Kreis 3,4,5 p.es.) generatori di isolati di di-
mensioni contenute (50-70 x 90) e di forma rego-
lare, edificati solo sul perimetro da corpi di fab-
brica profondi intorno ai 12 metri, (ovvero corpi
doppi con corridoio centrale), alti 5 piani, senza
cavedi nel lotto ma con un unico cortile al centro
dellisolato, occupato spesso da edifici o padiglio-
ni pit bassi.

Un primo gruppo tra le opere pubblicate di se-
guito si trovano in questi quartieri. Con esse ve-
diamo quale possa essere il modo per affronta-
re oggi un’architettura urbana nel senso piu
classico del termine; un’architettura il cui com-
pito comprende il dover completare isolati, de-
finire cortine edilizie su strada e in tre casi tra
quelli presentati aprirsi al piano terreno sullo
spazio pubblico determinandone il significato
ed il valore.

Accanto a questi quartieri dove le nuove genera-
zioni tendono ad insediarsi sempre piu volentie-
ri, interessate alla qualita di vita data dalla convi-
venza proficua gli uni accanto agli altri di risto-
ranti, botteghe, locali notturni per l'ozio produt-
tivo, studi di grafici, architetti e cosi via, stanno
quegli altri un po’ piti esclusivi.

Sui declivi attorno al centro, come la Rigiberg o
la Uetliberg questi altri quartieri assicurano ad al-
cuni la fortuna di abitare in una citta che & al cen-
tro degli affari ma sa offrire anche un proficuo si-
lenzio, la vista lontana, del lago, e quella vicina
deglialberi o di un prato. Per sfondo della loro ri-
cercata architettura due degli esempi che seguo-
no hanno questo contesto.

Zurigo, 7 architetture nella citta

Riguardo la situazione le 7 opere possono essere
raggruppate in 3 insiemi.

Nel primo vanno gli edifici su un lotto d’angolo
all'incrocio di due strade di diversa importanza,
con due fronti sulla strada e due verso I'interno
dell'isolato. In questi casi, nei quali la profondita
del corpo di fabbrica ¢ prestabilita dal contesto
generare la pianta significa interpretare intelli-
gentemente questo limite dato. Questi edifici so-
no inoltre case d’affitto un genere che meglio tol-
lera la ripetizione del piano tipo.

Nel secondo gruppo metteremo la casa alla Kro-
nenstrasse e quella alla Zirlindenstrasse che illu-
strano il caso di un edificio che si affaccia sulla
strada, con tre lati liberi, alla testa di una schiera
perpendicolare ad essa e con la quale si lega co-
struttivamente. Entrambe sono concepite per ap-
partamentiin proprieta che la ripetizione del pia-
no tipo, si pensa la tollerino peggio.

Il terzo gruppo infine illustra il tema piu classico
della palazzina isolata anch’essa in proprieta, o
della «villa collettiva», libera sui quattro fronti,
con un piu stretto rapporto visivo con la natura e
I'intento di una rappresentazione sociale.

Se queste sono le loro condizioni urbane cerche-
remo di seguito passandoli in rassegna di co-
glierne gli aspetti pitt architettonici e cio che li
rende degni di interesse.

Casa per appartamenti e cinema con bar sulla Neugasse
Non accade facilmente che una casa d’affitto rag-
giunga un grado di empatia tanto elevato col suo
quartiere e che la sua intelligenza architettonica
diventi motivo tanto forte della sua identita da le-
garlo indissolubilmente ad esso. Questo ¢ un
esempio.

I1 Riff-Raff 2 contiene due sale cinematografiche
al sotterraneo pitt un bar al piano terra. La solu-
zione speciale data a questa combinazione di pro-
gramma in un'opera di qualche anno prima dagli
stessi autori, viene qui ripresa'. Prima di raggiun-
gere la tela il fascio di luce del proiettore cine-
matografico attraversa il bar che come nel Riff-
Raff 1 vive anche qui dei riflessi di un film.

Andrea Casiraghi*



La distribuzione generale degli appartamenti ai
piani superiori rispetta un principio di efficenza.
Dalla strade si passa all'androne quindi si accede ad
un vano scala disposto all'incontro di due corpi di
fabbrica diversamente profondi (12 e 10 m.). La sca-
la distribuisce tre appartamenti per piano: due do-
tati della doppia esposizione ed uno d’angolo.
Nella pianta del piano tipo e nel solido disegno
del suo impianto leggiamo le qualita spaziali del-
la casa e la volonta di offrire un prodotto adatto
ad un pubblico diverso.

Una linea virtuale, o cio che resta dell’'ottocente-
scomuro di spina, divide i corpi di fabbrica in due
fasce di diversa profondita (x+y= 12 e x'+y'=10) ri-
volte rispettivamente alle strade ed al cortile.
Lungo il lato delle strade si dispongono in succes-
sione: camera-soggiorno con cucina (Neugasse).
soggiorno con cucina-bagno-camera-camera-sog-
giorno con cucina-camera (Luisenstrasse).

Lungo il lato del cortile: camera/studio dell’app.
A - vano scala — atrio ingresso dell’app. B — sala —
bagno - camera.

Basato sullo schema di corpo doppio senza corri-
doio, il sistema si apre ad una diversa interpreta-
zione dello spazio; la rigida distinzione tra spazi
servitori e spazi serviti viene meno ed attraverso
le generose interruzioni del muro di spina ven-
gono offerte viste di scorcio che attraversano l'e-
dificio da sud nord e da est ovest.

Il percorso centrale del corridoio viene portato
invece lungo la facciata dove la sequenza funzio-
nale cucina/soggiorno bagno/camera gode la vi-
sta costante dello spazio urbano e la migliore lu-
ce diurna.

L'interno della casa si appropria dello spazio ester-
no, reciprocamente lo spazio esterno vive dell’at-
mosfera degli appartamenti abitati e delle luci se-
rali delle sue grandi aperture; si intravedono i la-
velli del bagno e delle cucine una mensola con sup-
pellettili come oggetti in vetrina, lampade a stelo e
lettrici in poltrona con I'ultimo numero di Archi.
La linea degli architravi corre su tutto il prospetto
comune a tutte le finestre (tranne I'ultima sulla
Luisenstrasse), quella inferiore coincide col pavi-
mento oppure corre un poco piu alta su di un bas-
so parapetto di circa 40 cm. In questa fascia vengo-
no disposte generose aperture di formato orizzon-
tale (tranne una) di ampiezze variabili, con inscrit-
ti telai dilegno giallo oro di diversi spessori che nel-
le camere integrano I'anta cieca dell’aerazione.
L’intervallo murario tra le aperture si amplia e si
riduce sino all’estremo di avere a seconda dei ca-
si un peso visivo inferiore a quello dei telai delle
finestre stesse. Con la lieve variazione nei toni di
colore della superfice «<muraria» si mostra invece

nelle fuge a-tettoniche la condizione diversa di un
materiale isolante incollato che riveste la parete,
quasi privo di peso.

L’architettura moderna voleva mostrarci I'interno
dotando ogni locale dell’apertura pitt appropria-
ta. Con I'argomento della leggibilita della facciata
difendeva una sorta di sincerita e coerenza che I'e-
difico doveva mostrare di avere raccontando di
ogni finestra a quale locale appartenesse. Qui I'in-
terno ¢ letteralmente mostrato ma il principio for-
mativo del piano intriso di vita che lo separa dal-
'esterno riporta piuttosto a quella «sensibilita pit-
torica» definita da Reichlin in un saggio su Asna-
go e Vender?, come cio che «investe e satura la te-
la centimetro per centimetro, accentuando qui,
smorzando la, ritornando in basso e rieqilibrando
in alto». Perduta la condizione statica di figurare
la funzione di sostegno dei suoi elementi, il piano
di facciata acquista la condizione isotropa della te-
la di un pittore dell’arte concreta sulla quale di-
spiegare I'equilibrio delle diverse figure.

Casa per appartamenti e negozio sulla Hohlstrasse
L’edifico di Peter Mirkli occupa I'angolo di un iso-
lato con un edificio scolastico arretrato dal filo
stradale al centro di un lotto di grandi dimensio-
ni. Per questo la casa sulla Hohlstrasse si trova a
poter disporre di un affaccio altrimenti destinato
ad essere un muro cieco tagliafuoco, di confine.
Mirkli raffigura questa condizione catastale ed ur-
bana, trattando aneddoticamente questa «facciata»
in modo affatto diverso da quelle lungo la strada.
Osservando la pianta si puo leggere come Mirkli
siallontani deciso da ogni possibile riferimento al-
lorigine «ottocentesca» del perimetro sul quale si
trova a dover organizzare i suoi spazi.

Adottando il sistema strutturale a piastre sorrette
da pilastri, che allude a Le Corbusier senza imitar-
lo, egli crea un piano di lavoro neutro, sul quale
puo intervenire per tracciare la pianta e generare
lo spazio, comprimendo, dilatando, generando
scorci, visuali e produrre figure. Si tratta di una
pianta che si sente fondamentalmente libera, libe-
ra dagli obblighi di allineare muri secondo esigen-
ze strutturali determinate dalla costruzione o da ri-
gide linee di «layout». Sono tanto I'uso che la visio-
ne, si direbbe piuttosto, a guidare 'architetto nella
scelta di tracciare le separazioni e le unioni tra gli
spazi. Allo stesso modo anche la facciata, liberata
dalla trama statica puo svolgere liberamente il te-
ma di «fenétre en longeur — a parapetti variabili»
modulata dal ritmo fitto vibrante e a tratti sma-
gliato, dei montanti color bronzo dei serramenti,
in grado allo stesso tempo di offrire agli spazi in-
terni la luce ed il senso di protezione desiderati,




cosi come di presentare sulla facciata un rendez-
vous di figure in rapporti geometrici e materici.
Come gia nel tracciato delle piante anche nelle
facciate, e tanto nelle linee orizzontali che in
quelle verticali, il ricorso continuo e deliberato al
disassamento, si ripresenta come il meccanismo
preferito da Mirkli per attivare la staticita del
«pattern», un tema che anche i suoi schizzi co-
stantemente ripropongono.

Davanti all'oggetto reale si prova un senso allo
stesso tempo di profonda adeguatezza e di sim-
patia imbarazzata per qualcosa che alla nostra
percezione distratta potrebbe apparire un’anoni-
ma opera senza pretese degli anni ‘60-"70.

La sua solida realta I'eleganza persino, contrasta-
no con I'apparenza di uno sguardo pit attento che
resta come magnetizzato e non cessa di trovare
motivi di sconcerto nel pilastro quasi davanti alla
finestra, nel cambio privo di evidenza dei mate-
riali, nelle varianti e sottovarianti di un tema co-
struttivo, nella vita ambigua di umili scossaline
elevate a svolgere compiti di modanature e cosi
via. Il suo attaggiamento antidesign e profonda-
mente antiformalista ci offre un mondo imperfet-
to, consistente ed autentico col quale poter entra-
re in sintonia per il piacere intellettuale di farlo.

Casa per appartamenti e negozi sulla Langstrasse

Per varie ragioni che il lettore stesso scoprira con-
frontandole tra loro, 'edificio della Militdrlang-
strasse puo essere considerato anche il risultato
del fatto che qualche anno prima sia stato co-
struito il Riff-Raff.

La situazione & quasi identica ad un isolato di di-
stanza.

Si tratta di un progetto’ ma l'idea ¢ chiara e pro-
mette molto. Lobbligo di situare la scala allin-
crocio dei corpi di fabbrica giunge qui ad avere
una sorta di schematica perfezione formale. I mu-
ri di spina son questa volta del tutto scomparsi, al
loro posto un cambio di livello della soletta. Lo
spazio si apre fluido e continuo per un pubblico
di passaggio. E da desiderare che in un prossimo
numero la rivista possa presentare ai lettori la tra-
duzione in edificio di questo chiaro ed interes-
sante principio.

Casa in proprieta condivisa sulla Kronenstrasse

Un ridottissimo catalogo di formati di aperture,
un unico colore per I'intonaco esterno (ad ecce-
zione del rosso della loggia) un lieve slittamento
degli assi delle finestre all'ultimo piano ed altret-
tanto lievi operazioni di deformazione del volu-
me, bastano agli autori della casa sulla Kronen-
strasse, per interpretare la classica eleganza di una

facciata tripartita in basamento sviluppo e coro-
namento, offrendo allo spazio pubblico la laconi-
ca espressivita del vuoto della finestra accurata-
mente propozionata sul pieno del muro.

Anche qui come nel Riff-Raff, un muro di spina
divide in due la pianta del corpo di fabbrica defi-
nendo perd in modo opposto, un corridoio che
collega gli spazi di soggiorno in forma di Z. Die-
tro questa facciata classica le pareti divisorie tra i
locali possono essere posizionate con sufficenti
margini di liberta. Cio che consente di generare
ad ogni piano stanze diverse per grandezza e pro-
porzione, un diverso rapporto soggiorno/cucina
e dunque offrire, all'interno dell'ordine prestabi-
lito dall'involucro, quelle varianti desiderate da
ognuno dei futuri proprietari.

La piega sul fronte della Krénenstrasse e la pro-
gressiva sporgenza del piano di facciata rispetto
alla parete sottostante, genera lincavo dell’in-
gresso nella massa del volume, insieme all'im-
pressione che il volume si stacchi dal terreno
mentre la strada scende. E qui sull'angolo che le
logge incolonnate segnano il cambio di espres-
sione del prospetto dell’edificio che passa dal rit-
mo uniforme della pelle forata in modo regolare
alla profondita del loggiato rivolto verso il lato
pil interessante per la vista.

Casa in proprieta condivisa sulla Zurlindenstrasse

Le fotografie e le rappresentazioni frontali ten-
dono a mostracelo come un ambizioso esercizio
volumetrico autonomo ed isolato, quasi scompo-
sto ma questo edificio sulla Zurlindenstrasse ci ri-
vela le sue qualita con la visita diretta. Sul posto
acquista il valore dell'ultimo pezzo mancante ad
un puzzle, 'ultima tessera di un mosaico in cera-
mica che finalmente finisce. L'allineamento, in
parte reale, in parte solo apparente con le gron-
de diversamente alte degli edifici adiacenti, lo in-
tegra nel modo pitt naturale e diretto alla schiera
edificata e ce lo fa apparire proprio cosi come do-
veva essere, come un pezzo mancante.

Lo sbalzo dei balconi si smorza con la visione di
scorcio. Diminuisce alla vista ma resta generoso
per chi lo deve usare. Il desiderio di possedere
questo spazio accessorio, cosi forte in chi abita od
acquista una casa a Zurigo, viene cosi abilmente
esuadito dotando ogni casa del suo esclusivo spa-
zio esterno. Lo slittamento delle finestre appare
sulle prime arbitrario, quasi un cliché. Proviamo
ad interpretarlo cosi: si lega ai balconi e alle al-
tezze degli edifici vicini, priva in parte il volume
di una certa indesiderabile verticalita. Nella
realta risulta pit naturale che sui disegni e que-
sto ¢ buon segno.



Casa plurifamiliare in proprieta sulla Forsterstrasse
Christian Kerez ¢ un architetto che si profila co-
me una delle figure piti interessanti del panora-
ma zurighese.

La casa che ha costruito per s¢ a la sua famiglia sul-
la Forsterstrasse puo essere vista come una sorta di
manifesto secondo il quale il problema statico in
relazione alla concezione architettonica viene ad
essere il tema di primo piano della sua ricerca.
Kerez ritorna in questopera al principio dell’ar-
chitettura antica, nella quale la struttura statica di
muratura portante e lo spazio erano la stessa co-
sa coniugandolo con la concezione neoplastica e
moderna della spazialita che Bruno Zevi propa-
gava nei suoi scritti dell'immediato dopoguerrra
e della quale il padiglione di Barcellona di Mies o
la Casa Schroeder di Rietveld costituirebbero gli
indiscussi paradigmi.

In effetti ¢ quando si intenda I'architettura, tra i
tanti modi nei quali essa puo essere di volta in vol-
ta intesa, come la produzione di piani artificiali da
iterare in altezza e da sovrapporre I'uno sull’altro,
che si puo capire meglio con quale genere di pro-
blema egli abbia voluto cimentarsi offrendoci 'am-
biziosa soluzione che questa sua casa rappresenta.
L’architettura si concentra su di un solo compito,
preciso ed estremo. Sfruttando la plasmabilita di
un materiale fluido come il beton si trasforma nel-
I'arte di sostenere i piani I'uno sull’altro fondedoli
in un tuttuno con le pareti, con i setti e le parti-
zioni, sino a trasformare questa operazione in mo-
do diretto e senza mediazioni in uno spazio gene-
rato da un unica materia. E mentre nega all’archi-
tettura la condizione «additiva», la condizione di
comporre ed assemblare elementi, implicita nel-
latto stesso di costruire, delega allingegneria il
compito di seguire le tensioni nella loro «prome-
nade statique» all'interno delle sezioni resistenti e
divenire una sorta di statica tridimensionale, car-
tesiana, dello spazio. Questo principio formativo
viene inoltre automaticamente a generare una
chiara gerarchia che divide cio che & circostanziale
ed accessorio (bagni cucine, apparecchi sanitari
ecc.) da cio che & sostanziale ed aspira alla durata.
La casa si eleva dal terreno quasi col desiderio di
non volerlo intaccare, liberata delle fondamenta
che aspira a non possedere se non in forma di con-
tenitore vuoto, senza attributi, privo di pilastri, di-
sponibile al parcheggio delle automobili.

Gli sforzi che la ricerca che C. Kerez ha sviluppato
nei suoi progetti pit interessanti di questi anni co-
stituiscono un mondo speciale, un polo opposto, se
vogliamo, a quello di Mirkli. Due foto alle pagg. 39
e 56 illustrano cio che intendiamo. I problemi e le
questioni che affronta col suo lavoro meriterebbero

molto di pitu dello spazio concesso dai limiti di
questo commento breve ad alcune opere zurighe-
si. La lettura delle piante della casa alla Forster-
srasse potra illustrare bene quanto detto.

Casa plurifamiliare in proprieta ai piedi dell'Utliberg

4 case su 3 piani fuori terra (ed uno interrato) su
di terreno molto generoso (3000 m) in declivio ver-
so il nord e la strada di accesso. Questo ridotto al-
I'estremo, il problema preliminare di tracciare
confini in un volume in proprieta condivisa.
Soluzione del problema: divisione in 5 parti del
piano terra, (entrata al livello sotterraneo) divisio-
ne in due parti di ciascuno dei piani superiori.
Ogni casa dispone di una parte della sua superfice
al primo piano (o diaccesso), e di una seconda par-
te di superfice vuoi al piano direttamente superio-
re, come in un classico duplex, vuoi ancora piu su.
Un altro modo per dirlo: su di un atrio di ingresso
si affacciano 4 porte, al di 1a della porta, immedia-
tamente al di la della porta oppure un po pittin la
della porta a seconda di ciascuno dei quattro casi,
si trovano 4 scale. Le scale dei signori A e D salgo-
no un piano quella dei signori B e C due. Lo sfor-
zo di salire chiusi nella scala ¢ per questi premiato
dal privilegio di vivere pit in alto ricevendo, du-
rante il percorso di ascesa luce zenitale.

Le quattro scale, riununite in due coppie, sono in-
gegnosamente intrecciate.

Una coppia nel modo chiamato anche «leonar-
desco», ovvero: le rampe uniche affiancate parto-
no in direzione contraria, giunte al piano inver-
tono la direzione e cosi facendo si sviluppano av-
vitate 'una dentro I'altra.

[Jaltra coppia, pit speciale, ¢ costituita da una ram-
pain curva e controcurva come la traiettoria di uno
sciatore con vicino una seconda che sembra ac-
compagnarla standole al fianco ma che appena puo
ovvero appena la quota raggiunta dall’altra lo con-
sente, scivola ad occuparne lo spazio sottostante.
Per dividere lo spazio Fuhrimann e Hichler si at-
tengono al sistema ortogonale mentre la silhouet-
te della pianta ¢ una linea poligonale. Il suo svi-
luppo risponde alla volonta di ottenere I'effetto
volumetrico di una scultura dotata di interesse vi-
sivo con un interno abitato.

Note

. Cinema Riff Raff, in: «<Werk Bauen Wohnen», n.5, Maggio 1999,
pp. 14-17.

. In: C. Zucchi, F. Cadeo, M. Lattuada, «<Asnago e Vender», Skira,
Milano, 1998, pp. 7-13.

. I'risultati del concorso sono raccolti nella pubblicazione: «Er-
satzneubau Wohn - und Geschiftshaus Langstrasse 200», Ho-
chbaudepartement der Stadt Ziirich, Amt fiir Hochbauten, Zii-
rich, 2006.

no

o

*

Architetto

27



	Zurigo, 7 architetture nella città

