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— Falls der Aufwand es zulésst, solche Félle durch
weiteres Vergleichen von Ordnungsgruppen, wie in
Beispiel XIV (S. 78) angedeutet wurde, maschinell
erkennen lassen;

— Nebeneintragungen nur auf der Stufe erstellen, die
durch das Variieren betroffen wird: Bezogen auf
Beispiel XI (S. 76) wiirde man in beiden Sdtzen der
Unterreihen El und E2 die Nebeneintragung ’Ne-
derlandsche jurisprudentie’ (ohne Unterreihe!) er-
fasst haben. Auf Ausdruckstufe miisste man ledig-
lich identische Verweisungen erkennen und unter-
driicken konnen.

Wie man auch verfahren wird, muss man sich Re-

chenschaft dariiber geben, dass das Generieren von

mehrstufigen Titelaufnahmen aufgrund synthetisch
angelegter Satzverwaltung einem Kompromiss zwi-
schen zwei an und fiir sich nicht kompatiblen Bedin-
gungen entspringt: die Einfachheit der synthetischen

Datensatzverwaltung anzuwenden und dennoch

nicht auf den Komfort mehrstufiger Titelbeschrei-

bungen zu verzichten. Fundamentalistische Forde-
rungen in der einen oder anderen Richtung werden
tiber kurz oder lang ein solcherart implementiertes

System lebensunfdhig machen.
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Die Paul Sacher Stiftung Basel

Internationale Forschungsstétte und Archiv
zur Musik des 20. Jahrhunderts

Lukas Handschin und Mitarbeiter der Stifiung

Am 28. April 1986 wurde die Paul Sacher Stiftung in Basel offiziell
eroffnet. Sie steht damit jedermann offen, der sich fiir die Musik des
20. Jahrhunderts interessiert. Der folgende Artikel beschreibt den
Aufbau des Archivs sowie einige bibliothekarische Einzelheiten und
versucht, die Schwerpunkte des Bestandes anhand der Nachlisse
und Sammlungen zu charakterisieren.

Le 28 avril 1986, la Fondation Paul Sacher (Bale) a officiellement
été ouverte au public. Elle est a la disposition de toute personne
intéressée par la musique du vingtiéme siecle. L’article présente sa
mise en place ainsi que les particularités bibliothéconomiques aux-
quelles elle a donné lieu. Les éléments principaux des fonds d’archi-
ves et des collections sont décrits.

11 28 aprile 1986, la Fondazione Paul Sacher (Basilea) é stata aperta
ufficialmente al pubblico. E’ a disposizione di tutti coloro che si
interessano alla musica del ventesimo secolo. L'articolo presenta la
sua costituzione e le particolarita biblioteconomiche alle quali ha
dato luogo. Vi sono descritti gli elementi principali dei fondi di
archivio e delle collezioni.

Im Jahre 1984 trat die Paul Sacher Stiftung mit der
Ausstellung «Strawinsky: Sein Nachlass, sein Bild»
zum ersten Mal an die Offentlichkeit. Am 28. April
1986 wurde die Stiftung mit einem Festakt im Basler
Stadtcasino offiziell eroffnet. Zum gleichen Zeitpunkt
begann die zweite grosse Ausstellung, die unter dem
Titel «Die Musik des 20. Jahrhunderts in der Paul
Sacher Stiftung» einem breiten Publikum einen
Querschnitt durch die Bestinde vermitteln wollte.
Dazwischen liegen anderthalb Jahre intensiver Auf-
bauarbeit.

Zunichst noch in einem Provisorium untergebracht,
die Bestiinde iiber mehrere Orte verstreut, galt es, sich
um architektonische Details zu kiimmern. Die Um-
bau- und Renovierungsarbeiten im Haus «Auf Burg»
am Miinsterplatz befanden sich bei Arbeitsantritt der
beiden Bibliothekare gerade in der Abschlussphase.
Sehr viel Einfluss konnte nicht mehr genommen wer-
den; die Nutzung der Rdume, Standort von Tresor
und Magazin mit Compactus-Rollgestellen waren
schon weitgehend festgelegt. Nachdem in letzter Mi-
nute fiir den Einbau der notwendigen Leer-Rohre
zwecks Installation einer EDV-Anlage gesorgt wor-
den war, war die heute libliche Bibliotheks-Ausstat-
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Die Stifiung dient der Erhaltung des musi-
kalischen Nachlasses des Stifiers und des
tibrigen Stiftungsgutes auf den Gebieten der
Kultur-, Geistes- und Kunstgeschichte, be-
sonders der Musikgeschichte. Im Rahmen
der verfiigharen Mittel kann das Stifiungsgut
vervollstindigt und erweitert werden.

Die Stifiung sorgt in threr Forschungsstdtte
mit eigenen Mitarbeitern fiir die wissen-
schafiliche Bearbeitung des Stifiungsgutes
und macht es der Forschung zugdnglich. Sie
kann auch aussenstehenden Personlichkei-
ten Forschungs-, Publikations- und dhnliche
Aufirdge erteilen.

Die Stiftung ist auf internationaler Ebene
tdtig.

(Zweckartikel der Paul Sacher Stiftung)

tung gewdhrleistet. Mit Riicksicht auf die klassizisti-
sche Bausubstanz — der von den Architekten Katha-
rina und Wilfrid Steib durchgefiihrte Umbau fiir die
Neunutzung wurde von der Stadt Basel mit einem
Preis ausgezeichnet — wurden die Raume schlicht
mobliert. Vom Stifter waren ausdriicklich «spartani-
sche Arbeitsraume» gewiinscht worden.

Auf die, an sich hochinteressante, Geschichte des
Hauses «Auf Burgy, das frither einmal «Unter den
Linden» geheissen hatte, weil es hinter der alten
bischoflichen Gerichtslinde stand, soll hier nicht
ndher eingegangen werden. Sie kann in der Informa-
tionsbroschiire, die von der Stiftung zu ihrer Eroff-
nung herausgegeben wurde, nachgelesen werden.

Die grosse Chance, aber auch die Schwierigkeit, liegt
in der Tatsache, dass die Paul Sacher Stiftung, als
Archiv und Bibliothek fiir Musik des 20. Jahrhun-
derts, zumindest in Europa weitgehend einzigartig da-
steht. Wohl gibt es Institutionen und Archive, die sich
um die Hinterlassenschaften einzelner Komponisten
kiimmern, wie etwa fiir Richard Strauss in Miinchen,
Paul Hindemith in Frankfurt am Main oder auch
Arnold Schoenberg in Los Angeles, und daneben,
nicht zu vergessen, die grossen Universalbibliothe-
ken, die immer noch die bedeutendsten Griaber auch
fur musikalisches geistiges Eigentum bilden. Kolle-
ginnen und Kollegen von befreundeten Institutionen,
die uns mit Rat und Tat unterstiitzten und von deren
Erfahrungen wir profitieren durften, sei hier aus-
driicklich gedankt.

Innert kurzer Zeit musste eine wissenschaftliche
Handbibliothek zum Forschungsgebiet aufgebaut
werden. Zu den vertretenen Namen in der Sammlung
wurde die notwendige und noch erhaltliche Literatur
angeschafft. Diese Arbeit konnte noch vor der Er6ff-
nung weitgehend abgeschlossen werden.

Daneben galt es, die Nachlisse, die in sehr unter-
schiedlicher Form und nicht immer im besten Zu-
stand eintrafen, laufend zu inventarisieren und fiir die
Detailerschliessung vorzubereiten, die mittels EDV
vorgenommen wird. Dies bedeutete, dass ein EDV-
System gefunden werden musste, das hohen Anforde-
rungen genligt. Als Beispiel sei die Schaffung eigener
Filestrukturen fiir verschiedenste Dokumenttypen
(Monographien, Musik- und Textautographen, Bild-
material, Non-books und andere) oder die Darstel-
lung von Sonderzeichen genannt.

Samtliche zweidimensionalen Dokumente (Musik-
und Textmanuskripte, Korrekturabziige, die gesamte
Korrespondenz, Lebensdokumente wie Tantiemen-
abrechnungen, Geburtsurkunde, Passe, Tage- und
Notizbiicher usw.) werden auf Mikrofilm aufgenom-
men.

Fiir alle, zumeist grossformatigen, Musikmanuskripte
einschliesslich Skizzenmaterialien wurde das Format
35 mm gewihlt, wiahrend die iibrigen Archivalien auf
l6mm-Film aufgenommen werden. Die l6mm-Filme
haben den grossen Vorteil der Blips, der Bildnumerie-
rung mit der Moglichkeit des automatischen Bild-
suchlaufs durch das Lesegerat. Aber auch die Aufnah-
men auf 35mm-Film sind alle Bild fiir Bild numeriert,
um eine eindeutige Lokalisierung zu ermoglichen und
die Orientierung innerhalb eines Filmes zu erleich-
tern, was vor allem bei der Fiille von nicht paginier-
tem Skizzenmaterial entscheidend ist.

Um die Originale moglichst zu schonen, wird von den
Wissenschaftlern erwartet, dass sie mit den Mikrofil-
men arbeiten. Es stehen dazu verschiedene Lesegerite
zur Verfligung, unter anderem auch sogenannte Zei-
tungslesegerite, die ein der gewohnten Lesesituation
moglichst dhnliches Arbeiten erlauben, indem das
Bild auf eine Tischplatte und nicht auf einen aufrech-
ten Bildschirm projiziert wird.

Obwohl noch auf den konventionellen Mikrofilm
vertraut wurde, verfolgen wir aufmerksam die zu-
kiinftige Entwicklung der Laserbildplatte mit ihren
zusdtzlichen Moglichkeiten wie der Verbindung von
stehenden mit bewegten Bildern, Vertonung, Farbe,
integriertem Suchbaum.

Gefahrdete Archivalien werden in Zusammenarbeit
mit Fachleuten behutsam restauriert. Wir versuchen
indessen, die Manuskripte soweit wie moglich in
ihrem Originalzustand zu belassen, denn jedes Re-
staurieren verdandert den Charakter eines Dokumen-
tes, abgesehen davon, dass Gebrauchsspuren und
Spuren anderer Hande auch zur Geschichte eines
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Manuskriptes gehoren. So geniigt es in der Regel,
wenn das Manuskript geglédttet und in eine Mappe aus
sdurefreiem Autographenkarton (pH-Wert minde-
stens 6,5 und hoher) versorgt wird. Dass Temperatur
und Luftfeuchtigkeit im Tresorraum konstant gehal-
ten werden. versteht sich von selbst.

Um die teilweise recht umfangreichen fotografischen
Sammlungen vor dem tédglichen Durchblittern durch
die Beniitzer zu schiitzen, wird von jedem Abzug eine
Xerokopie hergestellt. Dieses Verfahren hat den Vor-
teil, dass es billig ist und mit den Xerokopien pro-
blemlos Dossiers zu verschiedenen Themen und Per-
sonen angelegt werden konnen; die Bilder konnen
dupliziert und an verschiedenen Orten unter ver-
schiedenen Kriterien abgelegt werden.

Alle «laufenden Bilder» stehen in einer Videothek
frei zugdnglich zur Verfiigung. Den Grundstein zur
Videothek bilden die 44 Stunden Filmmaterial zu
Igor Strawinsky, die von Tony Palmer erworben wer-
den konnten. Daneben wird der Bestand laufend er-
gianzt und systematisch ausgebaut. Erst kirzlich
erhielt die Stiftung vom Schweizerischen Musik-
Archiv in Ziirich die Erlaubnis, alle Schweizer Kom-
ponistenportraits, die im Auftrag der SUISA in den
siebziger Jahren zusammen mit dem Fernsehen DRS

Katalograum

realisiert wurden, fiir interne Zwecke auf Videoband
zu kopieren.

Zu den Bestinden

Die musikalischen und dokumentarischen Archiv-
Bestdnde der Paul Sacher Stiftung sind in zwei Haupt-
phasen zusammengekommen: Zuerst gewissermassen
als Pendant zu Paul Sachers Tétigkeit als Auftrag-
geber und Forderer zeitgendssischer Komponisten. Er
brachte deren Werke als Dirigent zur Urauffiihrung,
und viele Komponisten (nicht alle) iiberliessen ihm
die Originalhandschriften. Die Liste der Komponi-
sten umfasst heute etwa hundert Namen. Dazu
kamen spéter gelegentliche Erwerbungen von Musik-
autographen von Komponisten fritherer Jahrhun-
derte, mit deren Werk sich Paul Sacher besonders ver-
bunden fiihlte: Von Johann Sebastian Bach die Kan-
tate «O Ewigkeit, du Donnerwort» (BWYV 20, 1724),
von Joseph Haydn die Symphonie in Es-Dur (HOB.
1:84, 1786) sowie Briefe von Georg Friedrich Handel,
Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven
und anderen.

(Photo N. Brduning)
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Die zweite Phase begann mit dem Entschluss, das bis-
her Zusammengebrachte fiir die Zukunft in Form
eiher Stiftung zu erhalten, deren Aufgabe es ist, dem
wissenschaftlichen Studium der Musik des 20. Jahr-
hunderts zu dienen. Zu diesem Zweck konnte der
wohl umfangreichste Nachlass der Moderne, derje-
nige von Igor Strawinsky, den bereits frither erworbe-
nen Partituren dieses Komponisten hinzugefiigt und
nunmehr der Paul Sacher Stiftung einverleibt werden.
Innerhalb weniger Jahre folgten die Nachldsse von
Bruno Maderna und Frank Martin, die Sammlungen
von Anton Webern, Luciano Berio, Pierre Boulez und
Conrad Beck und Einzelwerke von Arnold Schon-
berg, Béla Bartok, Zoltan Koddly und anderen.

Die einzelnen Nachlédsse und Sammlungen

Igor Strawinsky

Der Nachlass von Igor Strawinsky (1882-1971) wurde
ein halbes Jahr nach seinem Tod inventarisiert. Die
Liste der Musik-Handschriften ergab 225 Einheiten,
die in einem maschinenschriftlichen «Catalogue of
Manuscripts» beschrieben wurden.

Der Nachlass besteht aus dem Musikautographen-Be-
stand, zahlreichen Korrektur- und Belegsexemplaren
der Druckausgaben, den 115 «Boxes» mit der sorgfal-
tig aufbewahrten Korrespondenz, den «Scrapbooks»
(gesammelten Kritiken und Zeitungsausschnitten aus
den Jahren 1912-1939) und Lebensdokumenten, vom
russischen Pass bis zu den Agendas aus den letzten
Lebensjahren. Strawinsky hat zeit seines Lebens
Manuskripte verschenkt, verkauft oder den Verlegern
iberlassen. So befinden sich grossere Sammlungen in
der Library of Congress in Washington oder bei Boo-
sey & Hawkes in London. Soweit sich der Bestand
tberblicken ldsst, diirften etwa zwei Drittel der Ma-
nuskripte im Nachlass Strawinskys verblieben sein.

Anton Webern

Anders als im Falle Igor Strawinskys handelt es sich
bei den Webern-Bestdnden in der Paul Sacher Stiftung
nicht um einen festgefligten Nachlass, sondern um
eine nach und nach zusammengetragene Sammlung,
wie sie in jahrelanger Arbeit von Hans Moldenhauer
aufgebaut und in dessen Webern-Archiv in Spokane
(Washington) aufbewahrt worden war. Nicht nur die
grosstenteils zu Weberns Lebzeiten (1883-1945) ver-
offentlichten Opera 1 bis 31 sind mit einer Fiille von
Musikmanuskripten dokumentiert; auch die spater
publizierten Werke (ohne Opuszahlen) und Weberns
Bearbeitungen sowohl eigener als auch fremder Wer-
ke sind ausgiebig vertreten.

Besondere Erwidhnung verdienen die zahlreichen In-
edita: Es handelt sich um tliber hundert Autographen
von weitgehend fragmentarischem Charakter, die

geeignet sind, das Bild vom &dusserst behutsam und
sparlich komponierenden Webern besonders im Hin-
blick aufseine Jugendjahre erheblich zu modifizieren.
Von besonderem Interesse sind auch die fiinf umfang-
reichen Skizzenbiicher, die einen praktisch liicken-
losen Einblick in die Entwicklung von Weberns musi-
kalischem Denken in seinen letzten zwanzig Lebens-
jahren, von 1926 bis 1945, ermoglichen.

Dariiber hinaus enthilt die Webern-Sammlung ver-
schiedenste Schriftstiicke aus Weberns Hand. Sie rei-
chen von einem frithen Theaterstiick ’Tot’ bis zu
autobiographischen Aufzeichnungen und Tage-
biichern. Kernstiick ist die grosse, Hunderte von Do-
kumenten umfassende Brief- und Postkartensamm-
lung, welche Aufschluss liber Weberns Kontakte zu
seiner Familie, seinen Freunden und Musikerkolle-
gen gibt.

Quasi als Anhang zur Sammlung Anton Webern fin-
det sich der dichterische Nachlass von Hildegard
Jone, die Webern 1926 kennenlernte, sowie der Nach-
lass von Ernst Diez, Professor in Wien, Cleveland und
Istanbul, einem Kenner der indischen und alteren
vorderasiatischen Kunst.

Bruno Maderna

Die Ergebnisse einer ersten griindlichen Uberpriifung
der heute erfassbaren Manuskripte zum Komposi-
tionswerk von Bruno Maderna wurden von Mario
Baroni und Rossana Dalmonte in Form eines Cata-
logo ragionato veroffentlicht (Edizioni Suvini Zer-
boni, Milano 1985). Daraus geht hervor, dass der
Nachlass von Bruno Maderna (1920-1973), den die
Paul Sacher Stiftung von Christina Maderna, der Wit-
we des Komponisten, iibernommen hat, den Grossteil
der Musik-Manuskripte zum (Euvre Bruno Madernas
umfasst. Davon auszunehmen sind lediglich die
Autographe jener Werke, die von Ricordi und Sala-
bert veroffentlicht wurden; die meisten davon sind in
den Archiven der betreffenden Verlagshduser hinter-
legt. Der Nachlass enthélt weiter nicht veroffentlichte
und zum Teil noch nicht aufgefiihrte Werke Mader-
nas, namentlich aus seiner Jugend- und Studienzeit.
In der erhaltenen Korrespondenz spiegelt sich das
Wirken des Komponisten und Dirigenten Maderna.
Unter den Absendern finden sich Autoren und Inter-
preten von Gian Francesco Malipiero bis zu Luigi
Nono, von Hermann Scherchen bis zu Severino Gaz-
zelloni und Claudio Abbado.

Antoinette Vischer

Aus dem Nachlass der profilierten Basler Cembalistin
Antoinette Vischer (1909-1973) sind besonders die
iiber vierzig fiir sie geschriebenen, meist kurzen Auf-
tragskompositionen hervorzuheben. Sie stammen
von so namhaften Komponisten wie Berio, Blacher,
Cage, Haubenstock-Ramati, Henze, Kagel, Ligeti,
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Martinu, Tscherepnin, Yun und vielen anderen.
Anhand dieser (zum Teil ungedruckten) Kompositio-
nen, der von Antoinette Vischer eingespielten Schall-
platten und Tonbidnder und ihrer umfangreichen
Korrespondenz mit vielen bedeutenden Personlich-
keiten des Musiklebens ldsst sich nicht nur die «Wie-
dergewinnung» des Cembalos flir die Komponisten
der Nachkriegsjahrzehnte, sondern gleichsam ein
Stiick Musikgeschichte «im Kleinen» ablesen.

Pierre Boulez

War das kompositorische Werk von Pierre Boulez
(*1925) bereits in der Sammlung Paul Sacher mit
mehreren Autographen vertreten, so ist nun Boulez’
gesammeltes handschriftliches Material (bis in die
80er Jahre hinein) in die Paul Sacher Stiftung tiber-
fiihrt worden. Es umfasst nicht nur die verschiedenen
Vorstufen und Endfassungen von Boulez’ «giiltigeny,
von ithm selber heute noch anerkannten Werken, son-
dern ebenso einige nicht aufgefiihrte, unveroffent-
lichte oder zurilickgezogene Kompositionen, beson-
ders aus der Frithzeit der seriellen Musik, also aus den
ersten Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg. Die
Sammlung Boulez enthélt als weiteren Schwerpunkt
die zahlreichen Briefe, die so verschiedene Person-
lichkeiten wie John Cage, René Char, Henri Pous-
seur, Karlheinz Stockhausen und viele andere an
Pierre Boulez geschrieben haben. Sie bezeugen Bou-
lez’ sehr aktive Anteilnahme an den verschiedensten
geistigen und musikalischen Stromungen unserer
Zeit, wie sie ausserdem auch in Boulez’ eigenhandi-
gen Essays zum Ausdruck kommt.

Luciano Berio

In dhnlicher Weise wie Pierre Boulez hat Luciano
Berio (*¥*1925) mit der Paul Sacher Stiftung vereinbart,
ihr die Manuskripte seiner bisherigen und kiinftigen
Werke zu iibergeben, ferner auch jene Dokumente,
die in direktem Zusammenhang mit seinem Kompo-
nieren stehen.

Auch die Niederschriften seiner Aufsdtze und Pole-
miken sind in der Sammlung vertreten. In der Korre-
spondenz befindet sich ein umfangreiches Dossier mit
Briefen von Luigi Dallapiccola (1904-1975). Zahlrei-
che Briefe von Pierre Boulez, Henri Pousseur, Luigi
Nono und Karlheinz Stockhausen runden den Be-
stand ab.

Frank Martin

Der Nachlass Frank Martins (1890-1974) konnte
ebenfalls fiir die Paul Sacher Stiftung gesichert wer-
den. Er besteht aus einer Vielzahl von Musikmanu-
skripten, die von Skizzen und Entwiirfen bis zu Rein-
schriften reichen; zusammen mit den bereits in der
Sammlung Paul Sacher enthaltenen, wichtigen Auto-
graphen wird so der Forschung ein sehr detaillierter

Einblick in das Schaffen dieses bedeutenden Schwei-
zer Komponisten ermoglicht.

Alberto Ginastera

Die Musikmanuskripte des in Genf verstorbenen
argentinischen Komponisten Alberto Ginastera
(1916-1983) wurden von der Stiftung als Depositum
libernommen.

Ginastera, der als einer der Hauptvertreter der neue-
ren lateinamerikanischen Musik internationales An-
sehen genoss, strebte in seinem Werk eine Verbindung
zwischen Elementen der argentinischen Folklore und
avancierten Kompositionstechniken des 20. Jahrhun-
derts an.

Weitere Schwerpunkte in der langen Reihe von Na-
men bilden Conrad Beck (*¥1901), Henri Dutilleux
(*1916), Wolfgang Fortner (*1907), Hans Werner
Henze (*1926), Arthur Honegger (1892-1955), Rudolf
Kelterborn (*1931), Witold Lutoslawski (*1913),
Bohuslav Martinu (1890-1959), Marcel Mihalovici
(1898-1985) und Norbert Moret (¥1921).
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Paul Sachers siebzigstem Geburtstag / in Verbindung mit Ernst
Lichtenhahn und Tilman Seebass hrsg. von F. Hoffmann-La Roche
& Co. AG. - Basel, 1976.

Antoinette Vischer. — Dokumente zu einem Leben fiir das Cembalo
/ zusammengestellt von Ule Troxler. — Basel, 1976.

Strawinsky : sein Nachlass, sein Bild [Ausstellungskatalog] : Kunst-
museum Basel in Zusammenarbeit mit der Paul Sacher Stiftung
Basel : Ausstellung im Kunstmuseum Basel, 6. Juni bis 9. Septem-
ber 1984 / Konzeption der Ausstellung: Christian Geelhaar und
Hans Jorg Jans. — Basel, 1984.

Kanton Basel-Stadt : Auszeichnung fiir gute Bauten 1985.— Basel,
1985.

Bruno Maderna documenti : Raccolti e illustrati da Mario Baroni e
Rossana Dalmonte. — Milano, 1985.

Paul Sacher Stiftung [Broschiire]. — Basel, 1986. Auch in franzosi-
scher und englischer Sprache erhdiltlich.

Komponisten des 20. Jahrhunderts in der Paul Sacher Stiftung
[Ausstellungskatalog] : Ausstellung im Kunstmuseum Basel,
25. April bis 20. Juni 1986. — Basel, 1986.
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