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Albert Servaes — «Fremde Blicke» aufs Appenzellerland

PETER WitscHI, TExT / MARCEL ZUND, FoTOS

1945 verschlug es den aus Belgien
gefliichteten Kunstmaler Albert
Servaes (1883-1966) in die
Schweiz. Im Internierungslager
von Biihler AR schmiickte er die
Lagerkapelle aus. Spdter por-
tritierte der belgische Expressio-
nist in eindringlichen Gemiilden
Landschaft und Menschen des
Appenczellerlandes.

Der flamische Expressionist

Der am 4. April 1883 in Gent ge-
borene Kiinstler gilt als erster
flamischer Expressionist. In den
Jahren 1901/02 ist Albert Servaes
Schiiler an der koniglichen Aka-
demie der Schénen Kiinste in
Gent. 1904 tibersiedelt er nach
St. Martens-Latem. Seither wird
er der nach diesem Ort benann-
ten Kiinstlergruppe zugerechnet,
der auch so bekannte Kiinstler
wie Frits van den Berghe (1883—
1939), Gustaaf de Smet (1877—
1943) oder Constant Permeke
(1886—1952) angehoren.! Ab 1909
nimmt sein Schaffen expressio-
nistische Ziige an. Schematisier-
te Figtirlichkeit und dunkle Far-
ben werden zu seinen «Erken-

1 vgl. Internetinfo:
htpp://moosphere.cc/flandersPainters.html

2 vgl. Internetinfo: www.safran-arts.com/
42day/art/art4apr/top.;
Thieme-Becker-Vollmer, Allgemeines
Lexikon der bildenden Kiinstler,
Miinchen 1992. Bd. 30, S. 536.

nungszeichen». Nach dem Ers-
ten Weltkrieg wendet er sich reli-
giosen Themen zu und tragt in
Belgien massgeblich zu einer Re-
naissance der kirchlichen Kunst

bei.

Albert Servaes zu Besuch im Appenzellerland, um 1950.

Sein expressionistisch-scho-

ckierender Stil hat zur Folge,
dass ihn die katholische Amts-
kirche 1921 auf den Index setzt
und viele seiner Werke aus den
Kirchen entfernt werden.?
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Goldener Sonnenuntergang, Ol. 1945 (Privatbesitz Appenzell).

Gegen Ende des Zweiten Welt-
kriegs kommt Servaes politisch
unter Druck. Er ist ein Anhdnger
der flamischen Nationalbewe-
gung, die teilweise in Verbin-
dung zur besatzernahen deutsch-
flimischen Arbeitsgemeinschaft
(DEVLAG) steht. 1944 gerit er
in die Miihle der kompromisslo-
sen Gegenbewegung, die das Ziel
verfolgt «détruire tout ce qui
était inspiré, directement ou in-
directement, par le nationalisme
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flamand».> Dem drohenden To-
desurteil entzieht sich Servaes
durch Flucht. Erst 1964 wird Ser-
vaes formell begnadigt und noch
2003 beschiftigen die antiflami-
schen Prozesse der Jahre 1944
und 1945 das belgische Parla-
ment.

Flucht und Internierung

Zusammen mit seiner Tochter
verliess der Kiinstler 1944 die

Heimatregion. Uber Holland,
Deutschland und Osterreich
kamen Vater und Tochter auf
abenteuerlichen Wegen in die
Schweiz, wo sie kurz vor Kriegs-
ende eintrafen. Zusammen mit
internierten Soldaten und ande-
ren Zivilflichtlingen wurden die
beiden in der ehemaligen Ziir-
cher’schen Bleicherei am Rot-
bach in Biihler interniert.

Im Riickblick beschreibt Ser-
vaes diese Zeit mit folgenden




Worten: «Um ehrlich zu sein,
dort war das Essen und das Le-
ben nicht zu gut; ausser einer
ganzen  Menge  politischer
Fliichtlinge und Menschen aus
Osteuropa gab es 300 Spanier der
Blauen Division und 500 Russen
von General Wlassow. (...) Ich
verbrachte die Zeit mit Zeich-
nen.

Einige ungarische Emigranten
entdeckten> mich. In der Kapel-
le des Lagers — einem unterirdi-
schen Fabrikskeller — durfte ich
dann Fresko machen. Glauben
Sie, dass, als ich an der Annun-
ciation pinselte, ich mich als
Mensch zu fiithlen begann? Eini-
ge Wochen lebte ich dort oben
auf meiner Stellage. Die Presse
meldete sich auch. Ich habe hier
noch Kritiken iiber «das wunder-
bare Werk des portugiesischen
Malers Servaez.

Es diirfte doch nicht eine so
schlechte Arbeit gewesen sein,
denn die Malerei wurde spéter
unter staatlichen Kunstschutz
gestellt. Das ist eine Ehre, die
sonst nur gestorbenen Malern zu
teil wird.(...)

Im Laufe des Jahres '45 wurde
ich aus dem Lager entlassen. Als
man mich aus dem Lager ent-
liess, besass ich 6 Schweizerfran-
ken.»*

3 Internet-Parlamentsinfo:
www.dekamer.be/FLWB/pdf/51/0409/51
K0409001.pdf.

4 Deutsche Ubersetzung eines Beitrags
in der Zeitschrift «De Vlaamse Linie»,
21. Sept. 1951.

5 Staatsarchiv AR: Cb.C109 Protokoll des
Regierungsrates vom 24. Juli 1945.

6 vgl. «Vaterland», 4. April 1953.

Adam und Eva, Vertreibung aus dem Paradies? (Kreide und Kohle) 1945.

Fruchtbares Schaffen

Die kiinstlerische Ausschmii-
ckung der Lagerkapelle fand be-
reits zur Entstehungszeit die Auf-
merksamkeit von Kunstverstan-
digen. Ende Juli 1945 ersuchte
das Kommando des Fliichtlings-
auffanglagers den Ausserrhoder
Regierungsrat um die Ubernah-

me des Schutzes der Bilder, die
der belgische Maler im Souter-
rain der Fabrik fiir die improvi-
sierte Lagerkapelle geschaffen
hatte> Als «ein ausserordentli-
ches Werk» wiirdigte auch der
Biindner Kunsthistoriker Ulrich
Christoffel das Fresko.® Bis heute
blieben Teile des Hauptfreskos in
der sorgfiltig renovierten Fabrik
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am Rotbach vor Ort erhalten.’
Zwei in Kohle und Kreide auf
Holzbretter und Pavatex ausge-
fiihrte grossformatige Fragmente
gingen als Schenkung im Jahr
2000 in den Besitz des Kantons
Appenzell A Rh. tiber. Kurz nach
seiner Entlassung erhielt Servaes
in Teufen «fiir einige Wochen
gratis Unterkunft» und damit
verbunden die Gelegenheit, die
katholische Kirche in Teufen mit
einem monumentalen Fresko
des  Kirchenpatrons auszu-

schmiicken, das die Taufe Jesu
durch Johannes darstellt. Mit
dem 1972 erfolgten Abbruch der
alten Kirche im Sammelbiihl
ging diese Malerei verloren.®

Ab 1947 war Servaes in Luzern
wohnhaft, wo er bis zu seinem
Tod lebte und sich vorwiegend
der religiosen Kunst widmete. Zu
seinen besten Werken gehoren
die 1951 geschaffenen Illustratio-
nen zum Roman «Jean-Luc per-
sécuté» von Charles Ferdinand
Ramuz. Mit unverwechselbarer

Albert Servaes und Johann Baptist
Mittelholzer, um 1946.

Aus Briefen an die Familie Mittelholzer!!

Verehrtes liebes Friulein Marie Mittelholzer

Seien Sie bitte mal so gut mir ein gutes Recept
fiir ein im Ofen gebackener Cake zu senden — ei-
ner der gut hochgeht. Mit herzlichstem Dank
und Gruss Thr Albert Servaes. (1946)

Verehrter, lieber Herr Mittelholzer

«Endlich komme ich mit mein kleines Bildchen,

das ich ihrer lieben Cecilia gemacht habe und

gern schenken will. Ich habe sie eine musizie-

rende St.Cecilia gemalt und ich hoffe meine

kleine Freundin wird Freude daran haben...»
(17.5.1947)

Mein lieber Freund Herr Dr. Mittelholzer
«Landarbeit ist immer sehr schén und male-
risch; in Flanderen habe ich Jahr ein Jahr aus
von dieser Arbeit hunderte Kohl- und Olskizzen
gemalt, so habe ich vielleicht ins Lexikon den
Titel von Bauermaler verdient. Man kann sagen,
der Servaes ist ja Bauermaler — aber ebenso
Landschaftsmaler, auch Figurenmaler, ja auch
Nachtmaler und besonders Sonnenuntergang-
Maler und dann auch noch religioser Maler und
ganz speziell Christus Maler und noch am mei-
sten Mariamaler — dazu jetzt Portrait-Maler...»
(28.6.1947)

Mein lieber Freund Herr Dr. Mittelholzer
«...Die Sdntis Skizze hdngt hier nun in meinem
Zimmerchen und ich selbst habe daran Tag ein
Tag aus Freude. Ich sehe an diesem Bild, dass ich
grosse Pflichten auf mich genommen habe und
dass der Santis auf mich wartet und will, das ich
mal mit ihm sprechen komme. Ja, das ich mal
ganz ernst und von seiner Wiirde begeistert,
mehrere Bilder male, Bilder von einer geistli-
chen Schonheit, Bilder welche nicht nur gute
und schone Gemalde sind, gar Bilder, wobei der
Santis da vor Augen steht als hitte Gott selbst
Freude und Wohl daran.

(8. April 1948)

An Freund Mittelholzer:
ich bin ofters in Gedanken im Appenzellerland;
mochte gern wieder im Santis malen kommen
und etwas Grosses schaffen. Ist da irgendwo
nicht eine Berghiitte mit Kiiche flir einen Monat
zu mieten? Hauptsache ist, dass diese in den
Bergen steht und das ich rings umher jeden Tag,
ja jede Stunde mit dem Malerkasten hinaus-
springen kann; ich will nur malen kommen.
(16. Mdrz 1950)
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kiinstlerischer Handschrift schuf
er Portrits, Landschaftsgemélde
und religiose Werke, u.a. ein mo-
numentales  Marien-Altarbild
(1960). 1961 gestaltete das
Kunstmuseum Luzern eine gros-
se Servaes-Ausstellung.’ Eine Re-
trospektive zum schweizerischen
Lebenswerk des Kiinstlers unter
dem Titel «De Zwitserse Periode»
richtete das konigliche Museum
in Antwerpen 1970/71 aus.*®

Freundschaftliche Kontakte

Wohl bereits kurz nach seiner
Lagerentlassung kam der Kiinst-
ler in Kontakt zu Emil Bischof-
berger-Biichler (Haus Konkor-
dia) und Veterinar Johann Bap-
tist Mittelholzer. Der Kiinstler
war regelmassig im Dorf zu Gast
und suchte auch nach seiner Nie-
derlassung in Luzern immer wie-
der das Appenzellerland auf. Es
entwickelte sich eine freund-
schaftliche Beziehung zur Fami-
lie Mittelholzer. Zeugnis dafiir ist
ein kleines Cicilia-Pastellbild,
das der Kiinstler der gleichnami-
gen Tochter als Gegengeschenk
fiir ein Paar Bettsocken machte.
Und fiir die Summe von 175

7 Staatsarchiv AR: Mo.9-32
Baudokumentation Fabrik am Rotbach.
8 Steinmann, Eugen. Die Kunstdenkmiler
des Kantons Appenzell A.Rh., Bd. 2, S.
201f.
9 Katalog: Albert Servaes — Kunstmuseum
Luzern 9. April-14. Mai 1961. Luzern 1961.
10 Katalog: Albert Servaes: De Zwitserse
Periode 1945-1966. Antwerpen 1970.

11 Staatsarchiv. AR: Pa98 Briefe von
Servaes.

12 Deutsche Ubersetzung eines Beitrags in
der Zeitschrift «De Vlaamse Linie» 21.
Sept. 1951.

Franken, mit dem Sparbatzen ei-
nes ganzen Semesters, kaufte
Sohn Leo Mittelholzer sein erstes
Bild. Bald stand Servaes mit wei-
teren Familien aus Appenzell in
Kontakt. Er erhielt etliche Por-
tratauftrage und fand Kéufer fir
seine aussergewohnlichen Land-
schaftsgemalde. Noch heute sind
etliche seiner Werke in Innerrho-
der Familienbesitz.

Bauern- und Landschaftsmaler

Ohne sich selbst untreu zu wer-
den, verstand es Servaes auf die
Wiinsche und Vorlieben seiner
lokalen Kundschaft einzugehen.
Er schuf eine grossere Reihe von
Landschaftsansichten in Ol und
Pastell. Der aus dem Flachland
stammende Kiinstler vermittelte
eine neue Sicht auf die Land-
schaft. «Ich malte ihre Berge an-
ders als ihre eigenen Schweizer-
maler, behaupten die Leute. Ich
glaube, dass eine Dame es gut

formulierte, als sie mal die Be-
merkung machte, dass meine
Berge aussihen wie <Verschlinger
des Menschenlebens».»™ So ver-
mittelte Servaes der lokalen Be-
volkerung einen anderen Blick
auf die geliebte Heimat. Servaes
distanzierte sich dabei nicht von
der einheimischen Tradition der
Bauernmalerei, sondern sah sich
gar selbst als «Bauermaler». Im
Appenzellerland konnte der
emigrierte Flame ankntipfen an
seinen grossartigen «Bauernzyk-
lus» aus den Jahren 1915 bis
1920, der ihm an der Biennale in
Venedig hochste Anerkennung
eingetragen hatte.

Besonders lobende Worte fiir
die im Alpsteingebiet entstande-
nen Werke hat der reformierte
Theologe und Kirchenhistoriker
Walter Nigg (1903-1988) gefun-
den: «Der Hohepunkt von Ser-
vaes' schweizerischer Land-
schaftsmalerei sind seine Bilder
der belebten Appenzeller Land-
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schaft, die sich von der flimi-
schen Erde stark unterscheidet.
In Pastell gemalt, brachte der
Kiinstler das mystische Element
wundervoll zum Aufleuchten, sie
gehoren zu den schonsten
Gemailden, die er geschaffen hat.
Er hat das Mysterium in der ap-
penzellischen Landschaft wahr-
genommen und es so einzigartig
auszudeuten verstanden, wie es
Brueghel gelungen wire, hitte er
hier gewohnt.»"

Das Museum Herisau widmet
dem Maler Albert Servaes eine
Sonderausstellung (Juni—Okto-
ber 2004)

13 Nigg, Walter. Albert Servaes:

Maler des Ewigen, Bd. IL.,
Zirich/Stuttgart. 1961, S. 380f.
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Wissbachtal mit Ebenalp, Schiifler, Sintis und Ohrli,

Winterthur).

1948 (Privatbesitz

Ich kenne nur wenige Originalwerke
von Albert Servaes, die allesamt in
den Jahren 1945 bis 1948 entstan-
den sind. Zugegeben eine schmale
Basis fiir eine Wirdigung, aber
Kunst soll ja fiir sich selbst sprechen.

Servaes’ Appenzeller Landschaf-
ten sind aussergewohnlich intensi-
ve, ausdrucksstarke, zum Teil gera-
dezu aufwiihlende Bilder. Die Berge
des  Alpsteinmassivs  kommen
schroff und schwarz daher, verstel-
len die Sicht, ja stiirzen auf den Be-
trachtenden ein und sprengen die
Bildformate.

Auch die lieblichere voralpine
Hiigellandschaft wird von Servaes
mit einer vollig eigenen Empfindung
eingefangen: Distere, dramatische
Stimmungen, Gegenlicht, lange
Schatten pragen die Bilder. In dunk-
ler, schwermiitiger Farbpalette und

Aktueller Blick auf eine Werkauswahl

souverdner Pinselftihrung gemalt
sind seine Darstellungen weit ent-
fernt von der lieblich-harmlosen
Idylle der uns vertrauten Appenzel-
ler Landschaftsmalerei von Carl Au-
gust Liner sen., Carl Liner jun. oder
Hans Zeller. Man muss zweimal hin-
schauen, um Servaes’ Szenerien als
Appenzeller Landschaften zu erken-
nen. Es sind eigenstandige und zeit-
lose Werke eines reifen Malers, die
jenseits von Stromungen der Mo-
derne und der Gegenwart hohe In-
tensitdt und Kraft ausstrahlen.

Im Gegensatz dazu wirken
Servaes’ religiose Werke heute ver-
altet und kiinstlerisch weit weniger
tiberzeugend. Die grossformatigen
Fragmente aus der ehemaligen Lager-
kapelle in Biihler sind dabei als das
zu nehmen, was sie sind: Angewand-
te Kunst und Dekorationsmalerei,

entstanden unter schwierigsten
menschlichen und kiinstlerischen
Bedingungen; es sind Werke, die
dem Kiinstler mehr zum Trost als
zur Kunst gereichten. Offenbar fiihr-
ten die prekéren personlichen Um-
stinde des tief religiosen Malers
dazu, dass der schonungslose kiinst-
lerische Expressionismus, mit dem
er ab 1919 die christliche Kunst in
Belgien befruchtet hatte, im Schwei-
zer Exil einer verklirenden Darstel-
lung gewichen ist. Fiir die Heiligen-
portrits, die im Museum Herisau je
mit einem Gemilde in Ol und Pastell
vertreten sind, fehlt mir das tiefere
Verstandnis. Sie beriihren nicht als
Werke der «freien» Kunst, da sie all-
zu sehr katholischer Frommigkeit
und kirchlicher Ikonografie ver-
pflichtet erscheinen.

Marcel Ziind, St. Gallen
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