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Der Maler Hans Caspar Ulrich
1880 — 1950

Der Maler von Land und Leuten Innerrhodens
von Walter Koller

Der Appenzeller, dessen Landschaft, Volks-
schlag, Trachten und Volkstum so oft besun-
gen worden sind, ist sich der Originalitat und
Kraft dieser Fakten oft darum gar nicht recht
bewusst, weil sie flir ihn ganz einfach zum
Alltédglichen gehoren. Die eigentlichen Sénger
des Appenzellerlandes waren denn auch
«fremde» Schriftsteller und Kunstmaler, de-
ren gelibter Sinn das Charakteristische rasch
erkannte und in der ganzen Grosse erfasste.
Man denke an die Dichter: den deutschen Arzt
Dr. Ebel, an E. Osenbriiggen, Heinrich Fede-
rer, Georg Baumberger und an die Maler
Ludwig Vogel, Rittmeyer, Liner, Oesch, Hu-
gentobler, die alle kraftige Impulse fiir ihr
Schaffen erhielten, als sie im Appenzeller-
land weilten. Thre Werke — Literatur und
Bildkunst — wurden von den Dargestellten
zur Kenntnis genommen, oft auch erfasst und
verehrt, bald aber auch verkannt.

Ein Maler, der Land und Leute von Appen-
zell treffend dargestellt hat, war Hans Caspar
Ulrich, der wiahrend einiger Jahre im Appen-
zellerland wirkte. Ulrich hat aber nicht nur
gezeichnet und gemalt, sondern dem kunst-
schaffenden V&lklein auch Impulse fiir das
Kunsthandwerk vermittelt.

Hans Caspar Ulrich wurde am 30. August
1880 dem gleichnamigen Ziircher Architekten
und Stadtrat geboren. Nach dem Besuch der
Schulen an seiner Vaterstadt hitte der junge
Ulrich gerne die Studien fortgesetzt; seine
eher schwichliche Konstitution erlaubte ihm
dies aber nicht. Im Architekturbiiro seines
Vaters mitzuarbeiten, sagte ihm nicht zu, denn
schon in friher Jugend dréngte sich der
Wunsch auf, Maler zu werden. Er besuchte
die Kunstgewerbeschule in Ziirich und mach-
te von 1896—1899 eine Lehre in der Kunst-
druckerei «Kiinstlerbund» in Karlsruhe. Der

Selbstbildnis des Kiunstlers

nun gelernte Lithograph und Steindrucker
trat aber 1903 im Atelier von Heinrich Knirr
ein, um die ersten Schritte als Maler zu tun.
Von 1904—1908 weilte Ulrich in Paris an der
Académie Julian. Im Sommer 1904 arbeitete
der junge Kiinstler mit dem Landschaftsma-
ler W.L.Lehmann auf dem Bernina-Hospiz.
In dieser Zeit holte er sich bei einem Plakat-
wettbewerb den ersten Preis. In Paris erreg-
ten 1909 zwei Appenzeller Bilder im Salon die
Aufmerksamkeit der Kunstwelt. Anschlies-
send an Paris besuchte er Venedig und Flo-
renz, wo sich fiir ihn eine Periode grossen
Schaffens anbahnte. Mitten in einer hoff-
nungsvollen Periode wurde Hans Caspar Ul-
rich von einem Lungenleiden befallen. Er




H. C. Ulrich: «<Der Kalendermann», Ol, 1921, im Besitz von alt Kantonsrichter Leo Linherr, Appenzell.
Ulrich offenbart sich in diesem Bild als hellsichtiger Schilderer landlicher Episoden. Die Ankunft
der frither sehr haufigen «fliegenden Héindler», Hausierer etc., war stets ein lustiges Ereignis in
der Abgeschiedenheit vieler Bauernhofe. Im Laufe des Herbstes durchzog auch das «Kalender-
mannli» das Land. Der «Appenzeller Kalender» gehorte und gehort in jedes Bauernhaus. Das Ein-
treffen der neuen Ausgabe war daher ein Familienereignis. Dieses wusste Ulrich kiinstlerisch
hervorragend zu gestalten. Mit grosser Gleichmut, den Blick auf den sich 6ffnenden Geldsack ge-
richtet, lehnt der Kalendermann am Tisch, indes sich Mutter und Tochter bereits mit dem Inhalt
des Kalenders beschiftigen. Bedichtig sucht der Bauer im Geldbeutel nach «Minz». Die zweite
Tochter hilt in der Kichenarbeit inne, um vielleicht etwas vom Neuesten zu erhaschen, das der
Kalendermann als gleichsam wandelnder Nachrichtentriager in den Hausern erzihlte.




H. C. Ulrich: «Innerrhoder Frauen vor dem Gang zur Kirche», Ol, entstanden 1909, im Besitz des
Kantons Appenzell Innerrhoden, plaziert in der Landeskanzlei. Das Bild ist besonders trachten-
historisch interessant, da es Trachtenarten festhilf, die heute kaum mehr zu sehen sind. Die Frau
links, stehend, triagt die «Chrus-Schlutte» mit Halstuch und Schlappe, die Frauentracht um die
Mitte des vorigen Jahrhunderts. Die sitzende junge Frau (Franziska Eugster-Enzler) ist in der Ende
des 19. Jahrhunderts entstandenen, besonders von A. Breitenmoser-Schlépfer kreierten Festtagstracht
dargestellt. Zu beachten sind der gestickte Kragen anstelle des Schultertuches und die ebenfalls
gestickten Manschetten. Vorher hitte sich ndmlich eine Frau gescheut, Selbstgesticktes zu tragen,
weil die geiibte Stickerin in den Verruf gekommen wire, keine Auftrage zu erhalten, da sie Zeit
habe, fiir sich selbst zu arbeiten. Die das Kind frisierende Frau trédgt dieselbe Tracht, besonders
auffallend ist die «gerdhrlete» Haube zwischen den Fliigeln der Schlappe. Das alte Miitterchen tragt
ebenfalls die «Chrus-Schlutte», das Mailidnder-Halstuch und das Stoffelkappli. Interessant ist auch
das Interieur mit Buffet, Kachelofen, Schiefertisch und Stabellen.




H. C. Ulrich: «Die Stickerinnen», 1910, Ol, im Besitz der Appenzell-innerrhodischen Kantonalbank,
plaziert im Schalterraum der Bank in Appenzell. In der Zeit, da dieses Bild entstand, stand die
Appenzeller Handstickerei in hoher Bliite. Ulrich stand zu dieser Heimindustrie in enger Beziehung.
Frauen und Tochter oblagen sozusagen in jedem Haus dieser Volkskunst. In den wérmeren Jahres-
zeiten stickten sie im Freien, im Winter an den Fenstern der Stube. Ihr Arbeiten fand oft das
Interesse der fremden Kurgiste, wie es Ulrichs Bild festhilt. Die Handstickerinnen zogen auch mit
den Molkenbereitern auf weltbekannte Kurplitze, so dass die Appenzeller Stickerei sogar in konig-
lichen Hiusern Aufnahme fand. Die Stickerin links trigt die damals neu geschaffene Barirmeltracht,
die Mutter Schultertuch und Stoffelkippli.




H. C. Ulrich, Appenzeller Stickerei «Galanterie». In den Formen der Kartusche sind Hohleffekte
und der sogenannte «Hexenstich» zu erkennen, der durch die Kreuzung von Fidden auf der Riick-
seite entstand. Derselbe Stich wurde auch im Kostiim der Dame angewandt. Der untere Abschluss
des Kleides besteht aus «Spitzen-Hohl» und Plattstich. Auch im Mieder ist Spitzenstickerei zu
erkennen, widhrend dieses selbst in brokatdhnlicher Manier gestickt ist. Interessant ist auch das
Sujet selbst: Ulrich schildert eine Liebeswerbung, wobei sich die Dame bereits flir einen entschieden
hat. Ulrich signierte seine Stickereientwiirfe mit dem Kkleinen Blumenkorbchen, das ein auf den
Kopf gestelltes «U» als Henkel hat (zwischen Kartusche und Rockschoss des Mannes links).
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weilte zuerst zur Kur in Arosa, begab sich
dann zur Nachkur in das Weissbad, wo er sich
zu lingerem Verbleiben entschloss und ein
Héduschen im Weissbad pachtete (Haus «Bran-
ders», damals im Besitz von Dr.Ph. Weyd-
mann). In der Atmosphédre der Ruhe und Ent-
spannung erholte er sich zusehends, fiihrte
1914 Ida Eich als Gattin heim und wohnte
mit ihr mitten unter den einfachen Land-
leuten. Die Landschaft, besonders aber die
vielen Volkstypen inspirierten Ulrich méchtig.

In dieser Periode schuf er viele grosse Bilder f;

mit Appenzellertrachten, malte Landschaften,

Stillleben und Portriits und zwar in Ol, Tem- §

pera und Pastell. Als gelernter Lithograph
erinnerte er sich auch dieser Technik und ge-
staltete aussagekriaftige Graphik.

Die hohe Handfertigkeit der Innerrhoder
Handstickerinnen inspirierte den Maler Ulrich
méachtig. Er erfasste das Charakteristische
dieser Handarbeit sicher und tiiberzeugend
und schuf darauf zahlreiche einmalig schone
Entwiirfe, die auch ausgefiihrt wurden. Ulrich
wurde aber auch berufen, Wandbilder zu
schaffen. 1923 malte er einen dreiteiligen

Zyklus im «Seidenhof» in Ziirich, dann einen -

Fries im geobotanischen Institut in der ETH
in Ziirich, und 1931 ein Fresko an einer Aus-
senwand am Schaffhauserplatz in Ziirich.
Aber nicht nur das Monumentale liess er gel-
ten. Dem kunstverstindigen Zuckerbécker
Wilhelm Fassler in Appenzell schuf er Ent-
wiirfe fiir die «Chlausebickli», die dieser mit
neuen Impulsen herstellte. Hans Caspar Ul-
rich war auch bei vielen Ausstellungen ver-
treten, so im Kunsthaus Ziirich (1910, 1912,
1913, 1915, 1931, 1932). In den Gewerbemuseen
von St. Gallen, Aarau, Zirich und Winterthur
zeigte er Stickereientwliirfe. Er beschickte
auch die Schweizerischen Nationalen Kunst-
ausstellungen 1917, 1922 und 1931, stellte 1921
im Kunstmuseum St. Gallen aus und posthum
waren 1963 etliche seiner Werke im Kursaal
Heiden zu sehen.

Leider war sein Schaffen von Enttduschun-
gen {iberschattet, so dass er sich 1933 von
seiner ihm zwar lieben Malerei trennte und
sich dem Serigraphieverfahren zuwandte. Er
entwickelte schon vor tber 40 Jahren den
4
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H. C. Ulrich: «d’ Ommségeri», Federzeichnung. —
Ulrich zeichnete dieses Bild im Auftrag von Leo
Linherr, Appenzell, der damals Verwalter der
«Stiftung fiir das Alter» war. Das Sujet wird als
Kondolenzkarte verwendet. Frither wurde die
Nachricht vom Tode eines Mitbiirgers von der
Umsagerin von Haus zu Haus gebracht. Bei be-
sonderen Leidfillen, sogenannten «Laadliiche»,
trug sie die schwarze Trauertracht. Ulrich hielt
diesen Brauch fest, wie er bis vor rund 30 Jahren
noch ausgetlibt wurde.

Siebdruck, der heute zu einer der selbstver-
stdndlichen graphischen Techniken gehort.
Dem schon erwdhnten Konditor Féssler in
Appenzell verhalf er mit dieser Technik zu
einer Drucktechnik fiir die Klausbiber, wie
sie heute noch fabriziert werden. Oft weilte
H. C. Ulrich in der Folge noch in Appenzell,
meist an den beriihmten Volksfesten, denn
die Leute und besonders auch die Trachten
hatten es ihm angetan. Am 20. Mai 1950 starb
Hans Caspar Ulrich in Ziirich.

Es gibt in Appenzell selbst etliche Zeugen
seines Schaffens, die auch der Offentlichkeit
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H. C. Ulrich: «Inneres einer Alphiitte», Federzeich-
nung. Illustration im Appenzeller Kalender, 1927.
Auch hier schilderte H. C. Ulrich das Interieur mit
grosser Genauigkeit. Es ist eine der besten Dar-
stellungen des «offenen Kéasherdes», wie er fruher
in den Alphiitten anzutreffen war, als die Milch
noch tdglich zu Kise und Butter verarbeitet
wurde. Auch die tbrige Ausstattung ist kultur-
historisch interessant: das Sennengeschirr, das
Essen aus dem Milchnapf, das Unschlittlicht bei
der Tire, das Weihwassergeschirr am Tirpfosten,
das Kruzifix,

zugénglich sind. Im Schalterraum der Kan-
tonalbank begegnet man einem grossen Olbild,
das zwei Handstickerinnen darstellt (unsere
Farbenillustration), ein anderes Bild unserer
Kunstbeilage ziert ein Biiro der Staatsver-
waltung. Im Hotel Hecht hidngen im Restau-
rant etliche Portrdts des Malers. Im Besitze
der erwihnten Familie Féssler, Konditorei,
befindet sich eine grosse Temperamalerei,
eine besonders originelle Darstellung. In der
Mitte sitzt eine Trachtenjungfer, links und
rechts zwei Burschen. Der eine héilt werbend
seinen Geldsack, der andere sein Herz hin
(Dieses Sujet wurde von Altmeister W. Féassler
als grosser, bemalter Marzipan-Biber gestal-
tet). Im Besitze von Leo Linherr zum «Pap-
pelhof» in Appenzell sind neben den Portrits
der Eltern Linherr-Dobler und eines Sennen-
buben zwei Pendants: der Kalenderverkaufer
(unser Bild) und die Ferggerin. Von Ulrich
gab es auch Trachtenpostkarten, die einst sehr
beliebt waren. Lange Jahre kam in Innerrho-
den das Fremdenblatt mit einem Titelbild
Ulrichs, einer Trachtenfrau, heraus. Hans

RS

«Chlausebickli», entworfen von H. C. Ulrich, fiir
Konditormeister Wilhelm Féssler, Ende der Zwan-
ziger Jahre, eine Appenzeller Taufe darstellend;
gehort zum Zyklus «Nach getaner Arbeit ist gut
ruhn», drei «Bickli», die Taufe, einen zwei Wiegen
hiitenden Sennen und den auf dem Ofenbénk-
lein ruhenden Mann beinhalten. Diese Bickli wer-
den noch heute in der Konditorei Féassler, Appen-
zell, hergestellt und zwar in der von H. C. Ulrich
entwickelten Siebdrucktechnik, wobei die Zeich-
nung schabloniert, die Fldchen von Hand gemalt
werden.

Caspar Ulrich schuf sodann fiir eine einhei-
mische Liqueurfabrik Werbezeichnungen und
originelle, noch heute verwendete Bilder auf
Cellophan. Bekannt ist aber auch die noch
jetzt kaufliche Trauerkarte der «Stiftung fiir
das Alter».

Weitere wertvolle Werke sind im Besitze
seines in Solothurn lebenden Sohnes und der
in Ziirich wohnhaften Tochter. Die Genannten
erinnern sich ihrer Jugendjahre im Weissbad
gut und suchen die Stétten ihrer ersten « Wirk-
samkeit» dann und wann auf. Der Tochter
Ulrichs, Frau Luginbiihl-Ulrich, Ziirich, ver-
danken wir die Reproduktion von Ulrichs
Selbstbildnis.

Ulrich’s Signet war der Waldkauz; er leitete
seine Initialen C. H. U. Z. (Hans Caspar Ulrich,
Zurich) zum Begriff «Chuz» ab, wie der Kauz
mundartlich genannt wird.

Wenn gelegentlich, vielleicht diesmal in
Appenzell, wieder eine Ulrich-Ausstellung
durchgefiihrt wiirde, miisste dies mithelfen,
den begabten Kiinstler auch den heute Le-
benden n&her zu bringen.
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