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Das Spiel von Licht

und Schatten

Die Sehnsucht nach Sonne und das
Bediirfnis nach Schatten unterliegen
einem ausgeprdgten Nord-Siid-Gefille
und grossen jahreszeitlichen Schwan-
kungen. Im Norden sehnt man sich
nach Licht und Sonne, und nur in
heissen Sommermonaten kommt der
Wunsch nach Schatten auf. In siidli-
chen Landern ist das Bediirfnis nach
Schatten ausgeprdgter, oft eine unab-
dingbare Existenzgrundlage.

er Garten gibt dir all seine Ge-
(( D schenke und Erfrischungen. Du

labst Dich an seinen Friichten. Du
erfreust Dich an seinen Blumen. Du erfrischt
Dich im Schatten seiner Baume und lustwan-
delst nach Belieben, jetzt und immerdar.» Diese
auf einem Papyrus entzifferte Liedstrophe aus
der Zeit Amenophis Il (etwa 1400 v. Chr.) und

Le désir de soleil et le besoin d’ombre
dépendent d’un tracé nord-sud bien
marqué et de différences saisonniéres.
Dans le nord, on aspire a la lumiére

et au soleil et ce n’est que durant

les mois d’été trés chaud que [’on
recherche de l’ombre. Dans les pays
du sud, le besoin d’ombre est plus
affirméé, elle est un élément
fondamental pour I’existence des

étres vivantes.

e jardin te donne tous ses présents
et rafraichissements. Tu te délectes
de ses fruits. Tu jouis de ses fleurs.
Tu te rafraichis a l'ombre de ses arbres et flanes
avolonté, maintenant et a jamais.» Cette strophe
d’une chanson déchiffrée sur un papyrus datant
de I'époque d’Aménophis 111 (environ 1400 av.
J.-C.) et bien d’autres legs, parmi lesquels de gi-



Le jeu de I’ombre
et de la lumiere

viele andere Uberlieferungen, darunter auch
grossartige Wandmalereien, geben uns eine Ah-
nung von der Gartenkunst im Alten Agypten.
Instaubtrockener Landschaft, unter regenlosem
Himmel mit einer gnadenlosen Sonne waren die
schattigen Garten paradiesische Orte.

Die Garten der agyptischen und auch der
mesopotamischen Antike waren rasterformig
mit Dattelpalmen bepflanzte Baumgarten. Erst
unter dem sonnenschiitzenden Bliatterdach der
Palmen war Gartenkultur moglich. Im Halb-
schatten der hohen Palmen standen die Frucht-
baume und waren die Gemiusebeete angelegt.
nicht nur

Die Garten des Altertums waren

mauerumschlossene, sondern auch gut be-
schattete Bereiche.

So uberrascht es nicht, dass auch in den
Alten Schatten

meist positiv assoziiert wird. Gott selbst wirft

Schriften des lestaments
cinen Schatten, in dem man «Zuflucht» finden
kann. «Der Herr ist der Schatten tber deiner
rechten Hand, dass dich des Tages die Sonne
nicht steche,» heisst es in Psalm 121.

Im Sprachgebrauch des Nordens hat Schat-
ten oft einen negativen Unterton, denn hier
sucht man den «Platz an der Sonne» und
mochte nicht «<im Schatten stehen». Ganz an-
ders im Stiden. So werden zum Beispiel in den
spanischen Fussballstadien und Stierkampf-
arenen die Sitzplatze nach den Kategorien «Sol»

und «Sombra» verkauft. Wer es sich leisten

gantesques fresques nous donnent une idée de
lart du jardin a l'époque de "Ancienne Egypte.
Dans un paysage de poussiere aride, sous un ciel
sans pluie et un soleil de plomb, les jardins om-
brages ctaient des lieux paradisiaques.

Les jardins de I'Antiquite ¢gyptienne et ne-
sopotamienne  Ctaient  des  jardins — arbores
construits sur une trame plantée de dattiers. La
culture des jardins ne pouvait se faire qu’al’ombre
des palmiers, sous le toit de feuillage protégeant
du soleil. Les arbres fruitiers poussaient dans la
partie semi-ombragée des hauts palmiers, ot les
plates-bandes de légumes étaient elles aussi ame-
nagées. Les jardins de 'antiquite n’ctaient pas
seulement des endroits ceints de niurs mais aussi
des lieux bien ombrages.

Ainsi n’est-on pas étonné que, dans les ecrits
de 'Ancien Testament, I”«ombre» soit la plupart
du temps associée positivement. Dieu lui-meme
jette une ombre dans laquelle on peut trouver re-
fuge. «Le dieu est 'ombre au-dessus de ta main
droite, afin que la lumiere du jour ne te fasse du
mal.» Lit-on dans le psaume 121.

Dans le nord, le terme d’ombre a souvent une
consonance négative dans le langage courant, car
la, on cherche «sa place au soleil» et on n’aime-
rait pas «étre a l'ombre», c'est-a-dire empecher
quelqu’un d’avancer. Dans le sud, c’est tout a fait
différent. Ainsi, par exemple en Espagne, dans les

stades de football et les arenes ot combattent les

taureaux, les places assises sont vendues selon les
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Seite/page 38:
Sonnensegel in einem Patio

in Sevilla.

Toiles tendues pour se
protéger du soleil dans un

patio a Séville.

Seite/page 39:

Blick iiber die Dachdach-
landschaft von Sevilla und
typischer andalusischer

Innenhof mit Palme.

Vue sur le paysage de toits
de Séville et cour intérieure
typique d’Andalousie, avec

palmier.

Photos: Giinter Mader



B 40 anthos 2- 04

Rainer Graefe, «Die
Zeltdacher der romischen
l'heater und ahnlicher

Anlagen», Mainz 1979

Viele Gassen in Sevilla
werden in den Sommermo-
naten mit Sonnensegeln in
angenehmen Halbschatten
gehiillt.

De nombreuses ruelles a
Séville sont agréablement
ombragées en été par des

toiles tendues.

Photos: Arenas

kann, sitzt im Schatten, die billigen Platze sind
die in der Sonne.

In Giovanni Boccaccios 1350 verfasstem
heiter erotischen Roman «Das Decameron», der
zur Weltliteratur zahlt, stosst man in einer Gar-
tenbeschreibung sehr schnell auf das Stichwort

Schatten Die Wege waren von weissen und
roten Rosenstocken und Jasmin fast geschlos-
sen, und man konnte nicht nur am Vormittag,
sondern auch, wenn die Sonne hoch am Him-
mel stand, in dem duftenden, angenehmen
Schatten lustwandeln, ohne von ihren Strahlen
getroften zu werden.» Im Florentiner Villengar-
ten des Giovanni Boccaccio war ein ver-
gnuglicher Aufenthalt also ebenfalls mit dem
Vorhandensein von Schatten verbunden. Hier
konnte man nicht nur die Kiihle, sondern auch

den besonderen «Duft des Schattens» geniessen.

Schatten in der Stadt

Wir wissen, dass weder die griechische Agora
noch das romische Forum schattenspendenden
Baumbestand besassen. Die Enge der Gassen
und Hote hielt das Sonnenlicht fern, und an den
offentlichen Plitzen boten umlaufende Sau-
lenginge den erwtlinschten Schatten. Ausser-
dem waren Sonnensegel ein vertrautes Flement.
Oft wurden die Markte, Theater, Arenen und Ko-
losseen grossflachig mit textilen Sonnensegeln
geschitzt.! Die Technik dieser, zum Teil sehr
ausgekliigelten Konstruktionen hatte man von

den Takelagen der Schiffe ibernommen.
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categories «sol» (soleil) et «sombra» (ombre). Ce-
lui qui en a les moyens financiers, s’assied a
l'ombre, les places bon marché étant au soleil
Dans le roman erotique et léger de Giovanni
Boccaccio écrit en 1350 «Le décaméron» qui est
une reference dans la littérature mondiale, le mot
cle «ombre» surgit tres rapidement dans la descrip-
tion d’un jardin. «Les chemins étaient presque en-
clos de /VI‘UI\ de rosiers blancs et rouges et de jas-
min, et 'on pouvait se promener dans une ombre
agreable et parfumée non seulement le matin, mais
aussi apres-midi, lorsque le soleil brillait haut
dans le ciel, sans étre incommodé par ses ravons.»
Dans le jardin des palais florentins de Giovanni
Boccaccio, les moments de détente agréable ctaient
en relation directe avec la présence d’ombre. Dans
ces jardins, les usagers ne profitaient pas seulement

du frais mais aussi du «parfum de 'ombre»

L’ombre dans la ville

Nous savons que ni l’agora grecque ni le forum ro-
main ne possédaient de plantations d'arbres dis-
pensant de l'ombre. L'étroitesse des rues et des
cours maintenait la lumiere du soleil a distance
et sur les places publiques, le peéristyle procurait
l'ombre souhaitée. De plus, les vélums étaient un
Souvent, les marchés, les

clement  familier.

thedatres, les arenes et les collisées ctaient prote-

&¢s du soleil par de grands vélums en textile!. La

technique qui requérait parfois des constructions
raffinées, avait été inspirée du gréement des ba-

teaux.




Im studspanischen Sevilla trifft man noch

heute auf eine vergleichbare Tradition. Im Som-
mer werden hier uber viele Hofe und Einkauts-
strassen Sonnensegel gespannt. Diese «Toldos»
hillen die darunter liegenden Bereiche in ei-
nen angenehmen Halbschatten und bieten mit
ihren feinen Seilkonstruktionen und ihrem Fal-
tenspiel einen schonen Anblick.

\uch in vielen afrikanischen Stadten sind
Schattenspender aus textilen Geweben, Natur-
fasermatten oder Holzlamellen weit verbreitet.
Sie legen (iber Marktstande und Einkaufstras-
sen einen lebenswichtigen Sonnenfilter, ohne

dabei die Luftzirkulation zu behindern.

Pergola und Berceau
Die schonste und traditionellste Art eines
Schattenspenders ist die weinberankte Per-
gola, wie sie uns schon durch altigyptische
Malereien als ein wichtiges Element der Gar-
ten bezeugt wird. Wir kennen eintache Pergo-
len aus den italienischen Renaissancegarten,
kunstvolle Treillage-Pergolen aus den Barock-
garten und zahlreiche Beispiele aus der Gar-
tenkunst der Gegenwart. Pergolen sind auch
im stadtischen Umtfeld als Sonnenschutz ge-
eignet. Da ist an Gassen in andalusischen
Kleinstiadten zu denken, an die Hofe der «Heu-
rigen», die Weinschanken der Wiener Hohen-
orte, und nicht zuletzt auch an Santiago Cala-
travas kithne Pergolakonstruktion in Ziirich-
Stadelhofen.

A Seville dans le sud de I’Espagne, on ren-
contre encore aujourd’hui une tradition similaire.
En été on tend des toiles pour se protéger du soleil
par dessus de nombreuses cours et rues commer-
cantes. Ces «toldos» enveloppent les espaces sous-
jascents d’une mi-ombre agréable et offrent avec
leur construction de cables légers et leur jeu de plis-
sés une image agréable.

Dans de nombreuses villes africaines, des dis-
pensateurs d’ombre en textile tissé, tapis de fibre
naturelle ou lamelles de bois sont aussi largement
répandus. Ils constituent au-dessus des stands de
marché et des rues marchandes un filtre vital
contre le soleil sans pour autant empecher la cir-

culation de lair.

Pergola et berceau

La pergola recouverte de vigne est la maniere la
plus belle et traditionnelle de procurer de I'ombre.
De nombreuses peintures de I'Egypte antique nous
prouvent qu’elle était deja un ¢lement important
des jardins. Nous connaissons les pergolas simples
comme celles des jardins de la Renaissance ita-
lienne, les chefs-d’auvre en treillis de I'époque des
jardins baroques et de nombreux exemples de 'art
des jardins contemporains. Les pergolas sont aussi
un moyen adéquat de se premunir du soleil dans
le contexte urbain. La, il faut se référer aux ruelles

des petites villes andalouses, aux cours du quar-

?
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Schattenspendende
Platanen in Aix-en-

Provence.

Platanes ombrageant un

marché a Aix-en-Provence.

Gasse mit Weinpergola in

Jerez de la Frontera.

Pergola avec de la vigne
dans une ruelle a Jerez de la

Frontera.

Pergola im Kloster Santa
Chiara in der Altstadt von

Neapel.

Pergola dans le cloitre
Santa Chiara dans la vieille

ville de Naples.

Photos: Giinter Mader
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Buchentunnel im Garten
von Schloss Weldam bei
Goor/NL.

Tunnel de hétres dans le
jardin du chateau Weldam
prés de Goor/NL.

Zu den Besonderheiten barocker Garten-

kunst gehorten schattenspendende griine Ge-
wolbe. Diese nannte man in der franzosischen
Gartengestaltung des 17. und 18. Jahrhunderts
berceau», wobei dieser Begriff urspriinglich
nichts anderes bezeichnete als einen geflochte-
nen Korb. In der Tat besitzen die griinen Ge-
wolbe manche Ahnlichkeit mit Korbgeflech-
ten. Die Gdrtner des Barock unterschieden zwi-
schen dem «berceau naturel» und «berceau ar-
tificiel». Beim nattirlichen Berceau wurden die
Stamme und Zweige der Geholze miteinander
verflochten oder fest zusammengebunden.
Nahm man Weiden oder Linden als Pflanzma-
terial, war damit zu rechnen, dass die sich
bertihrenden Aste bald zusammenwuchsen
und so ein lebender, schattenspendender grii-
ner Korb entstand. Beim kiinstlichen Berceau
wird der Formvollendung durch ein Metall-
oder Holzgeriist nachgeholfen. Die jungen und
biegsamen Staimme werden an eine entspre-
chend geformte Konstruktion angebunden und
fugen sich so dem menschlichen Gestaltungs-
willen. Im ausgewachsenen Zustand ist das
Gerust entbehrlich und kann schliesslich ent-

fernt werden.

Schatten spendende Biaume
Schatten spendende Biume - so sehr sie uns
heute tiberall in den Stidten ein vertrautes Ele-

ment sind — wurden erst mit dem 18. Jahrhun-

tier «Heurigen», les caves a vins des hauts lieux
viennois, et non des moindre a la construction en
forme de pergola que Santiago Calatrava a ima-
gine a Ziirich-Stadelhofen.

Une des particularités de I'art des jardins ba-
roques, c¢taient les voutes vertes qui dispensaient
de l'ombre. Dans I'aménagement des jardins fran-
UI['\ du 17¢ et du 18 siecle, celles-ci étaient appe-
lées «berceaux», ce terme ne signifiant autrefois
rien d’autre qu'un panier tressé. En effet, les voiites
vertes possedent beaucoup de similitudes avec les
paniers tressés. Les jardiniers du baroque différen-
ciaient le «berceau naturel» du «berceau artifi-
ciel». Dans le faconnage du berceau naturel, les
tiges et les rameaux étaient tressés ou attachés en-
semble. Lorsque l'on utilisait du saule ou du tilleul
comme matiere végétale, il fallait s’attendre a ce
que les branches poussent en s’entrelacant et for-
ment ainsi un panier vert vivant dispensant de
l'ombre. Dans le faconnage du berceau artificiel,
la forme finale est constituée d’une structure en
meétal ou en bois. Les jeunes tiges flexibles sont at-
tachées a une construction préformée et s’adap-
tent ainsi a la volonté créatrice de I"Homme.
Lorsque les plantes ont atteint leur développement
maximal, la structure devient superflue et peut

finalement étre supprimée.

Les arbres dispensateurs d’ombre
Les arbres dispensateurs d’ombre — qui sont au-

jourd’hui un élément familier partout dans les



dert ein Standard der Stadtkultur. Nachdem die
Stadtmauern fielen und die Befestigungsanla-
gen geschliffen wurden, entstanden uberall in
Europa griine Promenaden, Stadtalleen, Boule-
vards, baumbestandene Plitze, Stadtparks und
Volksgarten.

Was waren die Flanierstrassen und Markt-
platze der Provence, die Ramblas in Katalonien,
die franzosischen Bouleplitze und die bayri-
schen Biergarten ohne ihr griines Blatterdach?
Erst durch den Sonnenschutz werden sie zu an-
genehmen Aufenthaltsorten. Das ganze bunte
Iteiben in den klassischen Pariser Parks, man
denke an den Jardin du Luxembourg oder die
[uilerien, wird von strengen Baumrastern be-
schattet.

Unter solch einem Baumraster gibt es
nicht nur Schatten, sondern auch ein ganz be-
sonderes Licht. Die zwischen dem Blattwerk
durchbrechende Mittagssonne zeichnet auf
dem Boden ein lebhaftes Fleckenmuster. Die
Impressionisten, die «Maler des Lichts», waren
fasziniert von dieser Erscheinung. Von Claude
Monet und Auguste Renoir bis Max Lieber-
mann - alle versuchten sie sich darin, dieses

wunderbare Spiel der Lichtretlexe unter den

Baumen wiederzugeben.

villes — ne sont devenus un standard de la culture

urbaine qu’au 18¢ siecle. Apres que les enceintes
des villes soient tombées et que les fortifications
aient ¢té rasées, des promenades, des allées ur-
baines, des boulevards, des places  plantées
d’arbres, des parcs urbains et des jardins popu-
laires sont apparus partout en Europe.

Que seraient les rues ot l’on flane et les places
de marcheé de Provence, les «Ramblas» de Cata-
logne, les places de pétanque frangaises et les jar-
dins des brasseries bavarois sans leur parasol a
feuillage vert? C’est uniquement grace a leur pro-
tection contre le soleil qu'ils deviennent des en-
droits agréables ou I'on peut profiter de moments
de detente. Tout le va et vient coloré qui s’agite
dans les parcs parisiens classiques, par exemple
dans le jardin du Luxembourg ou les Tuileries, est
ombragé par des rangées rigoureusement alignees
d’arbres.

Sous de tels alignements d’arbres, il n’y a pas
seulement de 'ombre mais aussi une lumiere toute
particuliere. Le soleil de midi qui rayonne a tra-
vers le feuillage dessine sur le sol des motifs de
taches pleins de vie. Les impressionnistes, «les
peintres de la lumicre» étaient fascinés par ce phé-
nomene. De Claude Monet et Auguste Renoir a
Max Liebermann — tous ont essayé de restituer ce
magnifique jeu du reflet de la lumiere sous les

arbres.
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Laubengang im Garten von

Schloss Schwetzingen.

Berceau dans le jardin du

chdateau Schwetzingen.

Schattenspendendes
Lindenboskett im Jardin du

Luxembourg in Paris.

Bosquet de tilleuls ombra-
geant le Jardin du Luxem-

bourg a Paris.

«Schattengarten» mit
Himalayabirken in Sindel-

fingen.

«Jardin d’ombre» avec des
bouleaux de [’Himalaya a

Sindelfingen.

Photos: Giinter Mader
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