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1 Das Wohnhaus dominiert
den terrassierten Garten.

Otto Froebels Erben, 1907.

1 La maison d’habitation
domine le jardin en
terrasses. Les héritiers

d’Otto Froebel, 1907.

Kiinstliche Landschaften

Vom manieristischen Alpengarten

zum «Garten der Gewalt»: Wie ein
Pendel schwingt die Schweizer Land-
schaftsarchitektur von der Unberiihr-
barkeit des Bodens bis zum Verlust
jeglichen Massstabs, um am Ende
wieder dort anzukommen, wo sie
nach 1900 startete.

n der Spatphase des Landschaftsgartens,

wahrend der die kiinstliche Alpenwelt Ein-

zug in die Landschaftsgartnerei hielt, galt
der Alpengarten als seine letzte Sonderform.
Beispielhaft steht hier die klassizistische Villa
Stiinzi in Horgen (1886), die mit der geschick-
ten Ausnutzung einer aufgelassenen Kiesgrube
eine «naturliche» voralpine Parklandschaft mit
schroffen Abhdngen und Felsengdrten schuf
(Abb 3). Doch der kiinstliche Nachbau ganzer

Du maniérisme du jardin alpin au
«jardin de la violence»: a I’image d’un
pendule, ’architecture du paysage en
Suisse oscille entre le principe du sol
intouchable et la perte de toute pro-
portionnalité, pour enfin retourner au
point de départ a partir duquel elle a
pris son essor aprés 1900.

urant la phase tardive du jardin anglais,
alors que l'univers artificiel des Alpes fai-
sait son entrée dans le paysagisme, le jar-
din alpin fut considéré comme l'exemple de sa
derniere forme caractéristique. La Villa Stiinzi
a Horgen (1886), représente bien cette période;
d’un stvle classique, elle utilise de maniere habile
une graviere abandonnée pour créer un paysage de
Préalpes «authentique» aux versants abrupts ¢t

aux jardins rocheux (Ill. 3). Pourtant, la recons-



Paysages artificiels

Landschaften — man erinnere sich an den Al-
pengarten der Landesausstellung in Genf (Cor-
revon & Allemand 1896)" - liess den spathisto-
ristischen Garten in den Augen seiner Kritiker

letztlich immer grotesker erscheinen.

Topografie im Zeichen der Gartenreformen
Als ein Gartenstil, «der aufhorte, Kunst zu sein»
(Gothein 1926), bedurfte der Landschattsgarten
einer gestalterischen Reform, die seine Kritiker
im Typus des architektonischen Gartens ver-
wirklicht sahen. Eine der ersten, die den Archi-
tekturgarten aus den Kunstgewerbeausstellun-
gen in der Schweiz einflihrten, waren die Archi-
tekten Rittmeyer & Furrer (Villa Muller-Renner
1907). Der Garten wurde terrassiert, um Berei-
che durch eindeutig begrenzte Flichen dem
Haus zuzuordnen. Wohnhaus und Gartenarchi-
tekturen sollten dabei an der hochsten Stelle des
Grundstucks zur Dominante im Garten werden
(Abb. 1). Vornehmlich als ein Garten der Ebene
angelegt, wurde meist nur noch der Rasenspie-
¢el modelliert, in dem man ihn vertieft zwischen
die ihn umschliessenden Wege legte (Abb. 4).
Mit der Abkehr vom Architekturgarten
sollte sich in der Schweiz mit Beginn der
1930er-Jahre der «romantische Wohngarten»”
durchsetzen (Abb. 2). Neu war die Hinwendung
zu einem «zwanglosen, moglichst nattrlichen
Garten»'. Viele neue Garten profitierten dabei
von einer natirlichen Hanglage, in der keine
weiteren modellierenden Eingriffe mehr not-
wendig, aber auch viele friithere Nutzungen
nicht mehr moglich waren.* Mit dem Verzicht
auf jede absichtlich betonte Form riickte die
<Einheit Garten und Landschaft» in den Vor-
dergrund, was in Wahrheit bedeutete, den
Wohngarten auf seine erhoht liegende Wohn-
terrasse zu reduzieren (Abb. 5). Damit versank
das einstige Ideal architektonischer Strenge zu-

nehmend unter wuchernden Polsterstauden.

Topografie als Mittel der Raumbildung

Zeitgleich stellte sich die Frage nach einer ange-
messenen Form des offentlichen Griins fiir jenen
Grossteil der stidtischen Bevolkerung, dessen
Traum von der eigenen Scholle sich nicht ver-

wirklichen wiirde. Frih begriff der Planer das

truction artificielle de paysages entiers — citons
l'exemple du jardin alpin de l’exposition nationale
a Geneve (Correvon & Allemand 1896)" — faisait
en definitive apparaitre le jardin historique tardif
comme de plus en plus grotesque aux yeux de ses

critiques.

La topographie au cours de [’histoire de

l’art des jardins

Appartenant a un style de jardin «qui cessait d’étre
de I'art», le jardin anglais avait besoin d’une ré-
forme créatrice que ses critiques jugeaient accom-
plie avec 'apparition du modele de jardin archi-
tectonique. Les architectes Rittmeyer & Furrer
(Villa Miiller-Renner 1907) se trouvaient parmi
les premiers a promouvoir le jardin architecto-
nique, developpé pour les expositions d’arts appli-
ques. Le jardin était ctage, permettant ainsi de
subordonner a la maison certaines zones claire-
ment délimitées. La maison et les aménagements
extérieurs devaient constituer la partie dominante
du jardin, implantés au point le plus éleve du ter-
rain (11. 1). Considéré avant tout conme un jar-
din plat, ce n’est souvent que la surface de gazon
qui ¢était modelée. Elle se déployait en creux au-
tour des chemins qui la délimitaient (I11. 4).

Avec l'abandon au début des années trente
du jardin architectonique, le «jardin romantique
d’habitation»? allait s'imposer en Suisse (Ill. 2).
Il était nouveau de se tourner vers un «jardin sans

contraintes, le plus proche possible de la nature»-.

Beaucoup de nouveaux jardins profiterent ainsi
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FSAP et historien de
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2 Romantisierende,
maoglichst natiirliche
Geldndegestaltung. E.
Klingenfuss, 1931.

2 Unaménagement
romantique et aussi naturel
que possible. E. Klingen-
fuss, 1931.
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3 Der Alpengarten als
Sonderform des Land-
schaftsgartens. E. Mertens

zugeschrieben, 1886.

3 Lejardin alpin en tant
que forme particuliére du
jardin paysager. Probable-
ment E. Mertens, 1886.

4 Strukturierung durch
abgesenkten Rasen und
Boschungen. Otto Froebels
Erben, 1916.

4 Le gazon abaissé et les
talus créent la structure du
jardin. Les héritiers d’Otto
Froebel, 1916.
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kommunale Grin als Experimentierfeld einer
modernen, auf die Volksgesundheit ausgerichte-
ten stadtischen Politik. Das 1929 verfasste Postu-
lat «Licht, Luft, Sonne!»" sollte sich auch in der
Schweizin kiinftigen kommunalen Bauaufgaben
niederschlagen. Das Beispiel der Backeranlage
(Gebr. Mertens 1938) veranschaulicht, wie sich
mit kinstlichen Erdhtgeln ein Park raumlich
gliedern liess, ohne Flachen durch raumbildende
Geholze erneut zu verschatten. Der Park blieb be-
sonnt und offen, und es zeigte sich, dass Boden-
modellierungen dem Landschattsarchitekten
neue Moglichkeiten der Raumbildung boten.
Was im Kleinen galt, mochte auch in gros-
sen Freianlagen tuiberzeugen. Beispielhaft zeigen
der Friedhot Enzensbiihl (Gebr. Mertens 1939)
oder die Freibdader Allenmoos (Gustav Ammann

1939) und Seebach (Willi Neukomm 1966), dass

d’une situation pentue d’origine, qui ne nécessi-
tait aucune intervention de refonte du terrain,
mais qui parallelement rendait impossibles plu-
sieurs des anciens usages®. Par le renoncement a
une mise en exergue intentionnelle de toute forme,
«l'unité entre le jardin et le paysage» passa au pre-
mier plan, ce qui eut en realité pour effet de re-
duire le jardin d’habitation a sa terrasse de séjoun
surélevée (I11. 5). De la sorte, l'idéal precédent, en
matiere de rigueur architectonique, se trouva de
plus en plus noyé dans la prolifération des plantes

vivaces basses.

La topographie comme instrument

de délimitation des espaces

Parallelement, se posa la question d’une forme
adaptée des espaces verts publics pour la grande
part de la population urbaine dont le réve d’acqui-
sition d'un lopin de terre ne pouvait se réaliser. Le
planificateur ne tarda pas a concevoir le domaine
de la vegetation communale conmme un champs
d’expérimentation de la politique urbaine moderne,
orientée sur la santé publique. Le postulat rédige en
1929 et intitulé «Lumiere, air, soleil!»> devait ¢ga-
lement se manifester plus tard en Suisse dans les
taches de constructions communales.

L'aménagement de  la  «Bdckeranlage»
illustre de quelle maniere un parc public pouvait
étre articule spatialement au moyen de buttes ar-
tificielles sans ombrager a nouveau les surfaces
par des bosquets délimitant l'espace. Le parc de-
meura ensoleille et ouvert, et a travers le mode-
lage du terrain de nouvelles possibilités de délini-
tations spatiales se révelerent a l'architecte-pay-
sagiste.

Ce qui etait valable a petite echelle, réussi éga-
lement a convaincre pour d’importants jardins pu-
blics. Le cimetiere de Enzensbiihl (freres Mertens
1939) ou encore les piscines en plein air d’Allen-
moos (Gustav Ammann 1939) et de Seebach (Willi
Neukormm 1966) démontrent de maniere exem-
plaire que leffet de la topographic naturelle peut
étre souligné par un modelage sensible du terrain.
A Seebach, Neukomm faconna un paysage aux
formes libres a partir de buttes et de cuvettes arti-
ficielles, qui, intégrées dans le terrain naturel d’un
ruisseau en contrebas, réussit a parfaitement sépa-
rer les espaces requis par les différentes utilisations
(11l. 6).

Une délimitation spatiale obtenue par le mo-
delage du terrain constituait aussi le sujet central
lors de I’élaboration du nouveau complexe de
I’école fédérale de gymnastique et de sport de Ma-
colin®. Le projet consistait a intégrer les différentes

surfaces pour le sport dans une seule grande confi-

guration. Sur une étendue de trois Kilometres, les



durch eine sensible Modellierung die nattirliche
lopogratie in ihrer Wirkung gesteigert werden
konnte. In Seebach formte Neukomm ktinstli-
che Hugel und Senken zu einer locker gestalte-
ten Landschaft, die das nattirliche Gelinde ei-
ner Bachsenke aufnahmen und zugleich die un-
terschiedlichen Nutzungsanspriche raumlich
hervorragend zu trennen vermochten (Abb. 6).

Raumbildung durch Modellierung war
auch das Thema bei der Neuanlage der Eid-
genossischen Turn- und Sportschule Magglin-
gen. Das Projekt sah vor, die unterschiedlichen
Sportflachen zu einer Grossform zu vereinigen.
Die Architekten schufen eine sich tber drei Ki-
lometer ausdehnende dreistufige Terrassie-
rung, in der die Landschaft zwischen grossarti-
ger Weitraumigkeit bis zur verhaltenen Inti-
Waldregionen alle Stim-

mitat der oberen

mungswerte zeigte.

Die Industrialisierung der Topografie

\ls wirklich zweckfreie Verwendung ktinstlicher
lopogratien dart der «Garten des Poeten» (Ernst
Cramer 1959) gelten (Abb. 8). Wie ein Befrei-
ungsschlag aus gewohnten Denkstrukturen
musste der Garten auf seine Betrachter gewirkt
haben! In ihrer zeitlosen Eleganz wurden die
Erdpyramiden zugleich zum Vorboten einer sich
wandelnden Landschaftsarchitektur. Ganz im
Zeichen des einsetzenden wirtschaftlichen Auf-
schwungs lauteten sie den Abschied einer lieb-
1950er-

gewonnenen Architekturasthetik der

Jahre ein.

Die Industrialisierung und Rationalisie-
rung der Arbeitsmittel machte in den 1960er-
Jahren auch vor dem Gartenbau nicht halt. In

mehrerer Hinsicht sprengte das Kommende bis-

herige Massstabe. Was einige Jahre zuvor tech-

architectes créerent trois terrasses a partir des-
quelles le paysage arbore les ambiances les plus
diverses, allant de I'étendue imposante a l'inti-

mité discrete des régions boisées situces plus haut.

L’industrialisation de la topographie

«Le jardin du poete» (Ernst Cramer 1959) peut
ctre considere veritablement comme une applica-
tion de topographies artificielles sans visce utili-
taire (I1. 8). C’est un coup de tonnerre libérateur
que le jardin a dii asséner aux structures de pen-
see convenues de ses visiteurs! Dans leur elégance
intemporelle, les pyramides en terre incarnaient
en meme temps les signes annonciateurs de chan-
gements dans 'architecture du paysage. Tout a fait

dans l'esprit de cette période d’essor économique,

Bns Ty A
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5 Verschmelzung von
Landschaft und Garten.

H. Keller, 1949.

5 Fusion du paysage et du

jardin. H. Keller, 1949.

6 Kiinstliche Hiigel trennen
unterschiedliche Nutzungsbe-

reiche. W. Neukomm, 1972.

6 Des monticules artificiels
séparent les différentes fonc-

tions. W. Neukomm, 1972.
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7 Vom Verlust der Mass-
stablichkeit.
U. Baumgartner, 1965.

7 De la perte de [’échelle.
U. Baumgartner, 1965.
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nisch nur mit grossem Aufwand maoglich war,

behandelte den Rohstotf «Erde» nun als eine
rohe, knetbare Masse, frei im Corbusier’schen
Sinne des «Beton-brut». Austormulierung und
Zweck der Anlagen blieben rein funktional be-
grindet. Erdpyramiden verdeckten Oltanks,
und artifizielle Higel nahmen den Aushub
neuer Grossbauten auf. Zwar verstand man das
lebhafte Geflige fliessender Hohen, Mulden
und Flachen ausdriicklich nicht als Miniatur-
landschatt (anthos 1/1968), doch letztlich er-
innern sie an strukturarme Mordnenlandschat-
ten, in denen einzig Findlinge oder Kunstkor-
per ihren Platz fanden (Abb. 7).

Die «Grenzen des Wachstums», die sich in
der ersten grossen Rezession der Nachkriegszeit
bestdtigten, liess die monumentalen Gestal-
tungstormen schnell wieder verschwinden.
Neue Anlagen, wie das Telli in Aarau (Albert Zu-
laut 1974) oder ein Privatgarten in Forch ZH
(Neukomm 19727), zeichneten sich zwar wei-
terhin durch eine Weitlautigkeit aus, im Detail
verfuhr man bereits wieder teinfiihliger bei der
Formung des Bodens. Die Topogratie des Privat-
gartens mutet wie ein Pleasureground an, und
Neukomm gelang es hier, durch eine lebendige
Bodenstruktur und ineinander tbergehende
Rasentlachen einen «in sich geschlossenen und
naturnahen Garten» zu schaffen (Abb. 9).

Das gewachsene Okologische Bewusstsein
der 1970er-Jahre forderte auch eine «0kologi-
sierte Landesptlege» (Stefan Korner®). Beglinstigt
durch die Vorstellung der unbegrenzten Planbar-

elles sonnerent comme les adieux d’une esthétique
architecturale devenue familiere durant les années
cinquante.

A partir des années soixante, l'industrialisa-
tion ¢t la rationalisation des techniques de travail
n'epargnerent pas le domaine du paysage. A plu-
sieurs points de vue, les evenements a venir al-
laient faire exploser les reperes valables jusqu’ici.
Alors que quelques années auparavant cela ne pa-
raissait techniquement réalisable qu’au prix
d’efforts démesurés, il était dorénavant possible
de traiter la terre — comme matiere premiere — telle
une masse brute et malléable, dans 'esprit du «be-
ton brut» de Le Corbusier. La formalisation ¢t
l'utilisation des aménagements restaient exclusi-
vement justifiées par leurs fonctionnalites. Des py-
ramides en terre dissimulerent des citernes de ma-
zout et des collines artificielles furent créées avec
la terre excavée lors d’importantes constructions
nouvelles. On ne considéra pas la disposition vi-
vante des monticules, des dépressions et des sur-
faces comme un  paysage miniature (anthos
1/1968), pourtant, en derniere analyse, elle rap-
pelle des paysages pauvres en structures mordi-
niques dans lesquels seuls les blocs erratiques et
des corps artificiels trouvent leurs places (Ill. 7).

Les «limites de la croissance», qui se confir-
merent lors des premicres recessions importantes
de l'apres-guerre, firent rapidement disparaitre les
aménagements de type monumental. De nouvelles
réalisations, telles le «Telli» a Aarau (Albert Zu-
lauf 1974) ou encore un jardin privé a Forch ZH

(Neukomm 19727), se signalaient pourtant encore



Keit aller gesellschaftlichen Belange, nahm sich
die politische Raumplanung den neuen Aufga-
ben an. Sie legitimierte nunmehr eine Revitali-
sierung ganzer Landesteile und forderte die Mo-
dellierung ausgeraumter Landschaften in struk-
turreiche Biotope ebenso wie naturnahe Begleit-
Nationalstrassenbau oder

massnahmen beim

die Renaturierung von Flussauen.

Fin-de-Millénaire

Nach Jahren der Bedeutungslosigkeit erlebt der
burgerliche, auf Asthetik und Reprasentation
angelegte Privatgarten seine Renaissance. Als
Garten jenseits okologischer Klischees»” steht
in ihm das sinnliche Erleben wieder im Vorder-
grund, worin auch die Kinstliche Topografie
selbstverstandlicher Bestandteil ist. Zeitgleich
aber zieht die rapide zunehmende Festivalisie-
rung des offentlichen Grins eine Entwicklung
nach sich, in der die Modellierung des Frei-
raums zum eftekthascherischen Spektakel ver-
kommt (Abb. 10). Auch die jingsten Wettbe-
werbsergebnisse zum Barengraben in Bern zei-
gen viele Parallelen zum 19. Jahrhundert. Sie
belegen in treffender Weise, wie sehr die Land-

schattsarchitektur erneut zum Stilpluralismus

neigt.
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a lattention par une grande étendue. Dans les de-

tails cependant, le modelage du terrain était en-
trepris a nouveau de maniere plus sensible. La to-
pographie du jardin prive donnait I'impression
d'un «Pleasureground» et Neukommni réussi ici a
creer un «jardin cohérent et proche de la nature»,
ceci-au moyen d’une structure de sol variée et de
surfaces engazonnées qui se confondent (111, 9).
La prise de conscience ecologique des années

1970 encouragea également un «entretien écolo-

gique du territoire» (Stefan Korner®). Favorise par

la vision d'une planification illimitée de tous les
intéréts sociaux, l'aménagement du territoire fut
chargé au niveau politique de ces nouvelles taches.
Il legitimait ainsi une revitalisation de parties en-
tieres du pays et encourageait la transformation
de paysages appauvris en biotopes riches en struc-
tures ainsi que des mesures écologiques d’accom-
pagnement lors de la construction de routes natio-
nales ou encore lors de la revitalisation de zones

alluviales.

Fin de millénaire

Apres des années d’insignifiance, le jardin bour-
geois prive, amenage selon des criteres d’esthétique
et de représentation, connait un renouveail.
Comme «jardin au-dela des clichés écologiques»?,
il privilégie a nouveau les expériences sensibles
dont la topographie fait évidemment partie. Dans
le meme temps, l'utilisation accrue et en plein es-
sor des espaces publics pour les activités festiva-
lieres a pour conséquence une évolution ot I'ame-
nagement des espaces publics est délaissé au pro-
fit d’une recherche de leffet spectaculaire (111, 10).
Le recent résultat du concours pour la fosse aux
ours de Berne présente beaucoup de paralleles avec
le 19 siecle. Il démontre indiscutablement, a quel
point l'architecture du paysage tend a nouveau au

pluralisme des styles.

10 Aufmerksamkeit
bekommt, wer dem
Menschen das Staunen

lehrt. G. Vogt, 2002.

10 Celui qui sait surprendre
les hommes obtient leur

attention. G. Vogt, 2002.

Photo: Vordermann.

8 Vorbote einer sich wan-
delnden Landschaftsarchi-
tektur. E. Cramer, 1959.

8 Précurseur d’une archi-
tecture du paysage en
mouvement. E. Cramer,

1959.

9 Die wieder entdeckte
«Natiirlichkeit» der 1970er-

Jahre. W. Neukomm, 1972.

9 Laredécouverte de la
«Nature» dans les années
1970. W. Neukomm, 1972.



	Künstliche Landschaften = Paysages artificiels

