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Olivia de Oliveira,
Architektin,

Dr. ETSAB-Barcelone,
Lausanne

Die von der gross-
ziigigen brasiliani-
schen Landschafts-
architektur ge-
pragte Architektur
Lina Bo Bardis
strebt nach Harmo-
nie zwischen Haus
und Landschaft.

«Glashaus», Wohnort der
Architektin in Sao Paulo

(1951)

«Maison de verre»,
résidence de ’architecte a

Sdo Paulo (1951)

Photo: Marcelo C. Ferraz,
1989

Lina Bo Bardis
«Garten-Architekturen»

Herkunft

1946 nach Brasilien aus und

italienischer

ie Architektin

wandert

kann dort Land die Uberlegungen, wel-
che sie in Italien begonnen hatte, ausprobieren
und reiten lassen. Die Beziehung zwischen Ar-
chitektur und Natur ist dabei ein zentrales
[hema. Sie veroffentlicht bereits 1943 in der
Zeitschritt DOMUS einen Artikel, in dem sie die
Notwendigkeit bekraftigt, eine tiefe «<harmoni-
sche Verschmelzung» zwischen Haus und Land-
schaft zu finden. Sie lasst sich dabei von den tra-
ditionellen, urspriinglichen und lindlichen
Hausern inspirieren.

Diese Auffassung erscheint schon sehr friih
in der modernen brasilianischen Architektur
und gibt ihr einen besonderen Stil: von den Kak-
tusgarten Mina Klabins fir die ersten Hauser
von Gregori Warchavchick (1928) bis zu den
zahlreichen von Burle Marx entworfenen Gar-
ten. Die Uppigen und grossziigigen brasiliani-

schen Landschaften beeinflussen die Architek-

migrée au Brésil en 1946, 'architecte d’ori-

gine italienne trouve dans ce pays un lieux

ot expérimenter et muarir les réflexions ini-
tialement abordees en Italie. La relation entre ar-
chitecture et nature occupe un point central de ses
reflexions. Déja en 1943, elle publie un article
dans la revue DOMUS reconnaissant la nécessite
de trouver une profonde «fusion harmonique»
entre la maison et le paysage, avec pour inspira-
tion les maisons traditionnelles, primitives et ru-
rales.

Cette particularite est présente tres tot dans
l'architecture moderne bresilienne et lui imprime
une sorte de style: des jardins de cactus de Mina
Klabin pour les premieres maisons de Gregori War-
chavchick (1928) aux nombreux jardins concus
par Burle Marx. Ce paysage voluptueux et geéne-
reux impregne 'architecture de Lina Bo Bardi. A
plusiceurs reprises elle dessine des especes exotiques
de la flore et de la faune tropicale qu’elle observe

avec passion. Certes, elle est influencée par l'air



Les «architectures-
jardins» de Lina Bo Bardi

tur Lina Bo Bardis. Wiederholte Male zeichnet
sie exotische Arten der tropischen Flora und
Fauna, die sie mit Leidenschaft beobachtet. Sie
ist sicherlich vom Zeitgeist beeinflusst, wo die
Natur ein Synonym von Freiheit und Leben-
digkeit ist. Lina Bo gehort jener Generation
Nachkriegsintellektueller an, fur die es wichtig
ist, den Kontakt mit der lebendigen Welt wie-
der aufzunehmen und die Grenzen zwischen
elitarer und volksnaher Kultur, zwischen wilder

und entworfener Natur aufzulosen.

Der Garten ist ein Teil des Gebauten
Im Gegensatz zu ihren Kollegen in Brasilien, die
immer mit einem Landschaftsspezialisten zu-
sammengearbeitet haben, ist Lina Bo im Um-
gang mit der Botanik gewandt, sie gestaltet Gar-
ten ebenso wie Gebdude. In ihren Werken wird
der Garten nicht nach dem Gebaude entwor-
fen, sondern gleichzeitig, und manchmal wird
das Gebaude selbst zum Garten, wie im Projekt
tur das neue Rathaus in Sao Paulo. Der archi-
tektonische und der landschaftsarchitektoni-
sche Entwurf haben nicht nur denselben Ur-
sprung, sie werden zudem als Einheit behan-
delt, so dass der Garten nicht nur ein Anhang
des Gebauten, sondern ein Teil davon ist.

Diese Auffassung, die der tblichen Tren-
nung zwischen Architektur und Natur entge-
gensteht, distanziert das Werk Lina Bos von ei-
ner Tendenz, die die Natur nur als Rahmen be-
trachtet, der dazu dient, das gebaute Objekt in
Szene zu setzen. Ihr Werk schliesst die Elemente,
welche von unserer Gesellschaft systematisch als
Hintergrund angesehen werden, mit ein: die Na-
tur, die Vergangenheit, die Stille, die Leere. Lina
Bo arbeitete mit den zur Verfligung stehenden
Materialien, zieht aus Unvorhergesehenem, Zu-
falligem und Fehlendem ihren Nutzen. Dies ist
eine Einstellung, die dem volksnahen Wissen,
der Fahigkeit zu improvisieren, zu vereinfachen
und dem Erfindergeist der volksnahen Kultur,
dem Kitsch sehr nahe ist. Auch die Kunstrich-
tung Kitsch bentitzt den Mangel an Mitteln, um
eine maximale Ausdruckskraft zu erreichen.

Bei jedem Projekt erscheint das pflanzliche
Element schon in den ersten Skizzen: Baume, die
ihre  Gebadude

sprichwortlich  durchqueren,

du temps, ou la nature est synonyme de liberte et
vitalite. Lina Bo appartient a cette génération d’in-
tellectuels de 'apres-guerre pour qui il était im-
portant de reprendre contact avec le monde vital
etd’effacer les fronticres entre culture d’élite et cul-
ture populaire, entre nature sauvage et nature des-

since.

Le jardin fait partie du bati

Mais contrairement a ses collegues au Bresil, qui
ont toujours collabore avec un specialiste en pay-
sage, Lina Bo est habile en botanique, elle dessine
autant les jardins que les batiments. Dans ses

auvres, la conception du jardin ne surgit pas apres

le batiment, mais elle lui est concomitante, et par-

Haus des Chame-Chame in Salvador de Bahia (1958)
Maison du Chame-Chame a Salvador de Bahia (1958)
Photo: Ruben Nogueira Filho

Studie fiir ein Haus in den sechziger Jahren

Etude pour une maison dans les années 60
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Olivia de Oliveira,
architecte, docteur
ETSAB-Barcelone,
Lausanne

L’architecture de
Lina Bo Bardi
s’imprégne du
paysage voluptueux
brésilien.
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Detail einer baumformigen
Stahlstruktur, Wettbewerb
«Vale Anhangabad» im

Zentrum von Sao Paulo

Détail, structure en acier en
forme d’arbre. Concours
«Vale Anhangabai», au

centre de Sao Paulo

Studie fiir die «Garten-
wand» des neuen Verwal-
tungsgebdudes der Stadt
Sao Paulo, eine 200 Meter
lange bepflanzte Fassade,
nicht realisiertes Projekt
(1991)

Etude pour la «paroi jardin»
du nouveau bdtiment de la
mairie de Sdo Paulo, une fa-
cade végétalisée de 200
métres de longueur, projet

non réalisé (1991)
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Moose und Blumen, die auf den Mauern wach-
sen, mimetische Strukturen, welche manchmal
sogar pflanzliche Formen annehmen (Blumen-
treppen, Baumsdulen usw.), in deutlicher An-
lehnung an den Barock und die surrealistischen
und traumhaftten Ideen Gaudis. Hier werden die
Naturelemente selbst zum architektonischen
Material; sie tragen das Gebdude, treten in Be-
ziehung zu ihm und kommunizieren, verdecken
manchmal sogar die Konstruktion. Das gebaute

fois, le batiment devient lui-méme jardin, comime
dans le projet pour le nouveau siege de la mairie

de Sao Paulo. Le projet architectonique et paysa-

ger non seulement provient d’une méme source,

mais est de plus traité comme une seule chose de
maniere a ce que le jardin ne soit plus un simple
complément du bati, mais en fasse partie.

Cette attitude rompt avec la courante dicho-
tomie entre architecture et nature, et distancie
l'eeuvre de Lina Bo d’une tendance qui considere
la nature comme un cadre a peine utile pour mettre
en évidence l'objet construit. Son ceuvre s ‘appro-
prie des ¢léments systématiquement consideres
par notre sociéteé comme panneaux de fond: la na-
ture, le passé, le silence, le vide. Lina Bo travaille
avec la matiere disponible, en tirant profit des im-
prevus, des hasards et de la précarité: ¢’est une at-
titude tres proche du savoir-faire populaire, de la
capacité d’improvisation, de simplification et
d’inventivite de la culture populaire, de l'art
Kitsch, qui agit avec la carence de moyens pour
obtenir une expressivité maximale.

A chaque projet, I’élément vert apparait dans
les dessins des ses premiers croquis: arbres traver-
sant littéralement ses batiments, mousse et fleurs
poussant sur les murs, structures mimetiques ou
meme prenant des formes végétales (escaliers-
fleurs, colonnes-arbres, etc.) dans une claire réfe-
rence au baroque et a l'imaginaire surréel ou oni-
rique de Gaudi. Ici, les éléments naturels sont eux-
mémes matériaux de l'architecture; ils supportent,
cohabitent, dialoguent ou méme camouflent le
bati. L'objet construit ne s'impose pas face a la
nature et a l'existant, mais I’écoute et en apprend
les regles pour son propre fonctionnement. C'est
une attitude contraire a celle du colonisateur, qui
s’installe de force sans prendre en compte le passé.
Et cela ne suppose pas une passivité nostalgique
envers le passé. Le passé est, pour Lina Bo, syno-
nyme de mémoire — individuelle ou collective — et

la mémoire est le sentiment humain par excel-




Objekt tberschattet die Natur und das Beste-

hende nicht, sondern lauscht ihnen und funk-
tioniert nach ihren Regeln. Diese Haltung steht
im Gegensatz zu derjenigen eines Kolonialher-
ren, welcher sich gewaltsam installiert, ohne die
Vergangenheit zu berticksichtigen. Und daftir ist
keine nostalgische, passive Haltung der Vergan-
genheit gegentiber notwendig. Die Vergangen-
heit ist fir Lina Bo dem - individuellen oder ge-
sellschaftlichen - Erinnerungsvermaogen gleich-
zusetzen, und die Erinnerung ist ein ausgespro-
chen menschliches Geftihl. Gerade diese Ach-
tung des Menschen, der Natur und des Lebens
\rchitektur.

Die Gewissenhaftigkeit ihrer Arbeit zeigt

ist ein Leitfaden ihrer

nicht nur eine poetische, sondern insbesondere
eine okologische und ethische Geisteshaltung.
Denn «der Garten ist das Beispiel friedlicher Ko-
existenz verschiedener Arten, ein Ort der Ach-
tung der Natur und des Anderen, des Lernens
und des Vergntigens.» Was konnte geeigneter
sein als dieses Zitat von Burle Marx, um uns die
Garten-Architekturen Lina Bo Bardis naher zu

bringen?

lence. C'est justement ce respect vers 1’étre hu-
main, la nature et la vie qui guide son architec-
ture.

Cette conscience dans le travail démontre une

attitude non seulement poétique, mais surtout éco-

logique et ethique. Car «le jardin est 'exemple de

la pacifique coexistence entre différentes especes,
lieux de respect pour la nature et pour l'autre.
Clest-a-dire, instrument de plaisir et éducation. »
Quoi de plus approprie que cette citation de Burle
Marx pour nous rapprocher des architectures-jar-

dins de Lina Bo Bardi.

anthos 1-03

Restaurant Coaty,
Salvador de Bahia (1987)

Restaurant Coaty,
Salvador de Bahia (1987)

Photos: Marcelo C. Ferraz,

1989

Die Abbildungen wurden
vom Archiv des Instituts
Lina Bo und P. M. Bardi zur
Verfiigung gestellt.

Les illustrations ont été
gracieusement mises d
disposition par les archives
de ’Institut Lina Bo et

P. M. Bardi
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